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I. Uzasadnienie wyboru tematu pracy

Celem rozprawy doktorskiej poswigconej zagadnieniu ponowoczesnosci w
tworczoéci teatralnej i literackiej Meng Jinghuia ( 7 %% M ) jest znalezienie
postmodernistycznych kategorii wlasciwych dla srodowiska i czasu powstawania sztuk i
tekstow dramatycznych. Wsrod gléwnych wyrdéznikow postmodernizmu w dziatalnos$ci
dramaturgicznej i rezyserskiej] Menga nalezy wymieni¢ — intertekstualno$¢, korespondencje
sztuk scenicznych, zabawy konwencja, karnawatowe stylizacje jezykowe, ponowoczesnosc
jako zZrodlo cierpienia, postdramatycznos$¢, remiks, kamp oraz pastisz. Istotng czes$cig pracy
jest rozpoznanie motywOw 1 genezy powstania dziet zanurzonych w najnowszej historii

Chin.

Teatr dramatyczny, zaréwno chinski jak 1 zachodni, jest statym, wieloletnim
obiektem zainteresowan naukowych oraz osobistych autora pracy. Rozprawa na ten temat
jest dla niego naturalng kontynuacjg zainteresowan naukowych wpisujac si¢ w
dotychczasowa dziatalno$¢ badawcza.

Podczas wielu wizyt w Chinach autor miat okazj¢ pozna¢ srodowisko teatralne oraz
rozne oblicza chinskiego teatru mowionego — instytucjonalnego, alternatywnego,
peroformansu, klasycznego etc.

W trakcie konsekwentnie prowadzonej pracy naukowo-badawczej, autor posiadi
znajomos$¢ specjalistycznego jezyka chinskiego, ktérym postuguja sie teoretycy 1 praktycy
teatralni. Dzieki temu uzyskal mozliwo$¢ analizy sinologicznej i literaturoznawczej
wartosciowych specjalistycznych chinskich materiatéw zrodlowych, a znajomos$¢
srodowiska teoretykoéw 1 praktykow teatru, data mu mozliwo$¢ wniknigcia 1 rzetelnego
przebadania teatru chinskiego. Do najwazniejszych punktéw nalezy zaliczyc¢:

mozliwos$¢ zapoznania si¢ z oryginalnymi tekstami dramatycznymi sztuk Menga;

— lektura tekstow zrédtowych;
— gromadzenie chinskojezycznych czasopism teatralnych;
— kontakty z chinska krytyka teatralng oraz spotkania z pracownikami Szanghajskiej;

Akademii Teatralnej i tworcami matego teatru;



Geneza opisywanego zjawiska: Meng Jinghui to obok Lin Zhaohua ( #k JK %)

(stynnego realizatora sztuk Gao Xingjiana /55 17 fi) najbardziej uznany rezyser chinski.
Przygode z teatrem rozpoczal pod koniec lat 80., wspolpracujac z Mou Senem ( 7 7% ),
rezyserem wyrazistym i1 kontrowersyjnym, ktory przestat tworzy¢ w latach 90.
Meng Jinghui jest zafascynowany estetykg teatru absurdu, zalozeniami formalnymi teatru
Grotowskiego, europejskimi eksperymentalistami teatralnymi i dramaturgami, gtdéwnie tymi
z lat 1950-70 np. Handkem, Ionesco, Beckettem, Fo. Stworzyl on najbardziej
rozpoznawalny w Chinach teatr poczatku XXI wieku. Droga do ogromnej popularnosci nie
byta tatwa i prowadzila przez trudne lata dwczesnej rzeczywistosci chinskiej. Ten wlasnie
okres w tworczosci rezysera jest najciekawszy 1 najwyzej ceniony przez krytyke. W
pierwszym dziesi¢cioleciu wieku XXI zauwaza si¢ wyrazny spadek formy artystycznej
rezysera i postepujaca komercjalizacje jego sztuk (z wyjatkiem kilku spektakli).

Meng Jinghui jest niezwykle ptodnym tworca, rezyseruje nawet kilka sztuk rocznie,
siegajac po autoréw chifiskich (np. swojej dramaty zony Liao Yimei 2 —#%, Shi Hanga i&
fii, Guo Shixinga 55247, Huanga Jisu ¥ 40 73) i zachodnich (np. Erdman, Beckett, Genet,
Szekspir). W rozprawie doktorskiej autor wybral te realizacje, ktore stanowity kamienie
milowe w tworczo$ci Menga. Wszystkie te spektakle autor miat mozliwo$¢ ogladania w
teatrze Fengchao (44 £ il 377), ktorego Meng Jinghui jest dyrektorem i zatozycielem. W
teatrze tym wystawia si¢ wylacznie sztuki Menga lub te, ktorych jest on opiekunem

artystycznym.

Rozprawa nie jest pelng analizg tworczosci Meng Jinghuia. Autor skupia si¢ jedynie
na czterech spektaklach, ktéore cho¢ byly krokami milowymi w karierze Menga, to nie
stanowig proby catkowitego opisania dorobku Menga. Wszystkie spektakle opisane w
rozprawie (a takze kilka innych) autor mial mozliwos¢ ogladania w Chinach 1 zdecydowat o
takim wyborze tekstéw. Mimo Ze opisane przedstawienia i dramaty powstawaly w latach
1994-2008 to sg one do dzi§ wystawiane co pewien czas w teatrze Fengchao.

Cztery wybrane utwory dramatyczne i ich realizacje sceniczne sg najbardziej

reprezentatywne przy egzemplifikacji estetyki postmodernistycznej w tworczosci Menga.



Najnowsza historia Chin wyznaczyla i wcigz wyznacza bieg rozwojowi kultury i
stanowi o jej pozycji w spoleczenstwie. Teatr chinski znajdowal si¢ zazwyczaj na
marginesie kultury i byl mniej widoczny niz inne gatunki sztuki. Jego tworcy starali sig¢
jednak, by zyskal nalezne miejsce i oddzialywanie. Wydarzenia ostatniego wieku nie
sprzyjaty temu rozwojowi 1 nie stwarzaly dogodnych warunkéw do zaistnienia teatru
mowionego w powszechnej swiadomosci Chinczykow. W dramatach analizowanych w
rozprawie doktorskiej rezyser sigga pamigcig do lat 60. XX wieku, do czasu rewolucji
kulturalnej (1966-1976), ktéra w okrutny sposdb wplyneta na dalsze wydarzenia w Chinach,
determinujac polityczne oraz spoteczne zjawiska, takie jak np. wyobcowanie bohateréw czy
odseparowanie ich od tradycji.

Po okresie maoistowskim Chiny zaczely zmienia¢ si¢ w szybkim tempie dzigki reformie
otwarcia Deng Xiaopinga. Gorgczka kultury, masakra studencka na placu Tian'anmen oraz
niezwykle szybki rozwoj gospodarczy, ktory pochtongt mnostwo ofiar to wydarzenia nie
tylko wyznaczajace cezury w rozwoju kultury, ale takze teatru. Wszelkie reformy, hasta 1
slogany, kampanie spoteczne 1 polityczne, zmieniajaca si¢ zbyt szybko rzeczywisto$¢ czy
eugeniczne proby definiowania nowego Chinczyka to istotne tematy podejmowane przez ,

$rodowisko chinskiego teatru mowionego (huaju 1% ).

Mowiony teatr chinski i jego kroétka historia jest dos¢ dobrze opisany i zbadany.
Najwiekszy wktad w jego zbadanie w polskiej sinologii miaty dwie badaczki — Lidia
Kasaretto z Uniwersytetu Warszawskiego 1 Izabella Labedzka z poznanskiego Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza. Badania te konczg si¢ jednak mniej wiecej na poczatku lat 90.,
kiedy zaczyna tworzy¢ Meng Jinghui. W rozprawie autor (foutes proportions gardées)
odwoluje si¢ do prac wspomnianych badaczek probujac uzupelnié, przynajmniej w

niewielkim stopniu, wiedz¢ na temat wspotczesnego teatru chinskiego .

Poza niewielkimi wyjatkami sztuki i dramaty wyrezyserowane przez Meng Jinghuia
nie sg znane zachodniej publicznos$ci. Nad ich przekladami na jezyk angielski pracuje
obecnie Claire Conceisson. Conceisson oraz Rosella Ferrari to dwie badaczki, ktore moga
pochwali¢ si¢ pewng rozpoznawalno$cig i wysoko ocenionymi publikacjami na temat
najnowszego teatru chinskiego oraz dokonan Meng Jinghuia. W ostatnich latach pojawito

si¢ kilka artykuldow w anglojezycznej prasie teatralnej przettumaczonych z jezyka



chinskiego lub napisanych przez chinskich badaczy w jezykach zachodnich.

W samych Chinach powstalo wiele publikacji poswieconych wspotczesnemu teatrowi
chinskiemu. Zazwyczaj skupiajg si¢ one na probie zrozumienia wcigz niszowej sztuki jaka
jest teatr awangardowy czy tez ten, nie bedacy w glownym nurcie. Wsérod badaczy

najnowszego huaju najwickszy wktad majg Hu Xingliang (%5 5%)i Chen Jide (% 7 ).

II.  Teza pracy doktorskiej

Autor udowadnia, ze tworczo$¢ Meng Jinghuia (ale tez szerzej wspotczesnej kultury
awangardowej nazywanej xianfeng 7:#%) jest osadzona w estetyce postmodernistycznej.
Oficjalnie postmodernizm pojawil si¢ w Chinach wraz z wyktadem Fredrica Jamesona w
Pekinie w 1985 roku. Naturalnie jest to data do$¢ umowa, poniewaz znamiona
ponowoczesnosci w sztuce mozna bylo zaobserwowac juz wczesniej.

Tezg o ponowoczesnosci tworczosci Menga autor udowadnia wieloma argumentami, wsrdd

ktorych najwazniejsze to:

- literacka strona dramatu - odej$cie od wielkich narracji na rzecz ,,matych narracji”,
brak centralnych watkow, porzucenie klasycznego modelu dramatycznego na rzecz
postdramatycznosci (np. ,,Ja kocham XXX”);

- intertekstualno$¢, remiksy, kolaze dramatéw 1 stylow scenicznych — Meng Jinghui
odwotuje si¢ do dziel XX-wiecznej dramaturgii chinskiej i zachodniej, a w warstwie
realizatorskiej m.in. do tradycji wloskiej komedii dell'arte, chinskiej tradycji teatru
btazenskiego (huajixi & F& *%), tradycji chinskiego teatru muzycznego (xiqu X% ) i sztuki
kabaretowej (np. xiangsheng H#);

- karnawalizacja tekstu i sceny — u Menga zauwazalne sg dwa typy karnawalizacji —
zewngtrzna (manifestowana np. w jarmarcznym jezyku) 1 wewnetrzna, czyli zauwazalna w
$miechu ambiwalentnym, zredukowanym, wymagajacym powagi;

- dekonstrukcja historii, sprzeciw wobec oficjalnej polityki historycznej i oficjalnej
narracji sztuki gtbwnego nurtu;

- opis nowej rzeczywistosci (Nowych Chin) - przy pomocy portretowania Obcego 1



bohateréw niemodelowych, nowych (ponowoczesnych) czaséw jako zrddla cierpienia,
eugeniki spotecznej, kapitalizmu manifestujacego si¢ nie tylko na gruncie gospodarki, ale
tez emocji;

- asymilacja kultury wysokiej z kulturg popularna, estetyka kampowa;

- specyfika chinskiej awangardy, ktora nie ma pretensji do bycia sztuka niszowa;

- parodie i dystansowanie si¢ do uprawianej przez siebie sztuki,

III. Zastosowane metody badawcze

Problem estetyki postmodernistycznej w teatrze chinskim nie byl do tej pory
przedmiotem glebszych badan. Jest to zagadnienie wieloaspektowe, a wnioski zawarte w
rozprawie wynikaja z lektury oraz dyskusji naukowych i stanowig owoc przemys$len autora
na temat badanego zjawiska. Opracowanie podjetego w rozprawie zagadnienia jest
wynikiem analizy zgromadzonej literatury przedmiotu, a takze materialdw pomocniczych,
zebranych za pomoca metod jakosciowych — obserwacji uczestniczgcej oraz wywiadu

swobodnego.

Struktura rozprawy doktorskiej zostata podporzadkowana trzem metodom badawczym —
literackiej 1 teatrologicznej, ktore zostaly uzupetnione o narzedzia socjologiczne. Catos¢
zostala opatrzona komentarzem sinologicznym. Autor skorzystal z wielu chinskich i
zachodnich prac dotyczacych wspotczesnosci (oraz jej wariantu ponowoczesnego), a wsrod

najwazniejszych badaczy nalezy wymieni¢:

- literatura — Michait Bachtin i jego badacze
- teatr — Hans-Thies Lehmann, teatr chinski — Rosella Ferrari, Chen Jide

- socjologia -Zygmunt Bauman, Andrzej Szahaj, Fredric Jameson

IV. Tres¢ rozdzialow (omdwienie)

1. Rozdzial pierwszy pracy dotyczy krotkiej historii teatru moéwionego. Uswiadamia



czytelnikowi, ze okres jego narodzin, rozwoju i ewolucji jest $cisle powigzany z burzliwymi
wydarzeniami w XX-wiecznych Chinach. Historia konca lat 80. 1 90. uksztattowata takze

Meng Jinghuia i wplynely na estetyke jego teatru, dobor tematow oraz wybory artystyczne.

2. Rozdziat drugi to proba biografii Menga, poszukiwanie zrodet jego inspiracji,
poczatki artystyczne oraz zalozenia sceniczne. W rozdziale autor podejmuje probe definicji
sztuki Menga w rdéznych okresach jego tworczosci, od awangardy do popawangardy,
analizujgc przyczyny zmiany orientacji teatralnej. W ostatnim podrozdziale opisany zostat
teatr postpolityczny jego homogenizacja 1 demokratyzacja. Podrozdziat 2.3. poswiecony
zostal malzonce Meng Jinghuia Liao Yimei, ktora jest autorka kilku wystawionych przez

niego dramatoéw (m.in. ,,Zakochanego nosorozca”).

3. Rozdziat trzeci to krotki opis postmodernizmu i jego krytyki. Autor podejmuje probe
przedstawienia tego zjawiska w Chinach — etapow jego ksztattowania i1 glownych zatozen

estetycznych oraz oddzialywania na awangarde teatralng.

4, W kolejnym rozdziale opisany zostal spektakl i dramat ,,Ja kocham XXX (& %
XXX Wo ai XXX) z 1994 roku. Autor dokonuje tu analizy tekstu postdramatycznego, dos¢
szczegdlowo skupiajac si¢ na jego intertekstualnosci. Tekst jest uznawany za poezje okrutng
(5% Wk 7 canku shi). W warstwie literackiej tworcy swobodnie odwoluja sie do stylistyki
Petera Handkego z znanej z ,,Publiczno$ci zwymys$lanej”. ,,Ja kocham XXX to jeden z
nielicznych manifestow postdramatycznych (a zatem tez postmodernistycznych) teatralnych
w Chinach.

Tekst dramatu 1 jego sceniczna realizacja to medium, ktore postuzyto miodym tworcom
w znalezieniu wlasciwej formy odreagowania traumy zwigzanej z pekinskg wiosng 1989

roku.

5. Rozdziat piaty to analiza ,,Zakochanego nosorozca” (75 %% I B 4+ Lian'ai de xiniu),
glosnego przedstawienia autorstwa Liao Yimei w rezyserii Meng Jinghuia. Tworcy
poruszaja w tym utworze wiele watkow, wsrod ktérych na uwage zastuguje Swiecki
millenaryzm oraz kapitalizm emocjonalny. Spektakl jest drugim (po ,,Burzy” #H W Leiyu

Cao Yu # H)) najczesciej wystawianym dramatem w Chinach.



6. Kolejny rozdziat to opis wloskiego dramatu Daria Fo ,Przypadkowa $mierc
anarchisty” (— /N L IEUR £ & B R ANETS Yi ge wuzhengfuzhuyizhe de yiwai siwang),
wystawionego przez Menga w 1998 roku. Koniec lat 90. byl okresem wzmozonej
dziatalnosci teatru lewicowego, z ktorym Meng zetknat si¢ za sprawg dramaturga spektaklu
Huanga Jisu. Sztuka odwaznie dialoguje z dotychczasowg dziatalno$cig Menga. Spektakl po
raz pierwszy w jego karierze tak odwaznie si¢ga do technik teatralnych przypisanych do tej
pory chinskiemu teatrowi muzycznemu. Tworcom udato si¢ potaczy¢ w tej sztuce dwie

tradycje teatru btazefiskiego — wtoskiej komedii dell'arte i chinskiej huajixi (JEFERK).

7. ,,Dwom psom pogladom na zycie” (W R J i) 4 7% 5 WL Liang zhi gou de shenghuo
yijian) zostal po§wigcony ostatni rozdzial. Tu analizie zostal poddany topos Obcego i
wedrowca oraz mnogo$¢ technik teatralnych zaczerpnigtych z tradycji zachodniej i
chinskie;j.

Dramat 1 spektakl odwaznie komentuje 1 portretuje wspotczesne spoteczenstwo wielkich
miast chinskich. Autor pracy, w oparciu o tekst i sztukg, podejmuje probe opisu nowych
Chin 1 nowego Chinczyka.

Dramat obfituje w liczne komentarze dotyczace trudow zycia w dzisiejszych Chinach 1 w
konwencji komediowej odnosi si¢ bezposrednio do wielu wydarzen w popkulturze i1

polityce.

W rozprawie autor zamie$cil wlasne tlumaczenia trzech omawianych dramatow,

niepublikowanych do tej pory poza Chinami.



