RECENZJA PRACY DOKTORSKIE] PANA MGRA
MACIEJA  SZATKOWSKIEGO,  ZATYTULOWANE]
PONOWOCZLESNY — SWIAL W IWORCZOSCI  MENG
JINGHUIA, NAPISANE] POD KIERUNKIEM PANI PROF,
DR HAB. LIDII KASARELLO

Ponowoczesny Swiar w nwérczosci Meng Jinghuia 10 temat bezdyskusyjnie trafnie
dobrany i1 sformulowany. Po raz pierwszy w polskiej literaturze tematu podjeta zostala
problematyka chinskiego teatru postmodernistycznego i tekstu posidramatycznego.
Potrzeba zajgcia sie tg kwestig nie budzi zadnych zastrzezen, zaréwno jesli chodzi o
rozwdj  badaii - komparatystycznych,  juk i socjologiczno-kulturowych, czy
teatralnoliterackich. Obszar dociekan wykracza poza zainteresowania scisle
sinologiczne i szerzej — filologiczne, cho¢ i te oslatnie zyskuja — czesé dysertacji
bowiem stanowig ttumaczenia tekstow chinskich na polski. Ming Jinghui zasluguje na
polskojezyczna monografig, a te. ktora wyszla spod pidra Pana magistra Macieja
Szatkowskiego. rekomendowalabym do druku — po stosownych poprawkach. o

ktérych pisze ponizej.

Pan Maciej Szatkowski postawil sobie zadanie przebadania kilku nowych
chinskich dramatéw. ich przeklad oraz odszukanie relacji miedzy $wiatem
przedstawionym na scenie i w tekscie dramatycznym a srodowiskiem, w ktorym
dramat powstal. Chodzi zatem o tak zwana reterencie dramatu, Ponowaoczesny swict w
nvdrczosci Meng Jinghuia — z tego klarownego sformulowania jednoznacznie mozna
wnioskowac. ze zamierzonym bezposrednim przedmiotem badan Autora jest $wiat
przedstawiony. Tradycyjnie zwyklo sie rozumie¢ kategorie literacka $wiata
przedstawionego jako jeden ze skladnikow tresci dziela, ktory jest przedmiotowym
korelatem semantycznej warstwy wypowiedzi literackiej. W analizowanych
dramatach korelacja zostaje jednak naruszona. dlatego warto byloby. gdyby Autor
zdeklarowal sig. jak sam rozumie analizowang kategori¢ $wiata przedstawionego w

dramacie lub z czyjej charakterystyki tego pojecia korzysta. Zasadnicze pytanie



postawione juz na podstawie tytulu zatem brzmi: Jaki jest $wiat przedstawiony w
chinskim teatrze postmodernistycznym? Autor odpowiada na nie: ..U Menga
wspolczesne Chiny jawia sie jako ziemia nieprzyjazna dla milosci (np. trylogia Liao
Yimei i Orzel bez reszki). Bohaterami najczescie] sa osoby. ktére maja problemy
zwigzane z adaptacjg w zbyt szybko zmieniajacej si¢ rzeczywistosci. To ludzie. kidrzy
czujg si¢ dysydentami w nowym spoleczenstwie™ (s. 37). Dla poréwnania, zdaniem
hongkonskiego badacza Tam Kwok-kana $wiat przedstawiony w  teatrze
postmodernistycenynn ukazany jest w trakeie przywracania do stanu, w ktorym sie go

stwarza. Szkoda. ze Doktorant nie skorzystal rowniez z tego rozpoznania.

Autor twierdzi, Ze nowatorstwo jego badan .polega na komplcksowym zbadaniu
kondycji bohatera w ponowoczesnym swiecie w twérczosci Meng Jinghuia, co nie
bylo do tej pory przedmiotem prac naukowych”. Nie podwazam prawdziwosci tego
stwierdzenia, cheialabym zwréci¢ jedynie uwage na nieco nieprzemysélane odwolanie
si¢ tu do kategorii kondycji bohatera. Ponowoczesnosé, jak sam Autor zauwaza.
rezygnuje z takich modernistycznych bytow literackodramatycznych jak fabula czy
wilasnie  konstrukcja  jednolitego  bohatera. Bohater postmodernistyczny o
zdekonstruowany czlowiek o tysigcu twarzach. czgsto pozbawiony plei (jesli
gramatyka danego jezyka na to pozwala). o nieustalonym badZ zmiennym wieku, a
przede wszystkim — to antybohater. Dlatego i jego kondycja jest zmienna i trudna do
ustalenia. Skoro magister Szatkowski pisal wezesniej, ze jego celem bylto przebadanie
swiata przedstawionego, moze lepiej hylohy pazosta¢ przy tej deklaracji mowiac o
nowatorstwie pracy. Po tej poprawce brzmialaby ona: Nowatorstwo opracowania
polega na kompleksowym zbadaniu ponowoczesnego $wiata przedstawionego w

tworczoscer Meng Jinghuia, co nie bylo do tej pory przedmiotem prac naukowych.

Dysertacja sklada si¢ z siedmiu rozdzialow merytoryeznych ujetych w klamre
krotkiego Wstepu i Zakonczenia (1. Historia teatru mowionego (fruaju) w Chinachg
2. Meng Jinghui — préba definicji; 3. Postmodernizm; 4. Ja kocham XXX; 3.
Przypadkowa Smieré anarchisty; 6. Zakochany nosoroiec; 7. Dwdch pséw poglady
na gycie), a zakonczona jest spisem sztuk wyrezyserowanych przez Ming Jinghuia i
ich premier, przekladami trzech dramatdw (Ja kocham XXX: Zakochuny nosorozec:

Dwdch psow poglady na Zyeie) oraz bibliogratia. W sumie praca ma 284 strony (ok. 394
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tysigce znakow bez spacji). z czego prawie polowe zajmuja przeklady.

Pan Szatkowski do analizy dramatow wybral nastepujace metodologie i teorie:
postmodernizm. postdramatyzm. intertekstualizm. hipertekstualizm. karnawalizacje.
teorig kapitalizmu emocjonalnego oraz socjologiczna koncepcje obeego i czlowieka z
zewnatrz.

Nasuwa sie pytanie. jakich metodologii uzywali inni interpretatorzy i na ile podejscie
Pana Szatkowskiego jest wobec nich oryginalne? Prawda jest. ze .|nja rynku
wydawniczym obecnie dostepna jest tylko jedna ksiazka poswiecona Meng
Jinghuiowi, napisana przez Rosselle Ferrari i wydana w 2012 roku Pop Goes the
Avani-Garde. Experimental Theatre in Contemporary China. Skoro jest tylko jedna —
konkurencyjna wobec propozycji Doktoranta — préba odczytania calej tworczosci
Meng Jinghuia, powinien on zmierzy¢ sie i podjaé¢ choéby krotkg dyskusje z jej
tezami (co byloby z wielka korzyscia dla polskiego czytelnika). Przy okazji. bardzo
cenna jest komparatystyczna dygresja Autora tlumaczgca, dlaczego tak malo jest
chinskich publikacji na temat tekstow dramatéw — w Chinach bowiem tradycyjnie
dramat nie jest zaliczany do sztuki literackiej, lecz uwaza sie go za szkicowy

scenariusz akcji scenicznej.

Rozdzial pierwszy przynosi krotka historie teatru méwionego (huaju) w Chinach
kontynentalnych. Posilkujac sie glownie znakomita i klasyczna juz ksigzka swojej
Promorarki Naktorant sporzadzil streszezenic — rzeczowe, wywarzone i cenne jako
wprowadzenie do tematu. Brakuje w nim. moim zdaniem, cho¢ jednego akapitu na
temat perypetii tzw. metody Konstantina Stanistawskiego w Chinach. Bardzo
opacznie 1 wybidrezo zrozumiana (by nie powiedzieé¢: niezrozumiana). stanowila ona
bowiem specyficznie chinski. lokalny wariant tego. czym byla nauka rosyjskiego
rezysera. A temat to wazny. skoro cala dysertacja dotyczy jednego z chinskich
rezyserow. Chinscy tworcy teatralni wszak po raz pierwszy wlasnie na przykladzie
Stanistawskiego mogli zobaczy¢. na czym w praktyce polega malo znana im dotad
dzialalnos¢ rezyserska w procesie produkcji dziela teatralnego. Meng Jinghui chege
nie chege réwniez ,.wyroslt” na tejze metodzie pracy z aktorem. Musial ja przy tym
dobrze pozna¢, by moc sie przeciw niej zbuntowaé. Dlatego warto dopisaé. ze dwoma

najznamienitszymi rezyserami, ktorzy modytikowali i sinizowali metode Konstantina
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Stanistawskiego w Chinach byli Jiao Juyin (1905-1975) i Huang Zuolin (1906-1994).
Jiao Juyin proponowal. aby nada¢ /uwju bardziej narodowy. chinski charakter poprzez
wykorzystywanie elementow tradycyjnego xigu. Sformulowal tez teorie .mentalnych
obrazdw™ (xinxiang xue). bgdaca modylikacja koncepeji Stanislawskiego. Wedle niej.
aktor powinien stworzy¢ mentalny obraz postaci. zanim zacznie tworzy¢ posta¢ na
scenie. Mentalne obrazy sa rodzajem mostu pomiedzy prawdziwym zyciem a
przedstawieniem teatralnym. Po raz pierwszy Jiao zastosowal te metode w 1951,
Interwencja  Jiao byla konieczna. poniewaz chinskie tlumaczenie ksigzki
Stanislawskiego Praca akiora nad sobg bylo niepehne: opuszezono czesé o kreowaniu
obrazéw  artystycznych. pozostawiajac  glownie tekst o  przyeotowaniach
psychologicznych. Cfcktem tego stala si¢ syluacju. w ktorej kuzdy niemal chinski
aktor cheial ..gra¢ siebie samego™. . .Najpierw pozwol zy¢ postaci w tobie, zanim ty
zaczniesz zy¢ w postaci” — na tym polegala wskazdwka rezyserska Jiao Juyina. Nawet
gruby aktor powinien mie¢ taka fantazje. ktora pozwoli mu stworzy¢ mentalny obraz
chudego czlowieka i przekonujaco zagra¢ posta¢ chudeusza. Zycie aktora w postaci
rozpoczyna sie w momencie. gdy stworzony przez niego obraz mentalny postaci
inkorporowany zostaje w materi¢ obrazow scenicznych (czyli np. scenografii i innych
postaci). Zdaniem Jiao wszystkie techniki dramaturgiczne powinny sluzyé
portretowaniu postaci. jej uczu¢ i stanu umyslu. Podkresli¢ trzeba dialektyczna
roznicg pomigdzy wygladem a esencjg postaci, czyli pomiedzy prawda zyciowa a
prawda artystyczng. Dla Jiao prawda sceniczna polega na pokazaniu poetyckiego
swiara w oparciu o zyeie codzienne. Zuolin stanowezo nawohywal do zaniechania
wzorowania si¢ na realizmie takim. jak rozumial go rosyjski rezyser. W zamian za to

jako wzor bral sceniczna praktyke Bertolia Brechta.

Rowniez w rozdziale pierwszym (a nie dopiero w piatym) powinno sie chyba pojawi¢
nazwisko Xie Mina. Zdaniem Chena Jide bowiem chifski teatr awangardowy
oficjalnie narodzil si¢ w 1979 roku wraz z przedstawieniem o weishenme sile. a

autorem dramatu byl wlasnie Xie Min .

W tym samym rozdziale do akapitu. w ktoryvm wymieniane sa nazwiska zachodnich
tworedw. stanowiacych inspiracje dla rozwoju huaju na poczatku lat osiemdzicsigtych

(s. 24). dodalabym jeszcze Williama Archera. W 1983 roku bowiem wprowadzono w
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Chinach nowe rozumienie dramatu. oparte na teorii Archera. Tym razem sednem
konstrukcji dramatycznej mial by¢ juz nie konflikl. lecz kryzys. A topos kryzysu z

pewnoscig stanowi jeden z kluczy interpretacyjnych dramatéw Meng Jinghuia.

Wszystkie nowosci nie  wyrugowaly jednak ze scen dawnego realizmu
socjalistycznego. O czym Doktorant nie wspomina. w latach 1981-1995 jeszcze
polowe repertuaru stanowily sztuki z gatunku realizmu socjalistycznego — jak pisza
skadingd wymieniane w bibliografii przez niego autorki oksfordzkiej antologii:

Martha P. Y. Cheung oraz Jane C.C. Lai .

A propos samego realizmu — podobnie. jak w przypadku metody Stanistawskiego.
nalezaloby wyjasni¢. jakie rozumienie tej kategorii przyjelo sie w Chinach i na czym
polegal jej ,lokalny koloryt™ O spasohie roznmienia zachodniego (przede wszystkim
Ibsenowskiego) realizmu przez chinskich pisarzy przesadzili gléwnie Hu Shi oraz
Zhou Zuoren. ktorzy twierdzili. ze realizm polega na wiernym ukazaniu prawdziwe]
rzeczywistosci na scenie. Tymczasem sam Henrik Ibsen moéwil jedynie o tym, aby
pisa¢ tak. zeby czytelnicy i widzowie uwierzvli, ze obcujg z prawda spoleczna.
Dodawat przy tym. ze zadna z jego sztuk nie byla oparta na faktach. Rowniez konflikt
dramatyczny zrozumiano w Chinach inacze] niz na Zachodzie, mianowicie
nieodmiennie jako starcie jednoznacznie zlej i jednoznacznie dobrej postaci. zawsze
prowadzace do zwycigstwa tej ostatniej. Tak rozumiany realizm byl praktykowany na
chifiskich scenacl do okolo 1976. Informacje powyzsze mozna by dodad na stronie
18. tekstu. na ktorej Doktorant wymienia nazwisko Hu Shi w zwigzku z ibsenizmem.
Swoiscie chinskie pojecie realizmu scenicznego raproponowal tez Huang Zuolin (w
artykule. ktory Pan Szatkowski wymienia w bibliografii ). Rezyser ten dzielil
przedstawienia na ..fotograficzne™ oraz ..ideograliczne™. preferujac te ostatnie. Z kolei
piszac o teatrze absurdu Autor pomija inne wazne nazwisko: Zhu Honga. Tymczasem
to dzieki staraniom tego tworey absurd pojawil sie na chinskich scenach juz w 1978

roku.

Do pierwszego rozdzialu dodalabym jeszeze informacje. ze na poczatku lat
osiemdziesiatych XX w. zaczal by¢ popularny w Chinach Ludowych ruch 1zw.

malego teatru czyli eksperymentujacego teatru studyjnego (hlack box theatre). Autor



pisze o tym w przypisie 139. w rozdziale drugim. ale proponowalabym przenies¢ te
informacje do pierwszego — przekrojowego rozdzialu. Poszerzylabym tez akapit
dotyczgcy urynkowienia teatru w latach 90. W dysertacji czytamy: ..Lata 90. i
pierwsze dziesieciolecie XXI wieku to okres demokratyzacji teatru przy jeeo
jednoczesnej komercjalizacji.” (s.27). Autor wspomina ez o pojawieniu  sie
prywatnych scenek teatralnych. Nie tlumaczy jednak, co wowczas dzieje sie z
wieloma scenami dawniej utrzymywanymi przez panstwo? Odpowiedz na to pytanie

znalez¢ mozna np. w artykule Davida W. lianga Shanghai revisited. Chinese theatre

and the forces of the marker .

Doskonale, z¢ Autor uie zapornnial o teatrze lewicujacym, kiéry stal w opozycji do
rzadu. O tym ruchu wiemy weiaz niewiele. Moze warto poswieci¢ mu jeszeze jeden

akapit?

Rozdzial pierwszy konczy jedyny w tej czesei tekstu. lecz znakomity komentarz
odautorski: ,.Jaki jest zatem teatr wspolezesnych Chin? Taki jak same Chiny. Bardzo
nierowny. Zréznicowany pod wzgledem artystycznym, teatr ciekawy $wiata
zewnglrznego i czerpigey z niego garsciami, teatr, ktory ma swéj miejscowy koloryt,
jak kazda sztuka bywa ambitny i masowy. a awangarda plynnie przechodzi tu w
popawangarde™. Cata praca zyskalaby wiele, gdyby Pan Szatkowski czesciej wyrazal

swoje subiektywne oceny i komentowal. jak powyze;.

Dos¢ nieporadnie zatytulowany zostal rozdzial 2. Meng Jinghui — préba definicji.
My humanisci — w przeciwienstwie do przedstawicieli nauk Seistych — nie mamy
mocy formowania weryfikowalnych definicji., obracamy sie w $wiecie subiektywnych
interpretacji. Proponuje zastapi¢ slowo ..definicja” slowem ..charakterystyka™ W
rozdziale tym. na stronie 30. czytamy: .Meng juz na drugim roku sinologii
zainteresowal si¢ dramatem. Pierwszym spektaklem. kiéry obejrzal. byla Smieré
komiwojazera Artura Millera. To wydarzenie zdecydowalo o jego pdzniejszych
artystycznych 1 zawodowych wyborach.” Z tak sformulowanych zdan wynika, ze
Meng pierwszy raz zobaczyl spektakl teatralny. gdy byl na drugim roku studidw — co
racze] mija si¢ z prawdg. W Chinach bowiem cz¢sto juz malc dzicci zabicrane sa do

teatru.



W rozdziale drugim przekonujaco opisana zostala hybrydycznosé poetyki sceniczne;,
ktora postuguje si¢ Meng. W podsumowaniu na s. 42. czytamy trafne rozpoznanie:
»Jednak cecha charakterystyczna dla Menga jest préba syntezy (nie zawsze udana)
sztuki klasycznej i popularnej. Jest to cecha twdrcy postmodernistycznego.
niejednorodnego. ktory réwniez s$miato wykorzystuje pastisz i humor, obecny we
wszystkich omawianych w dysertacji dramatach™ Hybrydyczno$é owa stanowi
strategie tworcza umozliwiajaca uprawianie teatru postpolitycznego. ..Zatem
popkultura musi przemyca¢ pewne glebsze tresci, zeby jej jezyk — jak pisze Liu —
mogl stanowi¢ opozycje do jezyka wladzy. Takg wilasnie sztuke proponuje swoim
widzoin Meng Jinghui™ (s.43). Bardzo wartosciowa jest ez w rozdziale drugim proba
transkulturowego ogladu. prowadzaca do nastepujacej konkluzji: ..Zjawisko
umasowienia sztuki teatralnej nie jest specytika chinska czy mengowska. Pisze o tym
Michal Mizera. Na przykladzie teatru polskiego odnosi je do nowej rzeczywistosei i
nowej publicznosci, ktore zdaja si¢ idealnie pasowaé do sytuacji teatru gldwnego

nurtu w Chinach™ (s.44).

Kluczowy dla zrozumienia postawionej w dysertacji tezy o ..postmodernistycznym
swiecie™ w tworczosci chinskiego pisarza. jest rozdzial 3.2. Postmodernizm w
Chinach. Poprzedzony jest solidnym 1 zwieztym wylozeniem zalozen
postmodernistycznych sformutowanych przez Zachodnich twérecow. Przynosi on
Jednak zbyt malo wustalen i rozpoznan dotyczgeych wladnic  chinskicgo
postmodernizmu, a przy tym nie zawiera odautorskich komentarzy poréwnawczych.

Czytelnikowi trudno zorientowaé sie. na czym iak naprawde polesa — zdaniem

Doktoranta — chinski wariant ponowoczesnosci. Czy chinski postmodernizm 1o

wlasnie wariant. czy  racze] substyiul. adaptacja.  ekwiwalent  lub  kopia

postmodernizmu zachodniego? Przed odpowiedza na te pyvtania Autor nie moze sie

uchvla¢. jesli chee zachowad jasnos¢ i koherencje pojecia. kidrego uzywa oraz

wykazaé sie umiejetnoscia rozpoznawania atrvbutdw tej] samej katecorii w réznych

kontekstach spoleczno-kulturowveh.

Podobnic o odautorski komentarz czy krytykg zrédla wola zacytowany przcs Autora

poglad Wu Weimina: .Twierdzi sie czasem, ze w Chinach nie wystepuje ani
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modernizm. ani awangarda w naszym rozumieniu tych pojeé, lecz tylko ich
substytuty”. Waznym pytaniem dla badacza jakiejkolwiek literatury narodowe] jest
dzis kwestia wlasnie jej narodowego charakteru. W zwiazku z tym pojawia sie

pytanie: na ile chinski postmodernizm jest mace in China®?

Jakie sg zatem poczatki postmodernizmu w Chinach? Autor wysuwa ciekawa
hipotez¢: ..do$¢ trudno jednak oszacowaé. kiore wydarzenia nalezy zaliczy¢ do
podwalm narodzin postmodernizmu w Chinach. By¢ moze zrodzily sie one juz w
czasie rewolucji kulturalnej. podczas kiorej pewne elementy tradycyjnej kultury
zostaly zanegowane i niszczono dotychczasowe autorytety. To teza nad wyraz
odwazng, ale prey blizszym  przyjrzeniu  sie  zjawisku rewolucji  kulturalnej
nickoniecznie nieuzasadniona. [...] Mozliwe. ze podwalinami byla dengowska
polityka otwarcia w 1978 roku, dzieki ktorej do Chin po latach izolacji dotarly z
Zachodu nieznane lub nie dos¢ zbadane do tej pory idee i prady. [...] By¢ moze
rewolucja kulturalna oraz polityka otwarcia to procesy sprzezone i dlatego nie jest
mozliwe wskazanie jednego zwiastujacego postmodernizm w sztuce wydarzenia”

(3.48).

Pan Szatkowski przyznaje. ze wrudno zaprzeczyé. iz postmodernizm  jest
zapozyczeniem z Zachodu. Skoro tak jest, warto bylo wykorzysta¢ instrumentarium
komparatystyczne i poréwnaé na przyklad — jaki program realizowali wowczas
euroamerykanscy postmodernidei? Waznym wyborem mcetodologicznym  jest tu
decyzja. czy porownujac szukamy podobienstw, czy roznic. Magl tu Autor siegnaé po
tradycyjna komparatystyke, ktora apiera sie na teorii literatury, badz wspomoe sie
nowymi studiami postkolonialnymi, ktére od poczatku XXI wieku niemal zastapily
komparatystyke. Autor podaje jedynie informacje: ..Chen Jide uwaza. ze zachodni
postmodernistyczny teatr ma duzo pierwiastka irracjonalnosci, ktéry z kolei nie jest az
tak silnie obecny w sztuce chinskiej” (s.31). Proponowatabym Panu Szatkowskiemu,
aby sam napisal wigcej tego typu poréwnan. wowczas jego praca jeszceze bardziej

zyska na wartosci analitycznej i interpretacyjne;.

A Kkiedy rodzi si¢ chinski teatr postmodernistycany? Juz w drugim rozdziale. na

stronie 34. pada pierwsza informacja na temat chinskiego postmodernizmu na scenie:
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..Postmodernisci teatralni pierwsze] polowy lat 90. koncentrowali si¢ glownie na
aktorze i publicznosci”™. Na kolejnej stronie czytamy: ,Wczesne lata 90. mozna
scharaktervzowaé jako okres rozwoju  postmodernistycznego teatru i idei
ponowoczesnych™ Czy nalezy z obu stwierdzen wyciagna¢ wniosek, ze poczatki
postmodernistycznego teatru w  Chinach przypadajg na ten wlasnie czas?
,Postmodernizm w teatrze w Chinach uformowal si¢ w latach 90.. kiedy kontakty
migdzy Chinami a krajami zachodnimi przybraly na sile. Ponowoczesnos¢ w teatrze
oznaczala sprzeciw wobec zastane) konwencji. wymagala dekonstrukeji.

eksperymentu i buntu” (s.50) — pisze Pan Szatkowski.

Muaterial teatralnoliteracki. badany przez Dokioranta. jest preykladem wspolezesnych
dzialan kulturowych. ktore staly sie przedmiotem ogladu takich nowopowstatych
dyscyplin jak performatvka czy etnoscenologia. Szkoda, ze Autor nie wyprobowal
tych nowych narzedzi. Jean-Francois Lyotard okreslal wszak teatr postmodernistyczny
wlasnie jako oparty na performatywnym jezvku a nie na przedstawianiu. W teatrze

postmodernistycznym granie przedstawienia jest samym przedstawienien.

Rozdzialy 4, 5. 6 i 7 zawierajg poglebiong analize tekstow dramatycznych 1 ich
realizacji scenicznych. Spektakle omowione sa chronologicznie wedlug daty
premiery: Ja kocham XXX (1994), Przypadkowa smierc anarchisty (1998). Zakochany
nosorozec (1999) 1 Dwoch psow poglady na zycie (2008). Autor pracy widzial
wgzystlie te przedstawicnia ..na zywo™. Ja mialam okazje oglada¢ na xywo tylko
jedno z nich: Przypadkowqg Smieré anarchisty. ale juz ten jeden przyklad utwierdza
mnie w przekonaniu, ze Doktarant potrafi Lczytac™ przedstawienia i dostrzegacé w
nich techniki dramaturgiczne i konwencje sceniczne (Yiangsheny. dingchungshi.
piosenki jako interludia. okreslone typy postaci. apari. symbolike kolorow. dekoracje
stowne).

Rozdzial czwarty dotyczy najglosniejszego  chinskiego  manifestu  teatru
postdramatycznego. Ja kocham XXX Autor rozpatruje jako rodzaj gry. a nie labuly
scenicznej, zaznaczajac. ze chinscy krytyey widza w nim “sztuke lingwistyczng™.
Ustala réwnicz, 7c dziclo. w ktérym kazde zdanic zaczyna si¢ od . ja kocham™. jest

absurdalne. poniewaz wyraza tesknotg za miloscig w pokoleniu. kidre w dziecimstwie
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doswiadezylo potwornego glodu. a splodzone zostalo nie z miloscei. lecz z powodu
walki rasy ludzkiej o przetrwanie gatunku. Rozwazajgc intertekstualne odniesienia w

Ja  kocham XXX Doktorant odnajduje wiersz Guo Moruo Niehianski pies i

przeprowadza doskonalg analizg intertiekstualnych powigzan, co Swiadezy o jegn

bardzo dobrym warsztacie teorioliterackim.

Na stronie 72 czytamy: .Ja kocham XXX jest ekspervmentem postmodernistycznym.
w ktorym podwaza sie zasade decorum™. Zasade decorum podwazyli tez europejscy
romantycy sto szescdziesigt lat wezesniej. Na tym polega niebezpieczenstwo
uzywania europejskich termindw literackich do opisu zjawisk z literatur orientalnych.
Teorioliterackie znaczenie terminu .,zasada decorum’ 1o przystawanie formy do tresci
I W tym znaczeniu poprawnie uzyte zostalo przez Doktoranta na s.91. Zgaduje jednak.
ze na s.72 magister Szatkowski uzyl tego slowa nie jako terminu teorioliterackiegn
lecz w jego pierwotnym znaczeniu. jakie mialo w lacinie — decorus ~przyzwoity’.
Wowcezas rzeczywiscie pasuje ono do rozwazan dotyczacych estetyki kampu. Co
wigcej. w odniesieniu do teatru. w jezyku polskim uzywa sie francuskojezycznego
odpowiednika decorum, mianowicie bienséance. Stowo to oznacza wymog, by sztuka
teatralna nie obrazala gustow. norm etycznych i przekonan widzow. Aby nie narazac
si¢ na opaczne zrozumienie zdania. proponuje nastepujgca zmiane: Ja kocham XXX
Jest eksperymentem postmodernistycznym, w ktorym podwaza sie decorum. czyli

‘przyzwoito$¢’, mozna je zatem nazwac antybienséance.

W rozdziale pigtym tematem jest Przypadkowa Smieré anarchisty — jedno z
najwazniejszych przedstawien Meng Jinghuia. Tu Doktorant daje imponujgey popis
swoich umiejetnosci w odezytywaniu intertekstualnych powigzan. Dowodzi tez, ze
swobodnie odnajduje wielorakie strategic postmodernistyczne nie tylko w warstwie
literackiej. lecz réwniez w sferze wykonawcze] na scenie. W rozdziale tym Autor
zawarl tez odwazna, ale bardzo przekonujaco udowodniong teze. iz zespél Menga, 1o
prawdopodobnie jedyny chinski teatr. ktory nie boi sie stylistyki kiczu i kampu.
Wiasnym spostrzezeniem Doktoranta jest zauwaZenie obecnosci w spektaklu odwotan
do chinskiej tradycji Juejixi oraz  handafiu, a takze do starogreckiej satyry
manippejshicj. Pozwala mu 0 na dostrzezenie muliikuliurowego wymiaru postaci

Wariata.



Rozdzial szosty dotyczy dramatu Zukochany nosorozec. Jak rozpoznaja Claire
Conceison i Rossela Ferrari. w Zukochanym nosorozcu Meng daje metakomentarz na
temat sztuki we wspodlezesnych Chinach identylikujge ja z szalenstwem, chorobg i
uwiezieniem. To przyklad wymiaru intrakulturowego. kidrego czesto poszukuja
dekonstruktywisci. Gdyby Doktoranta glebiej interesowala subwersywnos$é Menga,
mogtby tu wyjs¢ naprzeciw najnowszym tendencjom komparatystyki/studiow
postkolonialnych. Warto zapyta¢ rowniez przy tej okazji o interkulturalizm i
transkulturalizm w twoérczosei Menga. (multikulturalizm Autor doskonale rozpoznaje

w dramacie omawianym w piatym rozdziale dysertacji.)

Waznymi toposami. zauwazaja wymienione wyzej badaczki, w dramatopisarsiwie
Menga staly sie: osamotnienie, ekscentryezno$¢ i trauma psychiczna. W tym
kontekscie warto zapyta¢. kto jest intencjonalnym widzem przedstawien
rezyserowanych przez Menga? Podczas rewolucji kulturalnej Chinczycy pozbawieni
byli mozliwosci rozwijania indywidualizmu i subicktywizmu. Teatr Menga
rewaloryzuje te cechy ludzkie. pozyskujac rzesze mlodych widzow (z racji wieku
czesto skoncentrowanych jeszeze gléwnie na sobie). Wraz z Zakochanym nosorozcem
rozpoczela si¢ moda na dramat psychologizujacy posrod chinskiej publicznoscei
miejskiej — ludzi mlodych, otwartych na swiat i bogacacych sie. Magister Szatkowski

idzie innym tropem niz wspomniane badaczki — co mu sie bardzo chwali! Korzysta z

Swiadomy kiczowatej estetyki swoich spektakli i kieruje je do dwéch rodzajow
publicznosei. Wedhig Jagody Henrik Spalinskie] pierwszy jej radzaj jest catkowicie
swiadomy konwencji i czerpie z niej rado$¢. Natomiast istnieje réwniez publicznosé.
ktdra nie rozumie tej stylistyki. ale archetypowy charakter komunikatu sprawia. ze nie
musi rozumie¢. by doswiadezy¢ oczyszezenia™ (s.37). Aulor rozpoznaje rowniez, ze
dopiero z czasem. wlasnie poczawszy od Zakochanego nosorozca swoje sztuki Meng

.zaczal adresowaé do tzw. nowej burzuazji chinskiej. xiaozi (Z/1NGE) i Lbialych

kolnierzykow™ ( [ bailing)” (s.41). W rozdziale széstym przytacza historie o tym.

g ..postawil w tyle sceny lustro. W nim przegladala sie

jak pewnego razu Meng

publicznos¢ przychodzaca na spektakl i oczekujaca na jego rozpoczecie. Trudno
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o bardziej dostowne przestanie, do kogo kierowana jest sztuka i kto ujrzy na scenie

swoje oblicze™ (s.101).

Analizujgc kategorie awangardy magister Szatkowski dochodzi do dojrzalej konkluzji
spod znaku relatywizmu kulturowego: _.Rozne bywaja sciezki awangardy i jej
narodzin. Umasowienie sztuki to tylko jedna z nich. dominujagca w Chinach. Nalezy
mie¢ na uwadze. ze mowa tu o awangardzie sprzed 15-20 lat, rozwijajacej sie w
warunkach chinskich. wzmozonej cenzury, rozne) od europejskiej estetyk, dlatego nie
da sie przylozy¢ w tym przypadku zachodnich miar i standardéw do oceny stopnia

awangardowosci sztuki teatralnej w Chinach Ludowych™ (s.103).

Rowniez w rozdziale szostym znalazla si¢ nowatorska interpretacja uczué¢ bohaterdw
dramatu. Autor jest zdania. ze nieadekwatna uczuciowos¢ prowadzi do
niedopasowania spolecznego. Atrofia uczué¢ z kolei jest nowym wymaganiem tak
zwanego ..kapitalizmu emocjonalnego™. ktéry rozpowszechnil sie w nowych Chinach

(8.1135)

Rozdzial siodmy zawiera przemyslenia o utopii i dystopii odnosnie przedstawienia
Dwadch psow poglady na zZycie. Przyjezdni marzg o zyciu w miescie, ale zamiast
spodziewanego utopijnego obrazu ukazuje si¢ im dystopiczna rzeczywistosc.
.Chinskie miasta przedstawione zostaja jako przestrzen nieprzyjazna dla
przyjezdnych™ (s.120). W rozdziale tym Doktorant dowodzi nie tylko swojej
znajomosci huaju, ale takze wiedzy o konwencjach w xigu. Doskonale odnajduje
interteksty (komedia wloska, angielskie stand-up comedy, japonskie rakugo) i
hiperteksty (popularne piosenki, dramat Burza). Autor rdwniez ujawnia swoja godna
najwyzszej pochwaly $wiadomos¢ metodologiczna wspominajac o mozliwosciach

wykorzystania animal studies do analizy Dwdch pséw pogladdw na zycie.

W Zakonczenin Doktorant wykazuje sie wyczuciem potrzeb badawczyvch macierzystej
dyscypliny: . Nowi i jeszcze nieznani szerzej rezyserzy i dramatopisarze [chinscy]
wcigz pozostaja nie dos$¢ dobrze zbadani i opisani. Z pewnoscia w niedalekie]

przyszlogel im wlagnie poswiecone zostang kolejne monografic i prace.” (5.142).
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Ocena pracy doktorskiej nie powinna obejmowa¢ tworczosci artystycznej — kidra po
czgsel jest i translacja — poniewaz przewdd doktorski nie loczy sie na uczelni
artystycznej. Pragne jednak zawrze¢ moj komentarz teatrologiczny. dotyczacy
przydatnosci przettumaczonych tekstow dramatow w praktyce teatralne;. 'Humaczénia
dramatow s3 wysmienite: nie obcigzaja bezmysinie dykcji aktordw. nie sy
..przegadane”. oddaja napigcia dramatyczne, Autor $wietnie korzysta z mozliwosci
polskiej skladni i frazeologii, a takze rozmaitych stylow wypowiedzi. Zycze Panu
Szatkowskiemu. aby jaki$ polski teatr zainteresowal sie wystawieniem tych

dramatdw.

Uzyta w dysertacji terminologia na ogol nie wzbudza sprzeciwu. Jeden z problemow
stanowi pochodzace ze s.17. okreslenie _skonwencjonalizowanie rol”, uzyte przez
Autora zapewne jako peryfraza teatrologicznego terminu emplois. Chinskie emploi
tymczasem nie jest rola. lecz calym typem 16l np. laosheng to kazda rola
przeznaczona dla postaci meskiej i w podeszlym wieku (por. s. 17). We Wsiepie uzyto
sformutowania ..rezyser dramatyczny”. Bezpieczniej mowié o rezyserze teatralnym.
zwlaszcza, ze przyjal sie juz w polszezyznie wyraz ,dramaturg”™ jako nietozsamy z

dramatopisarzem™.

Wyjasnienia, rozwinigcia i dopowiedzenia wymagaja nastepujace dwa zdania ze s.
7.0 .Powszechne bylo wyglaszanie przeméw przez akiorow. szezegdlnie tych
stanseycl, ktore nazywano yanlun laosheng ( = 18 £ 4 ). Skonwencjonalizowanie rol
i ich podzial w wenmingxi to pozostalos¢ po tradycyjnym teatrze chinskin.
Przewidziano wowezas 8 101 dla miezezyzin i 6 dla kobiel.” Po pierwsze, 1o nie akiorzy
byli starsi, lecz grane przez nich postaci! Sama nazwa typu rol mowi za siebie —
laosheng. Owego “starszego pana’ w tradycyjnym teatrze chinskim (do ktorego Autor
si¢ tu odnosi) moze wszak gra¢ i bardzo mlody aktor. Po drugie, ..rola dla kobiet” nie
jest tym samym, co ..rola kobieca” — pierwsze odnosi sie do kobiety aktorki. drugie do
postaci zenskiej. A chodzi raczej o to ostatnie, skoro trupy aktorskie w dawnych
Chinach zwykle skladaly si¢ albo wylacznie z kobiet. albo wylacznie z mezezyzn.
Zatem w obu zdaniach mamy do czynienia z logiczng pomylka. brakiem rozréznienia

miedzy aktorem a odtwarzana przez niego postacia na podstawie przewidziane]
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wezesniej roli. Polecam Doktorantowi do lektury hasta ,.aktor”, ..rola™ i .postaé” ze

Slownika terminow leatralnych Patrice’a Pavisa.

Na stronie 25. Pan Szatkowski pisze o .sztukach okoloteairalnych”™ wymieniajae
posréd nich balet. rewie, musical. cyrk i akrobatyke. Sam termin ‘sztuki
okoloteatralne’ jest poprawny. cho¢ teatrolodzy mowia zwykle o ‘sztukach
parateatralnych’ (co oznacza to samo: gr. pard — “przy. obok. poza’). Duzo bardziej
ktopotliwe jest zaliczenie baletu. rewii i musicalu do sztuk okoloteatralnych. Sa to
bowiem gatunki teatralne, tyle ze teatru muzycznego (ktdry jest teatrem na réowni z
teatrem dramatycznym). Faktycznie okoloteatralne pozostaja zatem jedvnie cyrk i
akrobatyka. Wyjsciem z te) sytuacji jest np. zastapienie “sztuk okoloteatralnych’

okres$leniem ..inne widowiska™.

Na stronie 34, czytamy: .Teatr postmodernistyczny poprzez ignorowanie
oryginalnego tekstu i przypisow stal si¢ teatrem calkowicie rezyserskim™. Rozumiem.
ze autorowi chodzilo o to. ze korzystano z adaptacji tekstow epickich (z przypisami)
na sceng. Z tekstow dramatycznych jednak réwniez korzystano. a w odniesieniu do
nich méwimy o didaskaliach. a nie przypisach. Proponuje, aby zdanie brzmialo: Teatr
postmodernistyczny poprzez ignorowanie oryginalnego tekstu z didaskaliami badz
przypisami stal si¢ teatrem calkowicie rezyserskim. Na s.132 sa dwie nazwy
gatunkowe japonskiego kabaretu, rakugo i raguko, z ktorych tylko pierwsza jest

poprawna.

Palszezyzna. ktorg  posluguje sie Dolitorant. pozostawia troche do  #yczenia,
Najczestszym bledem jest uzywanie niepoprawnej rekeji czasownika. np. na stronie
31.0 .dramat laczacy w sobie histori¢ anonimowego autora z dynastii Ming o
mniszkach i mnichach oraz Dekamerona Boccaccia™ (poprawnie mowimy: taczy¢ cos
z czyms, czyli historig o mniszkach i mnichach z Dekameronem™); na stronie 47.: .w
przeciwienstwie do modernizmu nie szuka on nowych $wiatow, ale jedynie zdarzen i
momentow” (poprawna rekcja: szukaé¢ kogo? co? / nie szukaé¢ kogo? czego? ); na s.
54.: .medium. ktore posluzylo mlodym tworcom w znalezieniu wlasciwej formy™
(poprawnie. pusluzyC do czegos / pomoce w ezyms); na s, 118.: _ktore sa przypisywane

przez teatrologow jako cechy melodramatyczne™ (poprawnie: przypisywa¢ komu?
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czemu?): na s.120.: .lch plytko$¢ manifestuje sie miedzy innymi w komunikacji
werbalnej™ (poprawnie: manifestowaé sie czym?) Wielokrotnie magister Szatkowski
Jjakby zapomina. jaki czasownik byl orzeczeniem i tworzy niepoprawne zdania typu:
~Pop w awangardzie w tym przypadki paleea na wykarzystanin i kamentowaniu
istniejacych  w  spoleczenstwie madd. zachowan, kultur, wlaczenie elementow
popkultury i dialogowanie z nimi” (s.36). Poprawnie byloby: ..Pop w awangardzie w
tym przypadku polega na wykorzystaniu 1 komentowaniu istniejgcych w
spoleczenstwie mod. zachowan, kultur, wlaczeniu elementéw popkultury i
dialogowaniu z nimi”. Zdarzaja sie nieliczne kolokwializmy. np.: ..Sztuka opowiada o
losach™ (s. 22). bledy skladniowe jak ten ze strony 13.. .pisze. ze zdarzaly sie
spektakle, kiedy opera pekinska jingju wystawiana byla™ (powinno byé: spektakle., w
ktérych opera pekinska) czy ze strony 69.: .na gre gestoscig znakow, w kiérej w
teatrze postdramatycznym reguly stalo sie jej naruszanie™ oraz przeoczenia: ..przestal
tworzy¢ w polowie latach 90.7 (s. 5). ..leatr mowiony narodzil w Japonii™ (s.10). czy
zabawne: ..Dramaty po raz pierwszy przetdumaczone zostaly na jezyk polski i sa
wykonane przez autora pracy.” (s.7). Redaktor wydawniczy bedzie musial rowniez
pousuwac powtdrzenia (np. ..przedstawiajgcych historie umiejscowione w odlegle]
historii”, s.18). Sa bledy rzeczowe wynikajace z pospiechu, np. na stronie 13. w
przypisie Autor pisze. ze tzw. sto dni reform wprowadzil cesarz w 1989 roku. cho¢
poprzednio w tekscie podal poprawna date. Drugie. chifiskie imie pana Yu brzmi
poprawnie Rongjun. a nie Rongju (s.13). Nazwisko amerykanskiego pisarza piszemy
Sinclair, a nie Sinclar (s.21). Tywl czasopisma brzmi Renmin chubanshe™ a nie
.-Renimin chubanshe™ (przypis 179. na stronie 34.) Nazwisko zony Daria Fo to Franca
Rame, a nie Franca Rampa. Zdarzaja si¢ bledy frazcologiczne: po polsku mowimy o
‘oderwaniu od tradycji’. a nie o “odseparowaniu od tradyeji’ (s. 3); poprawne jest
‘zaspakaja¢ podstawowe potrzeby czlowicka. a nie “spelnia¢ podstawowe potrzeby
czlowieka’. spelnia si¢ zyczenia lub oczekiwania (s.108). Nie jest tez dobrym

wyczajem nagminne pomijanie imion ludzi. ktorych nazwiska wymieniamy w

N

tekscie po raz pierwszy. Jesli chcemy przetumaczy¢ tytul czasopisma (s.118), nie
mozemy w tekscie poda¢ wylacznie owej polskicj wersji. Piszemy najpierw

oryginalny tytul chinski, a nastepnie — w_kwadratowym nawiasie — wlasne

thumaczenie na polski.
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Poniewaz chinski jest jezykiem. kiory nie posluguje sie oznaczaniem rodzaju
gramatycznego. zwyczajowo chinskic slowa oznaczajace gatunki widowisk lub
terminy teatralne uznajemy w polszezyznie za rodzaj nijaki. Robimy tak z powodu
poprawnosci  polityeznej, aby polskie  koncowki  deklinacyjne nie  wypaczyty
oryginalnego wyrazu i nie daly mu zabawnego — dla polskiego ucha — brzmienia, o
ktére nietrudno w przypadku zazwyczaj dwusylabowych a niejednokrotnie i
monosylabowych terminéw (np. ., Wszyscy oni zetkneli sie wezesniej z shinpg™. s.15).
A zatem konsekwentnie: to shinpai, to jingju. to chuangi, 1 huaju, 10 dixi itp.
Podobnie jest w przypadku japonskiego (to shinpa, to kabuki) i wielu innych jezykow
azjatyckich. Dla poréwnania. inaczej postepujemy w przypadku antycznej greki, w

ktorej istnieje rodzaj gramatyczny, mowiac np. la mimesis, a nie 1o ..arystotelesowskie

mimesis” — jak blednie pisze Autor na s. 36.

Chcac oceni¢ bibliografie sporzadzona przez Pana magistra Szatkowskiego. trzeba
zwroci¢ uwage na zaskakujacy brak w niej artykulu The Politics of the Posimodernisi
Theatre in China, autorstwa hongkonskiego profesora Tam Kwok-kana. Oczywiscie
nie chce utozsamia¢ teatru postmodernistycznego z ponowoczesnym $wiatem
przedstawionym w dramacie. Trudno jednak zrozumie¢. dlaczego Autora nie
zainteresowal artykul. ktéry juz w samym tytule sygnalizuje wybrang przez niego
problematyke ponowoczesnosci/postmodernizmu. Podobnie niezrozumialy jest dla
mnie brak w bibliogratii artykulu Yuwen Hsiunga Emotion. Materiality, and
Subjectivity: Meng Jinghui's "Rhiinocerus in Love". skoto Aulor puswiced e
dramatowi caly osobny rozdzial. a czasopismo. na ktorego lamach artykul ten ukazal
sie. jest panu Szatkowskiemu skadinad doskonale znane. Ma pochwale zastuguje z
kolei siggniecie po trudnodostepna. a klasyczng pozycje z 1930 roku: Buss Kate.
Studies in the Chinese drama. Jonathan Cape & Harrison Smith. New York. W
tradycyjnym chinskim teatrze nie ma rezysera. a jego wprowadzanie — az do
poczgtkow lat dziewiecdziesiatych XX w. — zwykle uznawano za pomylke.
Tworczos¢ Meng linghuia — rowniez ta rezyserska — stanowi przedmiot dysertacji. Za
niedopatrzenie zatem uznaé¢ trzeba brak w bibliogratii przekrojowego artykulu
nowozelandzkiej teatrolozki Megan Evans The emerging role of the director in
Chinese Xigu, cho¢ dolyczy on rezysera w Yigu a nie w huaju. Zabraklo takze

mozliwosci pokazania zalozen artystycznych Meng Jinghuia na tle innych teorii
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rezyserskich, co umozliwitby — gdyby go podano w bibliogratii — na przyklad
wspomniany juz artykul A Chinese Direcior’s Theory of Performance: On Jiao
Juyin's System of Directing. 1 ostatni. moim zdaniem. brak w bibliografii to Siaging
China: New Theqrers in the Twean-First Ceniury, nowowydana monagratia
redagowana, ktora jeszeze doglebniej pozwolilaby  Panu  Szatkowskiemu
scharakteryzowa¢ fenomen chinskiej ponowoczesnosci ukazywany na scenach

teatralnych .

Forma zapisu adresow bibliograficznych jest niejednokrotnie niekonsekwentna. a sam
adres bywa niepoprawny. Tak na przyklad w przypadku tego samego czasopisma raz
mamy ..Asian lheatre Journal” 2006, No. 2. s. 342-355 (rok+ numer+ strony). a
innym razem — ,,Asian Theatre Journal™ 2009, vol. 29, s. 250-259 (rok+ wolumin+
strony). czy w koncu — ,,Asian Theatre Journal” 2003, vol. 22, No. 2, s. 310373
(rok+ wolumin+ numer+ strony). W drugim z podanych przykladéw przy tym zamiast
vol. 29 powinien by¢ vol. 26. Martha P. Y.Cheung oraz Jane C.C.Lai sa
redaktorkami, a nie autorkami - jak podaje magister Szatkowski — An Oxford
Anthology of Contemporary Chinese Druma, wydanej w 1997 roku i obejmujace;
dramaty z lat 1981-1995. Niekiedy brakuje przypisu zrodlowego. jak w zdaniu ze
strony 32.: .Meng mowi, Ze czuje si¢ dobrze w kazdym miejscu., w ktorym moze
pokazac¢ swoje sztuki”. Nawet. jesli Autor sam uslyszal te slowa, nalezalo poda¢ gdzie
i kiedy? Podobnie na s.98 : .Sam badacz wprost wspomina o formie ..karnawalowo-
groteskowe ™. Tu 10wuiel tzeba pudad, w Koty dzicle Bachtin wprowadza takie

okreslenie.

Konkludujac. stwierdzam. ze niniejsza rozprawa doktorska spelnia — wymagany przez
Ustawe o stopniach i tytule naukowym — warunek oryginalnego rozwigzania problemu
naukowego oraz inne wymogi. dotyczace tego rodzaju prac naukowych. Na podstawie
wnikliwej analizy merytorycznej i formalnej przedlozonego tekstu dysertacji oraz
dorobku naukowego, moge z pelna odpowiedzialnoscia popiera¢ nadanie Panu
magistrowi Szatkowskiemu stopnia doktora. Dlatego prosze o dopuszezenie Autora

do dalszych czynnosei preewodu dokiorskiego.
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