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1.1. Cele i hipotezy badawcze

Literatura suahili rozwija si¢ dynamicznie i w sposob nieprzerwany od wielu
wiekoéw. Stanowi przedmiot rozlicznych opracowan i analiz literackich, a takze
wchodzi w obszar zainteresowan studiow interdyscyplinarnych pochylajacych sie
nad tematykg lingwistyczng, historyczng, antropologiczng, socjologiczng, czy tez
filozoficzng (por. m.in. Blommaert 2014, Caplan i Topan 2004, Callaci 2017a i b,
Kresse 2007, Kraska-Szlenk 1 Wojtowicz 2021, Mazrui 2007, Rettova 2007).

Pomimo znacznego zainteresowania literaturg suahili w $rodowisku
akademickim, zdecydowana wigkszo$¢ ze wspoiczesnych tekstow prozy narracyjno-
fabularnej autorstwa kobiet dotychczas nie byta poddawana krytycznym analizom.
Prezentowane badania stanowig prob¢ rozpoznania rozwoju tej marginalizowanej
gatezi tworczosci suahili. Jednym z zamierzen niniejszej rozprawy bedzie
przedstawienie petiejszego obrazu wspotczesnego powiesciopisarstwa suahili, ktory
obejmie, a nie wykluczy pisarstwo kobiet.

W toku prowadzonych badan podjetam si¢ skompletowania mozliwie jak
najszerszego zbioru utworOw prozatorskich autorstwa Tanzanek wydanych na
przestrzeni niewiele ponad piecdziesigciu lat. Za tekst prekursorski przyjetam nowele
Naili S. Kharusi pt. Usinisahau ‘Nie zapomnij mnie’, ktéra ukazala si¢ w 1966 roku
w naukowym czasopi$mie lingwistyczno-literackim Kiswahili wydawanym przez
Uniwersytet Dar es Salaam.

Niemal dekade poézniej, w potowie lat siedemdziesigtych, drukiem ukazaty
si¢ pierwsze krotsze powiesci suahili, ktorych autorkami sg kobiety. W 1975 roku
opublikowana zostala jedna z najbardziej znanych 1 cenionych powiesci
zatytutowana Shida ‘Problem’ autorstwa Ndyanao Balisidyi, a takze utwor pt. Hana
Hatia ‘On nie jest winny’ Marthy Mvungi Mlangali. Rok pd6zniej swoj literacki
debiut miata rowniez Zainab Burhani, wydajac kryminat pt. Ulimbo ‘Lep na ptaki’.

Kolejnej dekada XX wieku charakteryzowala si¢ najwicksza iloscig
opublikowanych tekstow autorstwa kobiet. W latach osiemdziesigtych ukazaty sie¢
trzy utwory pisarki Zainab Mwangi: Kiu cha haki ‘Laknienie sprawiedliwosci’ z

1983 roku, Hiba ya wivu ‘Pamiatka po zazdro$ci’ z 1984 roku, oraz Wivu wa mumeo



‘Zazdro$¢ meza’ z 1988 roku, a takze dwie powiesci Lucy Nyasulu: Rabeka (imig
gtownej bohaterki) oraz Kupenda tena siwezi ‘Kocha¢ dluzej nie moge’,
odpowiednio w 1982 1 w 1986 roku. Ponadto, swoja karier¢ pisarki kontynuowata
wspomniana juz Zainab Burhani, publikujac trzy powiesci: Mali ya maskini
‘Bogactwo biednych’ w 1981 roku, Kikulacho ‘To co ci¢ gryzie’ w 1985 toku, oraz
Mwisho wa kosa ‘Koniec btedu” w 1987 roku. Drukiem ukazat si¢ rowniez druga
powie$§¢ Marthy M. Mlangali zatytulowana Lwidiko (imi¢ gtownego bohatera) w
1985 roku.

Lata dziewig¢édziesigte przyniosly zatamanie gospodarki tanzanskiej, co
mialo rowniez wptyw na rynek wydawniczy (Diegner 2018b: 33). Dopiero na
poczatku XXI wieku drukiem ukazata si¢ pigta powie$¢ z dorobku Zainab Burhani
pt. Kipimo cha mizani ‘Miara rownowagi’ wydana w 2004 roku. Na poczatku lat
dwutysiecznych ukazalty si¢ rowniez krotkie powiastki spoteczno-obyczajowe i
mitosne o charakterze moralistyczno-dydaktycznym, takie jak Ubinadam tabia
‘Cztowieczenstwo to zachowanie’ 1 Farida na Faridi (imiona bohaterki i bohatera)
Ashy Shaaban Kimwana Kunemah, obie z 2003 roku, oraz Chozi la furaha ‘Lza
szczg$cia’ Benedicty Magangi z 2004 roku (por. Gromov 2008: 7-9, Timammy i
Swaleh 2013). Natomiast w drugiej dekadzie XXI wieku drukiem ukazat si¢ utwoér
Mungu hakopeshwi ‘Bog nie udziela kredyty’ z 2018 roku autorstwa mtodej pisarki z
Zanzibaru Zainab Alwi Baharoon, uhonorowany literackg nagroda Mabati-Cornell
Kiswahili (Mabati-Cornell Kiswahili Prize for African Literature) za najlepsza
powiesc!.

W S$wietle wyzej zarysowanych danych, krytycznych refleksji dostarcza
wypowiedz Eleny Bertoncini-Zubkovej umieszczona w antologii o znamiennym
tytule Vamps and Victims: Women in modern Swahili literature (,,Wampy 1 ofiary:

Kobiety we wspotczesnej literaturze suahili”) z 1996 roku:

1 https://kiswahiliprize.cornell.edu/2018-winners/
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[N]iewiele jest pisarek tworzacych w suahili, a ponadto, problemy kobiece nie stanowia
glownych zagadnien poruszanych przez t¢ nieliczng grup¢: nie ma feministycznej literatury
suahili, w kazdym razie, nie powstala ona jeszcze [...] Zatem, wszystkie wazne postacie
kobiece w powiesciach oraz opowiadaniach suahili, zostaly stworzone przez me¢zczyzn, z
ktorych wielu bylo szczerze zaniepokojonych i zainteresowanych trudnym potozeniem
[kobiet - IR], i wykazywato, to co moglibySmy uja¢ jako °‘prawdziwe feministyczne

podejscie’ (Bertoncini-Zubkova 1996: 9-11).2

Powyzsza wypowiedZ lokuje wspotczesng tworczo$¢ prozatorska kobiet w
obszarze swoistej subkultury, nie majacej wigkszego wplywu na rozwoj samej
literatury suahili, tworzonego przez nig dyskursu odnoszacego si¢ do sytuacji kobiet,
czy tez do typu dyskursu, ktory E. Bertoncini-Zibkova ujmuje jako prawdziwe
feministyczne podejscie. Podobnie jak ona, réwniez inni badacze literatury suahili
umniejszali znaczenie wspotczesnej tworczosci kobiet. Nazwiska pisarek, nierzadko
opatrzone zostajag komentarzem ,,jedna z nielicznych”, a ich powiesci spuentowane
jako ,historie z prostg fabula, prosta symbolikg i jednowymiarowymi postaciami”
(Gromov 2008). Wzmianki o poszczegélnych pisarkach, w wigkszosci skape 1
powierzchowne, czynig z nich oraz z ich narracji osobliwo$ci. Tym samym sg one
1zolowane przez akademickie praktyki literaturoznawcze 1 interpretacyjne, od zywej
tradycji literackiej 1 intelektualnej suahili.

W prezentowanej rozprawie podjelam probe weryfikacji powyzej
przytoczonych opinii i tez. Po pierwsze, prowadzenie szczegdlowej analizy
literackiej pozwoli mi na weryfikacje spostrzezen Bertoncini-Zibkovej odnoszacych
si¢ do braku zainteresowania tematyka ,,probleméw kobiecych” przez pisarki
tanzanskie. Moja uwaga koncentrowata si¢ bedzie zatem na fabutach analizowanych
utwordw, a w szczegdlnosci na konfliktach stanowiacych centrum narracji. Ponadto,
zamierzam wykaza¢ blednos$¢ tezy Bertoncini-Zibkove] odnoszacej si¢ do postaci
kobiecych kreowanych przez pisarki - kobiety, a pisarzy - mezczyzn. Zanalizuje
sposoby kreacji bohaterek w narracjach kobiet i korzystajac z wtérnego materialu
zrodlowego porownam je do przedstawien kobiet w powiesciach autorstwa

me¢zezyzn. Stawiana hipoteza badawcza zaklada rowniez, ze w narracjach kobiet

2 Wszystkie przektady z jezyka angielskiego i suahili, o ile nie zaznaczono inaczej, s3 moje.
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odnalez¢ mozna réznorodne opisy tozsamosci kobiecych, ktére ewoluowaly na
przestrzeni kolejnych dekad XX 1 XXI wieku. Ponadto, pozostawaty w zaleznos$ci do
kontekstowych uwarunkowan spoteczenstwa tanzanskiego, w tym do historycznych
1 wspolczesnych pradow filozoficznych oraz kodekséw etycznych.

W  przedtozonych badaniach koncentruje si¢ przede wszystkim na
przedstawieniach 1 spoleczno-kulturowej tozsamosci kobiecej w narracjach kobiet i
dokonywanych w nich (re)interpretacjach, dociekajac nad takimi kwestiami jak: glos
1 reprezentacja, ale takze perspektywa. Wreszcie, interesuja mnie strategie
narracyjne — punkt widzenia narracyjnych gloséw (narratorki, bohaterek i
bohaterow) — pozycje, jakie glosy te zaymuja wobec kreslonych konfliktow, oraz ich
ustosunkowywanie si¢ do obieranej w utworach pisarek problematyki.

Badania mieszczg si¢ w obregbie zainteresowan studiow feministycznych i
genderowych. Metodologia badan sigga po tradycje badawcze i analityczne
wypracowane przez feministyczng krytyke literatury, wzbogacone przez teorie
intersekcjonalizmu, czarnego feminizmu oraz kobietyzmu. W szczegdlnosci opieram
si¢ na teoriach feminizmu afrykanskiego, ktore postrzegam jako zakorzenione w
postkolonialnej krytyce feministycznej,

Zmiany w sposobie myslenia o kategorii pitci rozpoczely sie w latach
siedemdziesigtych XX wieku. W toku woéwczas prowadzonych dyskusji, feminizm
ulegl swoistemu rozcztonkowaniu na wiele nowych pomniejszych ruchow. O$ sporu
dotyczyla zwlaszcza pojmowania tozsamosci pici, feministycznego podmiotu (,,my,
kobiety”) oraz kolektywnego doswiadczenia ,,bycia w szczegdlnosci kobietg”. W
trakcie tych dyskusji wypracowano podej$cie do tozsamosci plci jako do konstrukcji
wieloaspektowej oraz dyskursywnie tworzonej, a jako takiej - zmiennej w czasie i
kontekstualnej. W moich rozwazaniach opieram na tej interpretacji. Tym samym,
istotne jest podejscie krytyczne wobec esencjalizmu i1 uniwersalizmu. Ple¢ stanowi¢
bedzie kategorie analityczng, jednak =z uwzglednieniem innych aspektow
tozsamosciowych, takich jak: przynalezno$¢ etniczna, rasowa, klasowa, wyznaniowa
oraz identyfikacja seksualna.

Prezentowane analizy (re)prezentacji kobiety w literaturze suahili wychodza

od proby szczegotowego nakreslenia kontekstu historycznego 1 kulturowego ludnosci



suahili, a takze spoleczno-politycznego kontekstu tanzanskiego. Z tego powodu
istotne dla analizy bedzie uwzglednienie stanu badan na temat literatury suahili.
Wykorzystane zostang zatem materialy zrodtowe prezentujace literature w ujeciu
historycznym, badajace motywy, tematyke, a takze style i gatunki w poszczegolnych
epokach (m.in. Bertoncini-Zubkova i in. 2009; Ohly 1972 i 1985), a takze analizy
rewizjonistyczne androtekstow stanowigce kanoniczne utwory suahili (m.in.
Balisidya 1982, Mbughuni 1982, Momanyi 2001 1 2007, Mosha 2013a, b i 2016).
Odnios¢ si¢ réwniez do piSmiennictwa poruszajacego problematyke kulturowo-
spotecznej tozsamosci kobiecej w jezyku, tekstach kultury i spoteczenstwie
suahilijskim (m.in. Askew 1999, Beck 2003, Falola i in. 1996, Mbilinyi 1972a 1 b,
Stiles i Thompson 2015);

Inny kontekst dla przedlozonych badan stanowi intelektualna i filozoficzna
tradycja spoteczenstwa suahili skoncentrowana wokét zagadnien etycznych.
Zawieraja si¢ w niej takie pojecia jak: wutu, ubinadamu ‘istota czlowieczenstwa’
konceptualizowanego jako obowigzek moralny/ religijny, aibu ‘wstyd’ , ‘hanba’
ktore wigze si¢ z ideg publicznej kary oraz przeciwstawne mu pojecie heshima
‘honor’ pojmowane w kategoriach nagrody za moralne zachowania jednostki (m.in.
Caplan 1 Topan 2004, Fair 2001, Kresse 2007, McMahon 2006, Rettova 2007).
Koncepcje te sg kluczowe dla zrozumienia kultury 1 spoteczenstwa suahili: jego
systemu warto$ci, norm spotecznych i zachowan komunikacyjnych, a wigc
szerokiego pozatekstualnego kontekstu niniejszej rozprawy.

Skupi¢ si¢ na analizie wybranych jedenastu utwordw prozy narracyjno-
fabularnej, wydanych miedzy 1966 a 2018 rokiem. Sg to utwory autorstwa kobiet z
Tanzanii, ktére w centrum swoich narracji umiejscawiajg roéznorodne postacie

kobiece.

1.2. Znaczenie prowadzonych badan

W poréwnaniu do roéznorodnej i wielowiekowej literatury ustnej, czy tez tradycji
poezji piSmiennej rozwijajacej si¢ co najmniej od XVII wieku, powies¢ jest
zjawiskiem stosunkowo miodym w tradycji literackiej tworzonej w jezyku suabhili.

Za tekst prekursorski zwykle uznaje si¢ utwor pt. Uhuru wa watumwa ‘Wyzwolenie



niewolnikéw’ Jamesa Mboteli z 1934 roku (Khamis 2005), chociaz wielu badaczy
zwraca uwage na to, iz podwaliny pod rozwoj beletrystyki w jezyku suahili potozone
zostaly na przetomie wiekow XIX i XX, przez piSmiennictwo historyczne aczace
elementy kronikarstwa z fikcjg literacka (m.in. Rollins 1983).

Mimo, ze tworczo$¢ prozatorska w jezyku suahili kobiet z Tanzanii rozwija
si¢ od stosunkowo niedawna, niezaprzeczalnie nalezy do wielowiekowej tradycji
literackiej kobiet wywodzacych si¢ z obszaru kultury 1 jezyka suahili. Do tej tradycji
nalezg utwory przekazywane droga ustng, wsrod ktorych znajduje si¢ pokazny zbior
lirycznych pie$ni zwanych nyimbo (l.poj. wimbo), a takze klasyczne poematy
filozoficzno-religijne tezni (l.poj. utenzi) spisywane w ajami (wariancie pisma
arabskiego dostosowanym do zapisu jezykow afrykanskich). Obie tradycje doczekaty
si¢ rozpoznania w antologiach i opracowaniach literatury suahili (m.in. Harries,
Knappert 1979). Przedmiotem analiz byta rowniez twérczo$¢ dramaturgiczna kobiet
tanzanskich 1 kenijskich, a w szczegdlnosci autorstwa tanzanskiej dramatopisarki,
edukatorki 1 aktywistki spolecznej Peniny Muhando Mlamy (por. m.in. Balisidya
1987; Kriiger 1998; Mvangi 2009, Romanczuk 2012).

Literatury afrykanskie tworzone w jezykach europejskich takich jak
angielski, francuski czy portugalski, od dawna znajduja si¢ w kregu zainteresowan
badan literackich i1 do dzisiaj w nich pozostaja. Podobnie podsumowa¢ mozna stan
badan dotyczacy tworczosci kobiet z kontynentu afrykanskiego, powstajacej w
jezykach europejskich. Polskie o$rodki badawcze nie podejmuja tej problematyki w
wystarczajacym stopniu.

Wyjatkowe w tej dziedzinie sa dokonania Renaty Diaz-Szmidt, badaczki
afrykanskiej literatury kobiecej w jezyku portugalskim i hiszpanskim (Diaz-Szmidt
2010, 2012, 2014). Nalezy réwniez wyrdzni¢ Patrycje Koziel zajmujacy si¢ tematyka
feministyczng 1 genderowg w utworach pisarek nigeryjskich tworzacych w jezyku
hausa 1 w jezyku angielskim (Koziet 2015, 2016). Jezeli chodzi o literatur¢ suahili,
wyjatkiem s3 moje wiasne badania (Romanczuk 2012, 2015, 2016, 2017, 2018,
2019, 2020, 2021).

Zywie nadzieje, ze przedlozone w niniejszej rozprawie analizy, opatrzone

rowniez streszczeniami materiatow zrodlowych, przystuza si¢ do poglebienia stanu



badan na temat wspodtczesnej powiesci suahili, a w szczegdlnosci nad nadal
marginalizowang tworczoScig pisarek tanzanskich. Nalezy doda¢, ze podobne
catosciowe opracowanie tego tematu nie powstato dotychczas nie tylko w Polsce, ale

réwniez w piSmiennictwie w jezyku angielskim, czy suahili.

1.3. Zarys rozdzialow
Przedtozona rozprawa sktada si¢ ze Wstepu, siedmiu rozdziatéw oraz Zakonczenia.
Pierwszy rozdziat prezentuje szkic historyczny literatury tworzonej w jezyku suahili
stanowigc tym samym tto dla zasadniczej cz¢$ci rozprawy. Rozdzial drugi dotyczy
wykorzystanej w pracy metodologii. W rozdziale omawiam najbardziej
charakterystyczne konstrukcje tozsamosci kobiecej w réznorodnych tekstach
przekazywanych drogg ustng: przystowiach, piesniach i opowiadaniach, a takze w
religijno-filozoficznej poezji tenzi. Nastgpnie przedstawiam dominujace motywy
kobiety w postkolonialnej tworczosci pisarzy tanzanskich. Rowniez w tym rozdziale
prezentuj¢ dotychczasowy stan badan na temat twérczosci kobiet w jezyku suahili.
Cztery ostatnie rozdziaty stanowig szczegotowg analize zebranego materiatu
zrodlowego wspolczesnych utwordw pisarek tanzanskich. Analizy prowadzone sg z
zachowaniem ciagtosci historycznej. W pierwsze] kolejnosci omawiam tekst
prekursorki prozy narracyjno-fabularnej autorstwa kobiet, tj. nowele Usinisahau
opublikowang w 1966 r. Odpowiednio, w rozdziale pigtym i sz6stym koncentruje si¢
na utworach ukazujacych sie w latach siedemdziesiatych i osiemdziesigtych XX
wieku. Rozdzial siodmy poswigcony jest powiesciom z dwodch ostatnich dekad

obecnego wieku. Zakonczenie podsumowuje wyniki badan.



Rozdzial pierwszy: Rozwoj tworczosci literackiej suahili

2.1. Wstep

Literatura suahili podlegata historycznym uwarunkowaniom, ksztaltowata si¢
rownolegle do zmieniajacych si¢ czynnikow polityczno-spotecznych na terenie
Afryki Wschodniej, a w szczego6lnosci, zmieniata si¢ wraz z rozwojem samego
jezyka suahili. Celem niniejszego rozdziatlu jest przesledzenie historii tej tworczosci
oraz najbardziej kluczowych etapow, a takze ich krotka charakterystyka.

Odwotujac si¢ do pojecia literatury suahili, mam na mysli tworczos¢ w
jezyku suahili, ktora wspotczesnie postrzegana jest jako literatura regionalna, a nie
narodowa (Mazrui 2007). Mimo to, jak juz zasygnalizowano we Wstepie, uznatam
za konieczne wprowadzenie rozgraniczenia na literature suahili w Tanzanii 1 w Kenii
(Diegner 2018a, Gromov 2015).

Cofajac si¢ do czasow znacznie poprzedzajacych okres kolonialny, a wigc do
samych poczatkow powstawania cywilizacji suahili, z jej kulturg i jezykiem,
odwotuje si¢ do pojecia ludnosci suahilijskiej, Suahilijczykéw (Waswahili). Warto
zaznaczy¢, ze koncepcja tej tozsamos$ci zar6wno w przesztosci, ale rowniez obecnie,
wymykala si¢ jasnym 1 kategorycznym definicjom, lub tez narazona byta na definicje
podlegajace dominujacym ideologiom np. rasizmowi w czasach kolonialnych (por.
m.in. Allen 1993, Arens 1975, Eastman 1971, Horton i Middleton 2000, Kraska-
Szlenk 2015, Romanczuk 2015, Rzewuski 1978). Ambiwalentny stosunek do wtasne;j
tozsamosci charakteryzowal takze ludno$¢ okreslajacg siebie jako Suahilijczykow w
zaleznosci o kontekstu historycznego i1 politycznego, nieraz preferujac okreslenie
»Arabowie”, czy tez wybierajac bardziej lokalng wspdlnotowos$¢ miejska, np.
Mombasanczykow (por. Kraska-Szlenk 2015: 13, Middleton 1992: 2).

Mimo to, jak stusznie zauwaza Kraska-Szlenk: ,,0 ‘suahilijskosci’ jako
wyznaczniku tozsamosci 1 czynniku spajajagcym calg spoleczno$¢ mozna
niewatpliwie moéwié, rozumiejac pod tym pojeciem system filozoficzno-etyczny i
szeroko pojeta kulture, a w tym literaturg” (Kraska-Szlenk 2015: 13). W ten sposob
koncept ten jest odczytywany 1 stosowany przy omawianiu literackiego dziedzictwa

suahili.



2.2. Zarys historii tworczosci literackiej suahili do polowy XX wieku

Rozw@j twoérczosci suahili zwigzany jest z symbiotyczng relacjg tekstow tworzonych
1 przekazywanych drogg ustng oraz tych, ktore poczatkowo zapisywane byly w
alfabecie arabskim. Tym samym nie jesteSmy czg¢sto w stanie przeprowadzié
jednoznacznego rozgraniczenia mi¢dzy oraturg i dziedzictwem pisemnym (por. m.in.
Bertoncini-Zubkova i in. 2009: 11, Kraska-Szlenk 2015: 14, Ohly 1985: 460-483).
Obie te formy tworczosci 1 przekazu historycznie funkcjonowaly na wspolnej
plaszczyznie, przenikaty si¢, wzajemnie wplywajac na siebie. Znaczna czg$§¢
utworow zapisanych wywodzi si¢ bezposrednio z przekazéw ustnych. Sa to m.in.
utwory liryczne nalezgcych do tzw. ,tradycji Fumo Liongo™, a takze
dziewigtnastowieczna poezja Muyaki bin Haji Al-Ghassani’ego*. Podobnie,
tworczo$¢ pisana funkcjonowata tez w przekazie ustnym (Kraska-Szlenk 2015: 16).

Do utworow tworzacych zbior literatury ustnej zaliczane sg przede wszystkim
popularne teksty, dostepne dla catosci spoteczenstwa: krotkie formy ekspresji jak
przystowia - methali (1.poj. methali) 1 zagadki — vitendawili (1.poj. kitendawili), oraz
dluzsze formy poetyckie jak piesni - nyimbo (l.poj. wimbo), czy tez wiersze -
mashairi (1.poj. shairi).

Do tego zbioru naleza roznego rodzaju narracje proza: bajki, basnie,
opowiadania, powiastki 1 przypowiesci, zwykle okreslane jedynym ogolnym
terminem hadithi (1.poj. hadithi)>. W$rdd nich znajduje si¢ szereg opowiesci zaroOwno
fikcyjnych, jak tez historii legendarnych i uchodzacych za prawdziwe, jak np.
opowiesci o sprytnym Abunuasie, czy Proroku Musie (Mojzeszu). W bogatej tradycji

hadithi odnajdujemy zaré6wno motywy i1 obrazowanie afrykanskie (jak np. postaé

3 Fumo Liongo uznawany jest przez wielu badaczy kultury suahili za posta¢ historyczna, ktora
najprawdopodobniej zyla migdzy XIII a XIV wiekiem. Okreslany jest mianem bohatera
kulturowego ludno$ci Suahili, znakomitego wodza noszacego réwniez tytut ,krola poetow”
(shehe). Tym samym uznaje si¢ go za autora licznych zabytkowych utworéw poetyckich.
Zarowno one, jak i dzieta stawigce samego Liongo, zaliczane sg wspdlnie do ,tradycji Fumo
Liongo” (por. Glowacki i Kraska-Szlenk 2015, Harries 1962, Knappert 1979, Ohly 1967, 1972 i
1985).

4 Posta¢ zyjaca w latach 1774-1840 w Mombasie, uznawany za mistrza tzw. ,,wiersza klasycznego”
zwanego w suahili shairi. Utwory spisano dopiero czterdziesci lat po jego $mierci na podstawie
przekazu ustnego. Dzigki temu przed zapomnieniem ocalato ponad 150 wierszy (por. Abdulaziz
1979, Harries 1962, Knappert 1979, Kraska-Szlenk 2015, Ohly 1972 i 1985, Mazrui 2007).

5 Ngano — bajka, basn; hekaya — facecja, zartobliwe opowiadanie; czy tez kisa — krotkie
opowiadanie (por. m.in. Kraska-Szlenk 2015, Piotrowska 2015, Ohly 1972 i1 1985).
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wschodnioafrykanskiego trickstera, zajaca zwanego sungura), jak tez wptywy innych
kultur basenu Oceanu Indyjskiego: motywy z literatury perskiej i arabskiej, czy tez
staroindyjskich bajek Parnczatantry (por. Bertoncini- Zubkova 1 in. 2009: 11-22,
Kraska-Szlenk 2015: 39-50).

Suahilijskim hadithi zwykle przypisuje si¢ charakter moralistyczno-
dydaktyczny. Krotkie opowiastki 1 bajki koncza sie zwykle zwigzta nauka,
przedstawiong niekiedy w formie dowcipnej puenty. Dluzsze opowiesci zawieraja
refleksje o charakterze etycznym 1 filozoficznym, odwotujac si¢ do kluczowych w
kulturze suahili poje¢ jak uungwana ‘szlachetnos$¢, ‘szlachetne urodzenie’ i wutu
‘istota cztowieczenstwa’ , ‘moralnos$¢’ , ‘szlachetne postepowanie’ . Przykladem jest
utwor o budowie szkatutkowej, zwany jako opowie$¢ o suttanie Darai, analizowany
przez Iwong Kraske-Szlenk (2015, 2016 i 2021b). Jak pisze badaczka wyraza on
mys$l, iz ,,prawdziwa madro$¢ zawiera w sobie dobro¢ dla innych i szlachetne
postgpowanie.” (Kraska-Szlenk 2015: 47, por. takze Kraska-Szlenk 2021b: 158).

Sposrod licznych gatunkow poetyckich suahili nalezy wyszczegdlni¢ piesni
potocznie zwane pod nazwa nyimbo (1. mn. wimbo), przy czym wyrdznia si¢ sposrod
nich specjalne rodzaje piesni, jak np. kotysanki tumbuizo, piesni weselne mavugo czy
tez rytmiczne pie$ni gungu nalezace do wspomnianej juz ,.tradycji Fumo Liongo”.
Rozpieto$¢ tematyczna piesni wimbo jest szeroka i1 uzalezniona od okoliczno$ci, w
jakich zwykty one funkcjonowaé. Pie$ni towarzyszyly spoleczno$ci w waznych dla
niej momentach celebrowanych kolektywnie, a takze byly obecne w sytuacjach
bardziej intymnych i osobistych.

Najwicksze zbiory pie$ni zostaly zebrane i opublikowane przez Jana
Knapperta (1974, 1983, 1986, 1990a, 1990b), jednak interesowaty one badaczy
europejskich juz od konca XIX wieku (por. m.in. Biittner 1894; Velten 1903 i 1907,
Werner 1927). Posrod dorobku piesni suahili, wyszczegdlni¢ mozna utwory
inicjacyjne oraz okoliczno$ciowe, wykonywane podczas specjalnych okazji takich
jak: narodziny, wkraczanie w zycie doroste, $lub (np. wspomniane juz pie$ni weselne
mavugo), czy tez pordd. Kolejng kategori¢ stanowig piesni wykonywane podczas
pracy, wsrod ktorych znajduja si¢ piesni rybakow, zeglarzy, czy tez kobiet

pracujacych na polu oraz matek kotyszacych dzieci do snu. Wreszcie, znane sg liczne
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utwory o tematyce mitosnej oraz modlitewnej. Szeroka rozpigto$¢ tematyczna piesni
wskazuje rowniez na mozliwosci pelnienia przez nie roznorodnych funkcji w
spoteczenstwie. Jedna z nich byla z pewnos$cia funkcja edukacyjna 1 pedagogiczna.
Za pomoca piesni przekazywano kolektywna wiedz¢ dotyczaca spotecznie
akceptowanych norm i warto$ci (Balisidya 1982; Nnaemeka 1994; Ohly 1972, 1985;
Romanczuk 2015). Penily one réwniez role rozrywkows, umilajac czas
mezczyznom 1 kobietom przy pracy, czy tez podczas uroczystosci i spotkaniach
towarzyskich.

Historia rozwoju tworczosci pisemnej suahili przebiegata analogicznie do
historii ludno$ci Suahili, a w szczegdlnosci do rozwoju jezyka - kiswahili
(Bertoncini-Zubkova 1 in. 2009, Mugane 2015, Topan 2006). Lokalne spotecznos$ci
afrykanskie z pasa wybrzeza — miejsca narodzin cywilizacji i j¢zyka suahili, od co
najmniej I w. n.e. utrzymywaly kontakty ze $wiatem kultur basenu Oceanu
Indyjskiego. Poczatkowo, kontakty te opieraly si¢ na wymianie handlowej, mialy
charakter tymczasowy i jak Owczesna zegluga, zalezaly od przemiennych wiatréw
monsunowych. Z czasem jednak, ludno$¢ z terenow Potwyspu Arabskiego oraz
Persji, zaczgta osiedla¢ si¢ wzdluz linii wybrzeza, co tez stopniowo doprowadzito do
formowania si¢ kultury 1 jezyka suahili. Wzmozone osadnictwo Arabéow z Omanu
oraz ludnosci perskiej przypada na wiek IX n.e. Mniej wigcej w tym okresie, okoto X
w., na terenie dzisiejszej Kenii powstal jezyk suahili, w krotkim czasie
rozprzestrzeniajac si¢ wzdhuz wschodnioafrykanskiego wybrzeza oraz docierajac na
pobliskie wyspy (Nurse 1 Spear 1985, Nurse i Hinnebusch 1993).

Od poczatku cywilizacja suahili miata charakter synkretyczny, ksztattujac sie
pod wplywem lokalnych kultur Bantu oraz kultur muzulmansko-arabskich. Podkresla
si¢, ze jednym z gtownych jej komponentow byta religia Islamu (Allen 1993, Horton
1 Middleton 2000, Mazrui 2007, Middleton 1992, Mugane 2015). Przyjecie islamu
wpltyneto na rozwoj piSmiennictwa oraz nowych gatunkéw literatury pisane;.
Najwczesniej datowana literatura suahili powstawala w ajami — wariancie pisma
arabskiego dostosowanym do jezykow afrykanskich. Cecha pis$mienno$ci oznaczata

nie tylko znajomo$¢ pisma oraz umiejetno$¢ czytania wsrdod Suahilijczykow, ale
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takze kreowata §wiadomos¢ oparta na szczegdlnym traktowaniu slowa zapisanego
(Middleton 1992: 27).

Do wczesnej tworczosci okre$lanej rowniez jako ,,Wielka Tradycja” naleza
poematy fenzi® (l.poj. utenzi, lub tez utendi w wariancie dialektalnym), a takze
kroniki - habari (1.poj. habari, w wariancie khabari) suahilijskich miast-panstw
takich jak Kilwa, Pate, Lamu czy Mombasa (por. Ohly 1985). Tradycja poematow
tenzi, siggajaca co najmniej wieku XVII (Khamis 2005), sktada si¢ na czesto
znacznie rozbudowane utwory’ o charakterze liturgicznym, epickim, filozoficzno-
religijnym, czy tez dydaktycznym (Harries 1962, Knappert 1979, Kraska-Szlenk
2015, Mazrui 2007, Momanyi 2007, Ohly 1972 1 1985). Utwory te w znacznej
mierze odwolywaty si¢ do Islamu, poprzez inwokacje do Allaha, poruszanie watkow
tematycznych dotyczacych zycia proroka Muhammada, postaci rzeczywistych i
fikcyjnych zwigzanych z Islamem, a takze poprzez prezentowanie warto$ci
moralnych z punktu widzenia religii. Tradycja poezji tenzi, ktérej rozkwit przypada
na wieki XVIII 1 XIX pozostawata tym samym w gtownej mierze literatura religijng
oraz dydaktyczng (Knappert 1979, Mazrui 2007, Ohly 1972 i 1985). Nalezata do
kultury wysokiej, czy tez literatury elitarnej. Do tekstow podchodzono z wielkim
szacunkiem 1 dbatoscig (Kraska-Szlenk 2015: 14). Ponadto, ich autorami byli
rowniez wyksztalceni w madrasach Suahilijczycy (w nielicznych przypadkach
Suahilijki), wywodzacy si¢ z powazanych rodow muzutmanskich, a takze nalezacy
do wysokiej klasy spotecznej okreslanej jako waungwana (ludzie wolni,
cywilizowani, honorowi, l.poj. mwungwana) (Gower 1 in. 1996, Mazrui 2007: 83,
Middleton 1992, Romanczuk 2015: 57-63).

Kolejng grupa utwordéw pismiennych okreslanymi mianem kultury wysokiej,
byly teksty o charakterze historycznym — obszerne objg¢tosciowo kroniki miast
panstw-suahili. Sg to najstarsze zachowane przyktady tworczosci prozatorskie; w
jezyku suahili. Spisywane one byly na przelomie XIX oraz XX wieku na podstawie

przekazéw ustnych. Ich oryginaly ulegly bowiem catkowitemu lub cz¢§ciowemu

6 Poematy o charakterystycznej budowie tetrastychu, w ktorym pojedynczy wiersz sktadat si¢ z
czterech wersOw i o$miu sylab. Pierwsze trzy wersy poematu rymowatly si¢ ze sobg, natomiast w
koncowym wersie wystgpowal rym powtarzajacy si¢ przez caty utwor.

7 Poemat pt. Utenzi wa Ras al-Ghul ‘Poemat o glowie demona’ liczy prawie dwadziescia tysigcy
wersow (Kraska-Szlenk 2015: 14).
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zniszczeniu (Rollins 1983). Kroniki przedstawialy fakty historyczne: genealogie
owczesnie panujagcych dynastii  poszczegolnych osrodkow  politycznych i
kulturalnych. Przeplataly si¢ one z watkami mityczno-legendarnymi 1 fikcja
literacka. Z tego tez wzgledu uznaje si¢, ze to kroniki stanowily grunt, z ktérego w
sposob naturalny rozwingla si¢ beletrystyka w jezyku suahili (Rollins 1983: 27-28,
45-46).

Istotnym utworem dla rozwoju tego gatunku, jest Habari za Wakilindi ‘Dzieje
panstwa Kilindi’ autorstwa Abdallaha bin Hemedi L’ Ajjemy. Kronika ta, posiadajaca
réwniez charakter dziela etnograficznego, wydana zostata w trzech tomach pomig¢dzy
1895 a 1907 rokiem. Na tle innych utworéw historycznych tekst te wyrdznia si¢
wielowatkowa narracja, wartkg akcja, oraz bogatym jezykiem. Ponadto, rowniez w
przypadku tego utworu, fikcja literacka, opowiesci 1 legendy wplecione zostaty w
histori¢ rodéw panujacej grupy etnicznej Shambaa. Powstanie kroniki uznawane jest
za moment zwrotny dla rozwoju prozy narracyjno-fabularnej suahili (Bertoncini-
Zubkova i in. 2009: 24-25, Ohly 1972: 63, Ohly 1983: 5-13).

Do XX wieku proza suahili reprezentowana byla gléwnie przez
pis$miennictwo historyczne, kroniki i autobiografie®, a takze teksty etnograficzne®,
zawarte rowniez w dziennikach podrozy zwanych safari (.mn. safari)'°. Powstawaty
rowniez antologie utworow nalezacych do tradycji ustnej, takich jak opowiesci, bajki
oraz basnie. Tego rodzaju piSmiennictwo tworzone byto z inicjatywy oraz przy

udziale Europejczykoéw: misjonarzy, jezykoznawcoOw, antropologéw  oraz

8 Najslynniejszym tekstem jest autobiografia oraz dziennik podré6zy Hammeda bin Muhammeda el-
Murjebi, zwanego Tippu Tipem. Spisana w 1902 roku przez Heinricha Brode, ktoremu Tippu Tip
podyktowat swoje wspomnienia, zostata réwniez przettumaczona na jgzyk angielski w 1907 roku.
Stanowi ona zrddlo poznania 6wczesnej Tanganiki, Zanzibaru i Konga u schytku XIX wieku.
Wspotczesnie postac autora budzi duzo kontrowersji, ze wzgledu na jej zaangazowanie w handel
niewolnikami oraz ko$cia stoniowg wywozona z interioru (por. Ohly 1972: 63-64, Ohly 1985:
473-474, Rollins 1983: 48-50, Kraska-Szlenk 2015: 38-39).

9 W 1903 roku Carl Velten opublikowal oraz przettumaczyt na jezyk niemiecki teksty stanowigce
zapis zwyczajow oraz wierzen ludno$ci z Bagamoyo. Znane jako Desturi za Wasuaheli ‘Obyczaje
ludnos$ci Suahili’, ktoéry powstal przy wspolpracy z mieszkancami Bagamoyo. Ich glownym
autorem byt Bwana Mtoro bin Mwinyi Bakari.

10 Sposréd nich wymieni¢ nalezy zbidr siedmiu relacji zgromadzonych w zbiorze pt. Safari za
Wasuaheli ‘Podroze Suahili’ wydanym w 1901 roku przez wspomnianego juz Carla Verltena.
Publikacja ta zawiera opisy podrozy Suahilijczykéw po kontynencie afrykanskim (jak np. relacja
Selemana bin Mwenye Chande, czy Bwana Mtoro bin Mwenye Bakari), a takze po krajach
europejskich (jak dzienniki Selima bin Abakari z jego wyprawy do Europy Zachodniej, a
nastgpnie do Rosji i na Syberi¢ (Bertoncini-Zubkova i in. 2009: 27-29, Kraska-Szlenk 2015: 37-
38).
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administratoré6w kolonialnych, przy czym czesto funkcje te sprawowata jedna osoba.
Ponadto, utwory te spisywane byly z mysla o odbiorcach europejskich, zasadniczo
rowniez dla celow naukowych i poznawczych.

Rozwdj wyzej wymienionego piSmiennictwa prozatorskiego zwigzany byl
tym samym z postepujaca ekspansja kolonialng, z ewangelizacja obszaréw Afryki
Wschodniej, oraz standaryzacja samego jezyka suahili prowadzong przez
administracje kolonialne: niemieckg i1 brytyjska (Rollins 1983, Mhina 1975, Mugane
2015, Whiteley 1969). Przed epoka kolonializmu jezyk suahili z wybrzeza
rozprzestrzeniat si¢ gtownie wzdhuz tras handlowych. Jego ekspansja zwigzana byta
z handlem oraz religia. Poczawszy od konca XIX wieku funkcje ta przejely
niemiecka oraz brytyjska administracja kolonialna, a takze misjonarze. Proces
rozprzestrzeniania jezyka zaczat przebiega¢ w sposob bardziej usystematyzowany,
posiadat réwniez znacznie szerszy zasigg spoteczny (Topan 2006: 106).

Zmiany wprowadzane przez kolonializm, zar6wno w sferze polityczno-
spotecznej jak 1 kulturowej, Rajmund Ohly trafnie okresla ,,przecigciem
wielowiekowych wiezow kulturalnych narodéw basenu Oceanu Indyjskiego” (Ohly
1972: 72 1 1985: 465). Sama standaryzacja jezyka suahili taczyla si¢ nie tylko z jego
ujednoliceniem, ale takze z ,,de-arabizacjg” — porzuceniem alfabetu arabskiego na
rzecz zapisu tacinskiego. Usunigcie zapisu arabskiego z kolei wigzato si¢ z potrzeba
stworzenia przez Europejczykdéw nowych umiej¢tnosci czytania i pisania, a tym
samym wykreowania nowych form literackich (Mugane 2015: 202).

Za date kluczowa uznaje si¢ rok 1930, w ktérym to Miedzyterytorialny
Komitet Jezykowy za gléwny dialekt suahili na potrzeby administracji i nauczania
przyjal dialekt miasta Zanzibar — kiunguja. Zostal on podniesiony do rangi jezyka
standardowego 1 stat si¢ rowniez jezykiem literackim (Bertoncini-Zubkova i in.
2009, Mazrui 2007, Mugane 2015, Topan 2006, Whiteley 1969).

Wkrotce potem powstat utwoér przez wielu uznawany za prekursora powiesci
suahili, zatytutowany Uhuru wa Watumwa ‘Wyzwolenie niewolnikow’. Jego autorem
jest James Mbotela, a zostal wydany w 1934 roku. Utwér Mboteli jest opowiescia
autora o jego zniewolonym przez Arabow ojcu, ktorego nastgpnie wyzwalaja

Europejczycy. Dalsza czg$¢ historii traktuje o misji chrzescijanskiej w Kenii, gdzie
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tez urodzit si¢ i dorastat J. Mbotela. Tytul ten krytykowany byl wielokrotnie za
podtrzymywanie dominujacej 6wczesnie rasistowskiej ideologii kolonialnej. Autor
nie przyjmuje postawy krytycznej wobec rzadow zachodnioeuropejskich, a wrecz
oczyszcza je z odpowiedzialno$ci za handel niewolnikami, jednocze$nie dokonuje
jednoznacznie negatywnej oceny arabskiej ludnosci i jej roli w niewolnictwie
(Mazrui 2007: 27, Topan 2006: 106-107).

Do potowy XX wieku ukazywaly si¢ gléwnie teksty autobiograficzne i
biograficzne, opisy podrozy, proza etnograficzna, a takze zbiory bajek i1 innych
narracji o charakterze basniowym czy legendarnym. Wigkszo$¢ z nich, z
literaturoznawczego punktu widzenia, nie wyrozniata si¢ w stosunku do zbiorow
wydawanych na poczatku stulecia przez m.in. Carla Veltena czy innych badaczy.
Owczesny rynek wydawniczy zdominowany byt przez organizacje i towarzystwa
misyjne, ktére promowatly tego typu piSmiennictwo, a ponadto literature religijng i
moralizatorska. Publikowano rowniez tlumaczenia tekstow europejskich na jezyk

suahili, gldéwnie na potrzeby edukacji szkolnej (Bertoncini-Zubkova 1 in. 2009: 31).

2.3. Ksztaltowanie si¢ wspolczesnej powiesci suahili

Prominentny poeta 1 pisarz z 6wczesnej Tanganiki Shaaban Robert (1909-1962) jest
tworcg wspodlczesnej powiesci suahili. Nazywany jest rowniez ,,Szekspirem Afryki
Wschodniej” ze wzgledu na pokazng ilo$¢ opublikowanych utwordéw. Shaaban
Robert byl przede wszystkim poeta, jednak zastynat réwniez jako autor trzech
powiesci o charakterze alegorycznym 1 fantastycznym: Kufikirika ‘Kraina mysSli’, z
1946 roku, wydana w 1967, Kusadikika ‘Kraina wiary’ z 1951 roku oraz Adili na
nduguze ‘Adili 1 jego bracia’ wydana w 1952 roku. Utwory te traktuja o przymiotach
wladzy, eksplorujac jej negatywne oraz mozliwe pozytywne oblicza. Poruszajg takze
motyw walki migdzy dobrem a zlem, toczacej si¢ w S$wiecie, jak roéwniez
rozgrywanej na poziomie duchowym jednostki. Powiesci Shaabana Roberta stanowig
rowniez komentarz dotyczacy rzeczywisto$ci politycznej i1 spotecznej autora:
owczesnej Tanganiki znajdujacej si¢ pod rzadami kolonialnymi (Bertoncini-Zubkova
1 in. 2009: 37-40, Diegner 2018a: 118, Ohly 1972: 85-90, 1985: 474-475, Topan
2006: 108-110).
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Kolejnym autorem uznawanym za tworcg wspotczesnej powiesci suahili jest
Muhammed Said Abdullah, ktéry od poczatku lat szescédziesigtych publikowat
powiesci detektywistyczne. Rozwiniety w kolejnych dekadach XX wieku, ten typ
powiesci cieszy si¢ znaczng popularnos$ciga do czaso6w obecnych. M.S. Abdullah
stworzyt seri¢ utwordw, ktoérych gléwnym bohaterem jest Bwana ‘Pan’ Msau: Mzimu
wa watu wa kale ‘Cmentarz przodkow’ (1960 r.), Kisima cha Giningi ‘Studnia
Giningi’ (1968 r.), Duniani Kuna Watu ‘Na $§wiecie sg ludzie’ (1973 r.), Siri ya Sifuri
‘Sekret liczby zero’ (1974 r.), Mwana wa Yungi Hulewa ‘Wychowanie dziecka
szatana’ (1976 r.) oraz Kosa la Bwana Msa ‘Blad Pana Msa’ (1984 r.). W utworach
tych wida¢ znaczacg inspiracj¢ stynnym cyklem powiesci Conana Doyle’a o
Sherlocku Holmesie (Ohly 1981:477, 1985:19-20).

Powie$¢ suahili rozwijata si¢ w nurcie realizmu dydaktycznego. Dydaktyzm i
moralizatorstwo widoczne sg juz w utworach S. Roberta, detektywistycznej powiesci
M.S. Abdullaha, a takze powiesci etnograficznej Muhammada Saleh Farsy pt. Kurwa
na Doto (imiona gtownych bohaterek) z 1960 roku (Khamis 2005: 93-94, Topan
2006: 108-110).

Poczatek lat sze$édziesiagtych XX wieku to okres odzyskiwania
niepodlegtosci przez Tanganike (1961 r.) 1 Zanzibar (1963 r.) oraz Kenie¢ (1963 r.), a
takze tworzenie nowej panstwowosci po polaczeniu si¢ Tanganiki i Zanzibaru w
Zjednoczong Republike — Tanzani¢ w 1964 roku. W tym okresie, literatura suahili
zaczeta rozwija¢ si¢ wzdhuz lokalnych trajektorii. Przebiegaly one wzdluz linii
kreslonych przez rézne polityki jezykowe Kenii 1 Tanzanii. W Kenii jezyk suahili
zachowal status podrzedny w stosunku do jezyka angielskiego. W Tanzanii
natomiast, po uzyskaniu niepodlegloéci rzad prowadzil konsekwentnie polityke
endoglosii, podejmujac proby stworzenia silnej tozsamos$ci narodowej opartej na
wspolnym jezyku. Suahili zyskal dominujaca pozycje jezyka narodowego,
oficjalnego, a takze jezyka edukacji, codziennej komunikacji 1 literatury. W
porownaniu z Tanzanig, w Kenii publikowano znacznie mniej utworéw w jezyku
suahili. Literatura suahili obrata rowniez odrgbne $ciezki tematyczne w Kenii i

Tanzanii, skupiajac si¢ na lokalnych, charakterystycznych dla danego panstwa

11 Imig protagonisty to akronim od inicjatdéw autora Muhammeda Saida Abdullaha.
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zagadnieniach spoteczno-politycznych (Gromov 2015: 70-71, por. takze Bertoncini-
Zubkova i in. 2009: 48, Mazrui 2007: 28).

Proza suahili powstajagca w Kenii po odzyskaniu niepodleglosci poczatkowo
skupiala si¢ na rozliczeniu z epoka kolonializmu, a takze na przedstawieniu historii
walki narodowowyzwolenczej, a w szczegdlnosci powstania Mau Mau, jak np. w
powiesci P.M. Kareithi pt. Kaburi Bila ya Msalaba. Hadithi ya vita vva Mau Mau
‘Gréb bez krzyza. Opowies¢ o wojnie Mau Mau’ (1969 r.), czy w Kikulacho ni
nguoni mwako'’?> ‘To co ci¢ zjada, jest w twoim ubraniu’ (1975 r.) autorstwa Petera
Ngare. Z kolei dydaktyczne powiesci Kenijczyka Johna N. Somby pt. Kuishi Kwingi
ni Kuona Mengi®3 ‘Przezy¢ wiele to wiele zobaczy¢’ (1968 r.) oraz Alipanda Upepo
Akavuna Tufani ‘Kto sieje wiatr ten zbiera burze’ (dost. zasiadl wiatr, zebrat burze) z
1969 roku, prezentowaly zagadnienie chrzescijanskiej moralnosci 1 filozofii

(Bertoncini-Zubkova i in. 2009: 45, Khamis 2005: 93, Ohly 1985: 477).

2.4. Literatura suahili w Tanzanii
W Tanzanii powies$¢ suahili przezywata swoj rozkwit w latach siedemdziesiagtych XX
w. (Diegner 2018a: 119). Literatura zaangazowana zostala w rzeczywisto$¢
spoteczno-polityczng 1 silnie zwigzana z dyskursem politycznym wyrazanym w
koncepcji ujamaa (od jamaa oznaczajacego ‘rodzing’, ‘przynalezno$¢ do rodziny’)
okreslanej jako afrykanski, badZ tez narodowy socjalizm (Gromov 2015: 70). Idea
ujamaa zostata opisana w slynnym dokumencie zwanym Deklaracja z Aruszy w
1967 roku przez pierwszego prezydenta Tanzanii Juliusa Nyerere. Narracje
podporzadkowane dominujacemu wowczas projektowi politycznemu, okreslane sa
jako ,literatura ujamaa™ (Blommaert 2014: 77-82, Diegner 2018a: 127-128, Diegner
2018b: 33).

Jednym z centralnych zatozen panstwowej ideologii bylo stworzenie
egalitarnego spoleczenstwa tanzanskiego, wolnego od dyskryminacji na tle

klasowym, plciowym, etnicznym czy religijnym (Wakota 2018: 51). Innym istotnym

12 Tytul powiesci to popularne przystowie suahili, méwigce o tym, ze krzywdy doswiadczamy
czesto od osob, ktore sg nam najblizsze.

13 Kuishi Kwingi ni Kuona Mengi — to przystowie suahili traktujace o doswiadczeniu, ktore
przychodzi do nas z wiekiem.
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zamierzeniem byto doprowadzenie do ekonomicznej samowystarczalno$ci Tanzanii.
Miegdzy 1967 a 1985 rokiem rzad tanzanski prowadzit aktywna polityke

przesiedlania ludnosci (gtownie z rozproszonych i stabo zaludnionych obszaréw

przymusowa. Celem projektu, przedstawianym w oficjalnym rzadowym dyskursie,
bylo zniesienie nier6wnosci migdzy terenami miejskimi 1 wiejskimi, poprawienie
sytuacji gospodarczej i ekonomicznej kraju poprzez rozwdj rolnictwa, a takze powrot
do wartosci okreslanych mianem ,,tradycji afrykanskich”, takich jak wspolnotowos¢,
kolektywizm oraz rozszerzona rodzina (Callaci 2017a, Topan 2006: 111, Wakota
2018: 50-52). U podstaw ideologicznych socjalizmu tanzanskiego znajdowata si¢
réwniez ,,mistyfikacja historii kultur afrykanskich, w ktorej to tradycyjne zycie na
wsi przedstawiane byto jako z natury socjalistyczne” (Blommaert 2014: 14).

Ideologia polityczna opisana w Deklaracji z Aruszy miala tym samym
wymiar mocno antyurbanistyczny. Socjalizm tanzanski w teorii miat skupia¢ si¢ na
reorganizacji 1 modernizacji zycia wioskowego, dzialajac w imieniu mieszkanca
wioski. Rozwd¢j wsi i1 rolnictwa miat rowniez uczyni¢ narod samowystarczalnym i
niezaleznym od pomocy zewngtrznej, w przeciwienstwie do kosztownej i
wymagajacej pozyczek urbanizacji. W dyskursie politycznym mieszkaniec wioski
zostat podniesiony do rangi cztowieka narodu i idealnego obywatela (Blommaert
2014: 4) Jednak to nie ludno$¢ wiejska byta publicznos$cig dla narodowej ikonografii,
ale mtode pokolenie zamieszkujace miasta oraz to, ktore narazone byto na migracje
do miast — mtode pokolenie ze wsi.

W powiesciach propagujacych idee ujamaa, czgstym motywem jest migracja
przebiegajaca na linii wie$-miasto-wie$. Popularnym przedstawieniem byt kontrast
opisywanym w kategoriach moralnego zepsucia, brudu, choréb i gtodu, przemocy i
nierdwnosci spotecznych. Fikcyjni bohaterowie, ktorzy decyduja si¢ na migracje ze
wsi do miast przezywaja rozczarowania. Cigzkie warunki bytowe w miescie
prowadza ich do alkoholizmu, naduzywania narkotykoéw, przestepczosci, a w

przypadku postaci kobiecych, do prostytucji. Powrdt bohaterow na wie$, na tono
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wspoélnoty i/lub rodziny, laczy si¢ z ich zaangazowaniem w kolektywna prace
polegajaca na budowaniu nowego, rownosciowego spoteczenstwa. Przykladami
takich utworow sa: Utubora Mkulima ‘Rolnik Utubora’ (utu bora dost. ‘lepsze
czlowieczenstwo’) Shaabana Roberta z 1968 roku, sztuka pt. Hatia ‘“Wina’ autorstwa
Peniny Muhando Mlamy z 1972 roku, Shida ‘Problem’ Balisidyi Ndyanao z 1975
roku, a reszcie utwor Mtu ni Utu ‘Czlowiek to cztowieczenstwo’ Georga Mhiny z
1971 roku (Blommaert 2014: 91-105, Khamis 2005: 94, Ohly 1985: 477).

Prezentujac rozwoj powiesci suahili w latach siedemdziesigtych XX wieku
nie sposob nie wymieni¢ Euphrase Kezilahabiego z Tanzanii, a takze dwdch pisarzy
zanzibarskich Saida Ahmeda Mohameda oraz Mohameda Suleimana Mohameda.
Debiutancka powies¢ E. Kezilahabiego pt. Rosa Mistika ‘Tajemnicza Rosa’, ktora
ukazata si¢ w 1971 roku, a takze kolejne: Kichwamaji ‘Szaleniec’ z 1974 roku oraz
Dunia, uwanja wa fujo ‘Swiat — arena chaosu’ z 1975 roku — mierza si¢ z
problemami dotykajacymi mtode pokolenie Tanzanczykow (Bertoncini-Zubkova 1 in.
2009: 95-97, Ohly 1981: 61-63).

Twoérczo$¢ Saida A. Mohameda z konca lat siedemdziesigtych oraz
osiemdziesigtych prezentuje spoteczenstwo zanzibarskie z jego wewngtrznymi
napigciami 1 konfliktami na tle klasowym 1 etnicznym. Pierwsze powiesci tego
wybitnego pisarza z Zanzibaru, jak Asali chungu ‘Gorzki midéd’ z 1977 roku 1 Dunia
mti mkavu ‘Swiat to uschniete drzewo’ z 1980 roku, stanowia rozliczenie z
kolonializmem 1 historig rodzinnej wyspy pisarza sprzed rewolucji z 1964 roku. Z
kolei utwor pt. Utengano ‘Separacja’ z 1980 roku przeprowadza krytyke elit wladzy,
jak roéwniez porusza problem patriarchalnej przemocy w rodzinie (Bertoncini-
Zubkova i in. 2009: 152-156, por. takze Traore 2008).

Akcja powiesci psychologicznych Mohameda S. Mohameda: Kiu
‘Pragnienie’ z 1972 roku oraz Nyota ya Rehema ‘Przeznaczenie Rehemy’ z 1976
roku rowniez rozgrywa si¢ na Zanzibarze. Prezentuja krytyke spoteczenstwa
klasowego, owladnigtego niemozliwym do zaspokojenia pragnieniem pienigdzy i
mitosci. Narracje te skupiajg si¢ na postaciach kobiecych, omawiajac pozycje kobiet
w Owczesnym spoleczenstwie zanzibarskim (Bertoncini-Zibkova i in. 2009: 146-

148).
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W péznych latach siedemdziesigtych oraz w latach osiemdziesigtych XX
wieku w literaturze suahili w Tanzanii ukazywaty si¢ teksty krytyczne wobec rzadu i
prowadzonej polityki. Ukazywaly przepas¢ miedzy ideami wjamaa a
rzeczywisto$cia, eksplorujac korupcje, chciwosé i egoizm elit rzadzacych. Do tych
utworow nalezg m.in. Gamba la Nyoka ‘Skéra weza’ Euphrase’a Kezilahabiego z
1979 roku, Giza Limeingia ‘Nastala ciemno$¢’ Emmanuela Mbogo oraz Njozi
lliyopotea ‘Utracona nadzieja’ autorstwa Claude G.M. Mung’ong’o, obie z 1980
roku (Diegner 2018a: 127, Khamis 2005: 94, Topan 2006: 113-114).

W potowie lat osiemdziesigtych w Tanzanii nastgpitlo zatamanie produkcji
utwordw literackich. Kryzys, ktory przezywata tworczos¢ zwigzany byl ze zmianami
politycznymi liberalizacja systemu i1 gospodarki, oraz kryzysem ekonomicznym,
ktory nastapit po transformacji. Pomigdzy 1985 a 1995 publikowanie stato si¢ trudne.
Tym samym ilo§¢ wydawanych utwordw znaczaco spadlta, w szczego6lnosci
dotyczyto to riwaya-dhati ‘powiesci elitarnej/powaznej’ , przeciwstawianej riwaya-
pendwa ‘powiesci popularnej’ (Diegner 2018a: 1201 2018b: 33).

W latach dziewigédziesigtych XX wieku i w kolejnych dekadach XXI,
powie$¢ suahili rozwijata si¢ w duchu ,,spotecznego realizmu” (Diegner 2018a:
123). Realistyczna powies¢ byla zaangazowana, naswietlala rzeczywistos¢
polityczng i ekonomiczng spoteczenstwa tanzanskiego, prowadzac rowniez szerzej
zakrojong krytyke neoliberalizmu oraz neokolonializmu, a takze konsekwencji
proceséw globalizacji. Przyktad stanowig powiesci Gabriela Ruhumbiki pt. Miradi
Bubu ya Wazalendo ‘Durne projekty patriotow’ z 1995 roku, Janga Sugu la Wazawa
‘Nieustajace nieszcze$cia mieszkancow’ z 2001 roku (Khamis 2005: 94), czy tez
Makuadi wa Soko Huria ‘Alfonsi wolnego rynku’ Chachage S. L. Chachage z 2002
roku. Jednocze$nie na arenie twoérczosci suahili w Tanzanii popularnosciag nadal
cieszyly si¢ powiesci detektywistyczne rozwijane przez pisarzy takich jak Ben
Mtobwa czy Elvis Musiba, okres§lanych mianem ,,weteranow tego gatunku”, jako ze
swoje kariery pisarskie rozpoczeli w latach osiemdziesiagtych (Bertoncini-Zubkova i
in. 2009: 102, 104, 130, Gromov 2008: 7, por. takze analiz¢ dydaktyzmu w powiesci
detektywistycznej w: Gromov 2016).
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W potowie lat osiemdziesigtych pojawit si¢ réwniez nowy typ powiesci
suahili, odchodzacej od dominujagcego w literaturze realizmu na rzecz
eksperymentowania z forma i estetyka. Powiesci E. Kezilahabi’ego jak Nagona
(1987/1990) 1 Mzingile ‘Labirynt’ z 1990 roku, czy tez utwory wspominanego juz
S.A. Mohammeda pt. Babu alipofufuka ‘Kiedy dziadek zmartwychwstal’ z 2001 roku
oraz Dunia yao ‘Ich $wiat’ z 2005 roku, Ziraili na Zirani ‘Aniol Smierci i Zirani’ z
1996 roku Williama E. Mkufyi, napisane zostaly w nurcie realizmu magicznego,
charakteryzujacego si¢ m.in. zalamaniem porzadku linearnego w narracji,
rozbudowang metaforyka, czesta parabola, a takze odwotaniami do §wiata mitdéw i
legend. W wymienionych powie$ciach sny, halucynacje, $wiat duchow 1 magii
miesza si¢ z jawg, ze $wiatem pozornie rzeczywistym i logicznym. Bardzo czesto
powiesci te oparte sg rowniez na motywie podrozy znanym z tradycji ustnej (Traoré
2015, Diegner 2018a, Khamis 2005, Topan 2006). Twoérczo$¢ pisarzy
postmodernistycznych, jak okresla ich m.in. Lutz Diegner czy tez Said A. M.
Khamis, czy tez tworczo$¢ eksperymentalna (Bertoncini-Zubkova i in. 2009: 117)
byta krytykowana przez wielu wschodnioafrykanskich badaczy jako zbyt elitarna i
trudna w odbiorze (Diegner 2018a: 122). Gtowny zarzut dotyczyl zerwania z
ugruntowanym w tradycji pisarstwa suahili paradygmatem literatury realistycznej
bedacej ,,lustrem spoteczenstwa” (kioo cha jamii). Jak pisze Diegner odnoszac si¢ do
wspotczesnej literatury suahili i ambiwalentnego stosunku spoteczenstwa do
opisanego wyzej nurtu eksperymentalnego: ,,bliski zwigzek migdzy powiescig a
spoleczenstwem stanowi gldwne kryterium, jesli nie warunek konieczny, do oceny
wartosci estetycznej dzieta” (Diegner 2018a: 122). Nurt realistyczny w literaturze
suahili byl bowiem, i w dalszym ciagu jest, uznawany za ten, ktory ma w sobie
najwiekszy potencjal ze wzgledu na wywieranie wplywu na spoleczenstwo,
sktanianie czytelnikow 1 czytelniczki do autorefleksji oraz krytycznej oceny

rzeczywistosci.
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Rozdzial drugi: Podstawy metodologiczne pracy

3.1. Wstep

Feministyczna krytyka literatury, w nurcie ktorej umiejscawiam prezentowane przeze
mnie analizy, stanowi wspolcze$nie bardzo obszerng tradycj¢ badan literackich.
Mozna uzna¢ ja za manifestacj¢ mysli feministycznej, juz samej w sobie zlozonej 1
wielokierunkowej. Mimo, iz od poczatkow, za ktore zwyklto si¢ przyjmowaé lata
sze$ldziesigte XX wieku'4, feministyczna krytyka literatury nalezata do nurtu
akademickiego, to jednak pozostawata w symbiotycznej zaleznosci do
socjopolitycznych nurtow feministycznych i rezonowata na rodzace si¢ w ich obrebie
kwestie sporne.

Niewatpliwie do charakterystyki feministycznej krytyki literatury nalezy jej
uwrazliwienie na ple¢ oraz zwrdcenie uwagi na réznorodne konteksty: zaréwno
tworzone przez nig, jak 1 tworzone dla niej. Badania te zaproponowaly odmienne
podejécie do procesu twoérczego, koncepcji autora/autorki, narratora/narratorki i
czytelnika/czytelniczki, koncentrujac si¢ na teks$cie i jego odbiorze. Ustanowity
rowniez alternatywne tradycje narracyjne, jednoczesnie uwypuklajac i objasniajac
procesy marginalizacji tworczos$ci kobiet w literaturze oraz badaniach nad nig.

Feministyczna krytyka w swojej historii czerpata inspiracje z rozmaitych
nurtéw teorii literatury — psychoanalizy, strukturalizmu, dekonstrukcjonizmu, badan
kulturowych, czy postkolonializmu, a takze zmierzata do integracji wielu dziedzin
humanistyki: filozofii, literaturoznawstwa, historii, socjologii czy psychologii (por.
Burzynska 2007a: 389-437, Eagleton 1991 1 2011, Klosinska 2010 1 2014, Plain i
Sellers 2007, Warhol 2009). Jak stusznie zauwaza Krystyna Klosinska, ze wzgledu
na jej interdyscyplinarno$¢, ale takze wewnetrzne roznice i napigcia, zdecydowanie
nalezaloby moéwi¢ o wielo$ci feministycznych krytyk literackich (Klosinska
2010:14). W prezentowanej rozprawie decyduje si¢ jednak na stosowanie liczby
pojedynczej, przy jednoczesnym wyszczegolnieniu poszczegdlnych nurtow
feministycznej krytyki literatury. Dokonuj¢ takze rozréznienia na obszary

geopolityczne, w ktorych te nurty byly ksztaltowane.

14 Za pionierki feministycznej krytyki literatury uznaje si¢ czgsto brytyjska pisarke Virgini¢ Woolf i
jej esej A Room of One’s Own (1929), a takze Simone de Beauvoir, autorke ,,Drugiej ptci” (1949)
(por. m.in. Eagleton 1991, Moi 1995, Plain i Sellers 2007).
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W  niniejszym rozdziale przedstawiam euroamerykanskg tradycje
feministycznej krytyki literatury jedynie pokrétce, odsytajac do rozlicznych dziet
szczegbtowo omawiajagcych te tematyke 1 do pokaznych antologii tekstow
teoretycznych autorstwa feministycznych krytyczek literatury (Burzyfska 2007a i b,
Eagleton 1991 1 2011, Green i Kahn 2005, Humm 1994, Klosinska 2010, Kowaleski-
Wallace 2009, Moi 1995, Plain i Sellers 2007, Warhol 2009). Bardziej szczegétowo
koncentruj¢ si¢ na wewngtrznych napigciach wewnatrz ruchu feministycznego
datowanych na lata siedemdziesiate i osiemdziesigte ubiegtego wieku, tj. na krytyce
esencjalizmu, uniwersalizmu, a takze rasizmu istniejagcego w obrebie Owczesnej
mys$li feministycznej. Skupiam si¢ tym samym na teoriach feministycznych, a
zarazem praktykach, ktore wylonity si¢ w wyniku tychze napig¢, prezentujac teorie
czarnego feminizmu, kobietyzmu'> oraz afrykanskich my$li feministycznych, a takze
feministyczng krytyke umiejscowiong w nurcie postkolonialnym. Ze wzgledu na
wage koncepcji réznicy dla ideologii feministycznych, przedstawiam rowniez
pokrotce rozwdj teorii rdznic ptciowych oraz teorii gender w feminizmie, a takze ich

znaczenia w nurtach feministycznej krytyki literatury.

3.2. Roznica plciowa w badaniach literackich w tradycji euroamerykanskiej

Pojecie gender rozwijalo si¢ na polu badan antropologicznych, psychologicznych i
psychiatrycznych, a takze socjologicznych juz w pierwszej potowie XX wieku's.
Jednakze to ruch feministyczny drugiej potowy XX wieku przyczynit si¢ do jego
szerokiego rozpowszechnienia i przeksztatcenia go w narzegdzie krytyczne. Wowczas
to ugruntowato si¢ réwniez podstawowe rozroznienie na ple¢ biologiczng (ang. sex) i

pte¢ kulturowo-spoteczng (ang. gender), odnoszaca si¢ do niefizjologicznych

15 Thim. Marty Mazurek terminu womanism (2012: 361-372).

16 Antropolozka Margaret Mead wykazata w swoich badaniach terenowych, Ze role mgskie i kobiece
roéznig si¢ spotecznie i kulturowo, nie zalezg natomiast od biologii. Mead udokumentowata
réwniez arbitralno$¢ i nieuniwersalny charakter ptci kulturowej. Psycholog John Money jako
pierwszy wprowadzit pojecie ‘rol plciowych’, ale rozwingt go i spopularyzowal amerykanski
psychiatra Robert Stoller (1954). Gtowny wktad Stollera polegat na odrdznieniu tozsamosci
seksualnej - poczucia przynalezno$ci do plci biologicznej - od gender, produktu socjalizacji (por.
Burzynska). W ksiazce Sex, Gender, and Society (1972) brytyjska socjolog i feministka Ann
Oakley zradykalizowala dotychczasowe uzycie terminu gender. Interpretujac porzadek plci i
seksualnosci z perspektywy krytycznej, Oakley zasugerowata, ze poczucie przynaleznosci do plci
zenskiej i meskiej nie jest automatyczne, ale jest wynikiem uczenia si¢ (por. Burzynska 2007b:
443-454 i Vigoya 2016)
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aspektow pici, cech i/lub zachowan, uksztaltowanych przez spoteczenstwo i kulture,
ktore sg definiowane jako witasciwe dla mezczyzn lub kobiet (Humm 1990: 84, por.
Lieske 2009: 252-253).

Kategoria gender w feminizmie byla poczatkowo konceptualizowana jako
kulturowe rozwinigcie, czy tez nadbudowa plci biologicznej. Od lat osiemdziesigtych
XX wieku odbywaly si¢ jednak spory dotyczace pici biologicznej a gender, toczace
si¢ wokot przypisywanego im pierwszenstwa i znaczenia. Podzielily one feminizm
na podejscie esencjalistyczne i1 konstruktywistyczne. Pierwsze z nich uznato pte¢
biologiczng za podstawowa oraz determinujaca psychike jednostki, jej seksualno$¢
oraz tozsamos¢ spoteczng. Natomiast drugie z wyszczegdlnionych wyzej podejse, tj.
konstruktywistyczne, odwraca niejako porzadek przyczynowo-skutkowy miedzy
plcig biologiczng a kulturowa, uznajac, ze to gender tworzy znaczenia dla plci
biologicznej i réznicy seksualnej w procesach historyczno-kulturowych!” (por.
Burzynska 2007b: 448-450, Lieske 2009: 252-253, Olson 1 in. 2018: 1-11, Tong
2002: 5-17; Vigoya 2016: 852-867).

Wspolczesne znaczenia roznicy plciowej 1 kategorii gender maja swoje
korzenie rowniez w spostrzezeniu francuskiej pisarki i badaczki Simone de Beauvoir,
ktora to w stynnym juz dziele ,,.Druga pte¢”, stwierdzila, ze ,Nie rodzimy si¢
kobietami — stajemy si¢ nimi.” (Beauvoir 2014 [1949]: 319). Beauvoir wykazata, ze
kategoria ,,kobieco$ci” to historycznie zmienny projekt kulturowy, ktory to w obrgbie
systemu patriarchalnego, traktowany jest jako element negatywny w spoleczenstwie,
jako ,,Inna”. Ponadto, wykazata ona, ze w tradycji dyskurséw zachodnioeuropejskich
roznica plciowa jest konstruowana w binarne opozycje organizowane hierarchicznie:
mezczyzna/kobieta, meskie/zenskie, aktywne/pasywne, umyst/cialo,
podmiot/przedmiot, racjonalne/irracjonalne, obecnos¢/nieobecnos¢, ja/inne (por.
Postal 2009: 57-58).

Roéznica plciowa stanowita jedng z podstawowych koncepcji, na ktérych
opierala si¢ feministyczna teoria i praktyka dazaca ostatecznie do wyjasnienia
binarnej organizacji, w ktorej to ,mezczyzni” i ,kobiety” sa spotecznie

konstytuowani i1 pozycjonowani w relacjach hierarchii i antagonizmu. Teorie r6znic

17 Zwolenniczki tego stanowiska, jak m.in. Judith Butler (2008 [1990]) czy Joan Scott (1986)
podwazaty w sposob radykalny zasadno$¢ roznicy miedzy piciag biologiczng a gender.
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seksualnych i ptciowych organizowaly rowniez przestrzen literackiego dyskursu. Jak
stlusznie zauwaza Anna Burzynska podsumowujac swdj wywdd dotyczacy rozwoju
feministycznej krytyki literatury, jednym z najwazniejszych zadan feminizmu byta, i
do dzisiaj pozostaje, ,,zmiana niesprawiedliwych struktur dominacji 1 wiladzy,
réwniez tych wpisanych w teksty literackie i literaturoznawcze” (Burzynska 2007a:
424).

W tradycji euroamerykanskiej krytyka feministyczna na poczatku swojego
rozwoju przyjeta charakter rewizjonistyczny. Badania literackie umiejscowione w
tym nurcie koncentrowaty si¢ glownie na androtekstach, tj. tekstach pisanych przez
mezczyzn, oraz na obecnych w nich sposobach kreacji postaci kobiecych. W obrgbie
rewizjonizmu przeprowadzono réwniez krytyke kanonu literackiego, demaskujac
meska dominacj¢ w dyskursie teoretyczno- i krytyczno-literackim (por. m.in.
Burzynska 2007a: 403-404, Ktosinska 2010: 25-99).

Dosy¢ szybko jednak w historii rozwoju feministycznej krytyki literatury
nastgpit zwrot w kierunku poglebionych badan nad tworczoscia kobiet:
wydobywaniem jej z historycznoliterackiego marginesu i zapomnienia!®. Badaczki
przynalezace do réznych nurtow feministycznej krytyki (szkoty francuskiej i
anglosaskiej) podejmowaly proby odkrycia istoty, czy tez specyfiki kobiecego jezyka
1 pisarstwa, skupiajac si¢ na réznicy i odmiennosci, a takze odwotujac si¢ mocno do
specyfiki kobiecego doswiadczenia'®, nadal jednak prezentujac podejscie

esencjalistyczne.

18 Wyrdznia si¢ teksty powstajace w latach szes¢dziesigtych i siedemdziesigtych w Wielkiej Brytanii
i Stanach Zjednoczonych, m.in Mary Ellmann Thinking about Women (1968), Patricia Meyer
Spacks The Female Imagination (1975), Ellen Moers Literary Women (1977) i Elaine Showalter
A Literature of Their Own: British Women Novelists from Bronte to Lessing (1977), czy tez The
Madwoman in the Attic: The Woman Writer and the Nineteenth-Century Literary Imagination
(1979) Sandry Gilbert i Susan Gubar (por. Klosinska 2010, ,, Rozdzial drugi. Zwrot do literatury
pisanej przez kobiety i ku literackiej tradycji pisarstwa kobiecego”, s. 269-299).

19 Francuskie feministki, takie jak Julia Kristeva, Héléne Cixous i Luce Irigaray, zajmowaly si¢
roéznica plci w tekstach kobiet, na rézny sposob badajac manifestacje, czy tez przeniesienia
fizycznej cielesnosci kobiet na ich jezyk i pisarstwo. Ukuta przez nich (écriture féminine).
Amerykanska feministka i krytyczna literatury Eleine Showalter ukuta termin ginokrytyki
skupiajac si¢ na specyfice kobiecego pisarstwa i analizie kobiecej tradycji literackiej (por.
Burzynska 2007a: 399- 416, Ktosinska 2010, a w tym rozdzialy: ,, Rozdzial drugi.” , s.269-299;
., Rozdzial trzeci. Miedzy esencjalizmem a dekonstrukcjq”, s. 299-354; ,Rozdzial szosty. Post-

struktualizm i dekonstrukcja na scenie pisania.”, s. 405-473).
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Teorie r6znic ptciowych, na ktorych opierat si¢ feminizm drugiej fali?’, byty
mocno krytykowane przez feministki, ktére zwracaly uwage na ignorowanie innych,
rownie istotnych - kulturowych, etnicznych, rasowych czy klasowych rdznic,
poprzez forsowanie uniwersalnej koncepcji kobiecego doswiadczenia. Rosngcy
nacisk na analize réznic innych niz pleé, zaowocowal ostatecznie zwroceniem
baczniejszej uwagi na sposob, w jaki kobiety w tekstach, zarowno mezczyzn, jak i

kobiet, zostaly przemilczane ze wzgledu na rase i klase.

3.3. Czarny feminizm, intersekcjonalizm i krytyki postkolonialne

Wiaczenie probleméw klasowych, rasowych, etnicznych i1 narodowych, a takze
tozsamos$ci seksualnej w zakres badan krytycznych w latach siedemdziesiatych i
osiemdziesiagtych XX wieku wigzato si¢ ze sporami w obrgbie samego feminizmu, w
szczeg6lnosci z krytyka kobiet czarnych i kolorowych, kobiet z Globalnego
Potudnia 1 kobiet homoseksualnych. Ich kontestacji podlegat podmiot
feministyczny, ktory wyrazal tozsamos$¢ w istocie bardzo waskiej grupy — biatych,
heteroseksualnych kobiet z kultury zachodnioeuropejskiej, wywodzacych si¢ z klasy
sredniej. Byt to wiec podmiot z ktdrym nie utozsamiala si¢ znaczaca wigkszosé
kobiet na S$wiecie. Krytyka zaproponowana przez wyszczegdlnione grupy
feministyczne koncentrowata si¢ tym samym na tworzonej przez ruch feministyczny
iluzji uniwersalnej tozsamo$ci oraz monolitycznej koncepcji wspdlnego
doswiadczenia (por. Tong 1998: 283-296).

Konceptualnym zakotwiczeniem myS$li czarnego feminizmu w Stanach
Zjednoczonych bylo zlozone powigzanie aspektow tozsamosciowych, m.in. rasy,
klasy, ptci 1 seksualno$ci, wyrazone poprzez termin intersekcjonalno$¢, ktdrego
ukucie przypisuje si¢ Kimberlé Crenshaw (1989) (Crenshaw 1989, por. Cooper 2016:
385-386). Czarne feministki, takie jak Crenshaw, jak rowniez bell hooks, Patricia
Hill Collins, Audre Lorde 1 inne, odegraty znaczaca role w zrozumieniu tego, w jaki
sposob pozycja Afro-Amerykanek artykuluje rézne zazebiajace si¢ systemy opresji,
ktore ksztattujg ich doswiadczenia. Skonfrontowaty one tym samym feministyczny

ruch socjopolityczny 1 akademicki z obecnymi w nich praktykami wykluczajagcymi,

20 Druga fala feminizmu — lata sze§¢dziesiate i siedemdziesiate XX wieku (por. Kuzma-Markowska
2014: 97-100).
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m.in. z rasizmem i homofobig. W pismach teoretycznych podkreslaty one takze
potrzebe analizy mechanizméw ucisku w polagczeniu z mechanizmami
uprzywilejowania (por. m.in. Carby 1982, Collins 1990 1 1996, Combahee River
Collective 1977, Crenshaw 1989, Davies 1981, hooks 1981 i 2013 [1984], King
1988, Lorde 2015 [1984]). Roéwnolegla krytyke prowadzity myslicielki spoza
zachodnioeuropejskich 1 pdinocnoamerykanskich obszarow geopolitycznych. Byta
ona zakorzeniona w nurcie krytyki postkolonialnej?!-

W teoretycznych pismach badaczek takich jak Chandra Tolpade Mohanty,
czy Gayatri Chakravorty Spivak, prezentowana jest krytyka dyskursywnej dominacji
kultur zachodnioeuropejskich w tekstach naukowych, prawnych,
literaturoznawczych 1 literackich. Spivak w stynnym tekscie Three Women's Texts
and a Critique of Imperialism Author(s) (1985) proponuje ponowne odczytanie
tekstow kolonialnych. Dekonstruuje i obala rasistowskie mity odnoszace si¢ do
kobiet kolorowych, na nowo analizujgc m.in. powies¢ Charlotte Bronté pt. Jane
Eyre. Spivak skupia si¢ przede wszystkim na kreacji postaci Berthy Mason, kobiety
pochodzacej z Indii Zachodnich, ktéra interpretuje w kontekscie imperializmu
dziewietnastowiecznej Anglii 1 jej stosunku do ,Innych” — kolonizowanych i
podbijanych spoteczenstw (Spivak 1985: 243-261).

Chandra Mohanty w eseju pt. Under Western Eyes: Feminist Scholarship and
Colonial Discourses (1984) wskazuje na paternalizm oraz uprzedmiotowiajace
strategie obecne w wigkszosci feministycznych prac etnograficznych i
socjologicznych dotyczacych kobiet z tzw. Trzeciego Swiata. Strategie te czynia z
owych kobiet bierne ofiary patriarchatu, stawiajac feministki w pozycji biatych
zbawczyn?2.- Mohanty odczytuje ,kobiete Trzeciego Swiata” jako produkt w duzej
mierze bezrefleksyjnego przyjecia przez zachodni feminizm orientalizujacych

nawykow myslowych. ,,Ta przecigtna kobieta z Trzeciego Swiata”, jak pisze

21 Jednym z kluczowych dziet krytyki postkolonialnej jest Orientalizm Edwarda Saida 2003 [1978].
W pracy tej Said dokonuje stynnej dekonstrukcji zachodniego dyskursu na temat Orientu
widocznego w historiografii, nauce i fikcji. Warto rowniez odestac¢ czytelnikow i czytelniczki do
prac Ftantza Fanona np. Wyklety lud ziemi 1985 [1961].

22 Taka krytyke prezentuje takze wspomniana Gayatri Ch. Spivak w eseju Can the Subaltern Speak?
(1988). Obnaza ona dyskurs kolonialny dotyczacy wyzwolenia kobiet tubylczych spod opresji ich
wlasnej, ,,zacofanej” kultury, jako imperialng strategi¢ majaca na celu podporzadkowanie
kolonialnych spoteczenstw, sposob na potwierdzenie i umocnienie bialej dominacji.
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Mohanty, jest definiowana jako seksualnie skrepowana, ignorantka, biedna,
niewyksztatcona, przywigzana do tradycji oraz zorientowana na rodzing. Jest takze
ofiarg me¢zczyzn (Mohanty 1984: 337).

Postkolonialna krytyka feministyczna wykazata tym samym imperialny
charakter zachodnioeuropejskich feminizméw, ktorych dyskurs, jak zauwaza Monika
Bobako (2011), ,,wigze si¢ [...] nie tylko z nieuswiadomiong eurocentrycznoscig
zakladanych [...] modeli emancypacji, ale takze z eurocentryczno$cig kategorii
pojeciowych, w ktorych opisuja one sytuacje kobiet w niezachodnich
spoteczenstwach” (Bobako 2011: 99).

Kluczowe teksty nigeryjskich badaczek, Ifi Amadiume (1987) i Oyeronké
Oyéwumi (1997), wzbogacity rewizjonistyczny projekt postkolonialnych feministek,
krytykujac uniwersalno$§¢ 1 ponadczasowos¢ kategorii gender w organizacji
spoteczenstw. W swoich pracach przekonujaco dowodza one, ze role i funkcje
petnione przez jednostki w przedkolonialnych spoteczenstwach nigeryjskich,
odpowiednio Igbo i Joruba, nie opieraty si¢ na pici. Przyktadowo, Oyéwumi (1997)
prezentujac analize¢ historii 1 jezyka ludno$ci Joruba stwierdza, ze hierarchie
spoteczenstwo to budowalo przede wszystkim na starszenstwie. Badaczka dalej
wskazuje, ze kategoria ‘kobiet’ oraz zachodni system patriarchalny zostaty
wprowadzone przez europejskich kolonizatoréw. Nowy system oparty na hierarchii
pici regulowat matzenstwo, rozwod 1 cigze, prawnie definiujac podporzadkowanie
kobiet w stosunku do ich m¢zow.

Ponadto, badaczka wykazuje w swoich kolejnych publikacjach jak
emancypacyjne dyskursy zachodnioeuropejskiego feminizmu ignorowaly specyfike
lokalnych kontekstow kulturowych i1 spolecznych w Afryce, przez co potepiaty np.
instytucje poligamii i jednoznacznie kategoryzowaly ja jako opresyjna wobec kobiet.
Oyéwumi jednak zwraca uwage na to, ze ten model matzenstwa i rodziny moze by¢
instytucja zapewniajacg kobietom autonomi¢ i sprawczos¢, a takze wieksza
mobilno$¢ i1 poszerza ich mozliwos$ci uzyskiwania dochodow. Krytykujac kolonialng
»misje cywilizacyjng” obecng w biatym feminizmie, przedstawita mocny argument
za konieczno$cig stworzenia koncepcji odpowiednich dla konkretnych kontekstow

afrykanskich, a nie polegania na europejskich, takich jak chociazby rodzina

28



nuklearna (Oyéwumi 2003, por. takze krytyka epistemologii feministycznej w
Oyéwumi 2000).

Debata pomiedzy podejSciem esencjalistycznym 1 uniwersalistycznym a
intersekcjonalnym, ktora przetoczyla si¢ w feminizmie drugiej fali, zwrdcita
niewatpliwie uwage na to, ze na nasz punkt widzenia i nasz §wiatopoglad, wptywa
nasze spoteczne usytuowanie. Zdefiniowata ona réwniez afrykanskie teorie i

praktyki feministyczne.

3.4. Teorie afrykanskiego feminizmu

Afrykanskie teorie feministyczne ksztaltowaly si¢ w proteScie przeciwko
zachodnioeuropejskiej dominacji w feminizmie, a takze z powodu koniecznos$ci
uwzglednienia historii, kultur, spoteczno-politycznych i ekonomicznych kontekstow
spoteczenstw afrykanskich. Molara Ogundipe-Leslie w Re-Creating Ourselves.
African Women and Critical Transformations (1994) nakre$lita alternatywng do
feminizmu koncepcj¢ zwang stiwanizmem (akronim od Social Transformations
Including Women in Africa), jak pisze ,,aby oming¢ bojowe dyskursy, ktore pojawiaja
si¢ za kazdym razem, gdy kto$ porusza kwesti¢ feminizmu w Afryce. [...] Ten nowy
termin pozwala mi dyskutowac¢ o potrzebach wspotczesnych kobiet afrykanskich w
tradycyjnej przestrzeni i1 [z uzyciem - IR] strategii przewidzianych w naszych
rdzennych kulturach” (Ogundipe-Leslie 1994: 229-230).

Stosunek kobiet afrykanskich do feminizmu i jego zatozen byl czesto
negatywny. Wiele z prominentnych i1 opiniotwdrczych akademiczek oraz pisarek z
Afryki poczatkowo odrzucato ideologi¢ feministyczna, okreslajac ja jako obcy, czy
tez wrogi (imperialny czy tez neokolonialny) dyskurs importowany z Zachodu.
Ponadto, feminizm postrzegany byt jako nieprzystajacy do rzeczywistosci oraz
doswiadczen kobiet afrykanskich. Perspektywe te odnalez¢ mozna w stynnej 1 czgsto
cytowanej wypowiedzi nigeryjskiej pisarki Buchi Emechety, w ktdrej odcina si¢ od
zachodnioeuropejskiego feminizmu, samg siebie nazywajac feministkq przez mate ‘f’

23, W stowach autorki powiesci, takich jak m.in. The Joys of Motherhood (1979),

23 ,Jestem feministkg przez mate ‘f*, kocham mezczyzn, dobrzy mezczyzni sg solg tej ziemi. Kiedy
Feministki przez wielkie ‘F° moéwia, ze powinny$Smy zlikwidowa¢ matzenstwo i glosza, ze
kobiety powinny zy¢ razem itp., ja mowig¢ Nie. Chcg patrzeé¢ na szczegsliwe pary matzenskie. Jak
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odnalez¢ mozna przekonanie o zachodnioeuropejskim feminizmie jako ideologii
separatystycznej, wykluczajacej mezczyzn, oraz negujacej instytucje matzenstwa, a
tym samym, wedlug Emechety, ideologii niezgodnej z jej kulturg. Podobne
o$wiadczenie znalez¢ mozna w wypowiedzi pisarki z Ghany Amy Aty Aidoo (por.
Kolawole 1997: 8-12 i 2002: 93). Wiele z myslicielek kladzie nacisk na centralne
znaczenie rodziny w kulturach afrykanskich, afirmujg one rowniez spoteczne role
kobiety jako matki i zony (Kolawole 1997 1 2002, Ogunyemi 1985).

Podobnie jak stiwanizm kreowany przez Ogundipe-Leslie, afrykanskie teorie
feministyczne takie jak m.in. nego-feminizm (Nnaemeka 2004) stanowig wigc proby
rozrysowania alternatywnych koncepcji, ktérym to blizej do czarnego i
postkolonialnego feminizmu, czy tez wrgcz do koncepcji kobietyzmu, ukutej przez
afro-amerykanska pisarke Alice Walker w eseju In Search of Our Mother’s Gardens
(Walker 2012 [1983]: 375-388). Jest to perspektywa charakteryzowana jako
krytyczna 1 opozycyjna do biatego feminizmu drugiej fali (por. m.in. Mazurek 2012:
364). Chociaz istniejg rdznice teoretyczne miedzy kobietyzmem a czarnym
feminizmem, obie my$li wyrastajg z potrzeby nazwania specyficznego
doswiadczenia czarnych kobiet. Alice Walker kobietyzm przedstawia jako ruch
zaangazowany w przetrwanie i rozwoj catego spoleczenstwa, m¢zczyzn i kobiet, a
wiec takze jako ruch wlaczajacy mezczyzn, przeciwstawiajagc mu separatystyczny i
ekskluzywny feminizm zachodnioeuropejski (por. prace Collins 1996 1 Hudson-
Weems 1997).

Niezaleznie od Walker, ide¢ kobietyzmu rozwija Chikwenye Okonjo
Ogunyemi (1985) w eseju pt. Womanism: The Dynamics of the Contemporary Black
Female Novel in English. Ta krytyczna propozycja opisujaca tozsamo$¢ i
doswiadczenia kobiet, blizsza jest takze akademiczce Mary Kolawole, ktéra nie
odzegnujac si¢ catkowicie od terminu feminizm, przyznaje jednak, ze to wtasnie idea
kobietyzmu zapuscita bujne korzenie na gruncie afrykanskim. Byta ona bowiem w
stanie obja¢ 1 opisa¢ kolektywne doswiadczenia czarnych kobiet - kobiet
afrykanskich i kobiet spoza zachodnioeuropejskiej i potnocnoamerykanskich

obszarow geopolitycznych, ktore taczylo doswiadczenie rasizmu, kolonializmu i

nie wyjdzie, na Boga, po prostu odwotaj je.” (Emecheta 1988)
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neokolonializmu (Kolawole 1997 i 2002, por. takze Hudson-Weems 1997, Ogundipe-
Leslie 1994: 225-226).
W ten sposob konceptualizowang ide¢ afrykanskiego feminizmu ujmuje

réwniez Carole Boyce Davies i Anna Graves:

Afrykanski feminizm [...] uznaje wspolna walke z afrykanskimi mezczyznami o
zdjecie jarzma obcej dominacji i europejskiego/amerykanskiego wyzysku. Nie jest
antagonistyczny w stosunku do afrykanskich mezczyzn, ale rzuca im wyzwanie, by
byli swiadomi pewnych istotnych aspektow podporzadkowania kobiet, ktore roznia
si¢ od uogdlnionego ucisku wszystkich ludow afrykanskich [...] uznaje, ze pewne
nierownosci i ograniczenia istniaty/istnieja w tradycyjnych spoteczenstwach i ze
kolonializm wzmocnit je, wprowadzajac rowniez inne (Boyce Davies i Graves 1986:

8-10).

To, co rownie istotne dla charakterystyki afrykanskich teorii feministycznych,
to ich stosunek do kategorii plci, postrzeganej jako jeden z wielu aspektow
tozsamosci, do ktorych naleza réwniez rasa, religia, pochodzenie etniczne, narodowe
oraz klasa. Afrykanskie teorie feministyczne sa wigec konceptualnie ugruntowane
zarowno w krytycznej mysli postkolonialnej, jak tez w podejs$ciu intersekcjonalnym.
Formy opresji, ktore czarna feministka Deborah King (1988) nazywa
zwielokrotnionym zagrozeniem, Ogundipe-Leslie w swojej pracy metaforycznie
ujmuje jako sze$¢ gor, ktore kobieta afrykanska dzwiga na swoich plechach. Sg to:
opresja z zewnatrz; tradycja - instytucje patriarchalne funkcjonujagce w
spotecznosciach afrykanskich; zacofanie, na ktore sktada si¢ doswiadczenie
kolonializmu i neokolonializmu; me¢zczyzni i kwestia rasowa. Szostg i ostatnig gora,
jest natomiast sama kobieta, a konkretnie trwajacy od wielu wiekdéw proces
internalizacji patriarchalnych 1 seksistowskich dyskursow przez kobiety (Ogundipe-
Leslie 1994: 27-36). W afrykanskich myslach feministycznych uznaje si¢, ze wiele
poziomoéw opresji istotnych dla emancypacji afrykanskich kobiet musi by¢
rozpatrywanych jednocze$nie (por. m.in. Kolawole 1997 i 2002, Nnaemeka 2004,
Ogunyemi 1985, Ogundipe-Leslie 1994: 207-250, Salo 1 Mama 2001).
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Dyskursy feministyczne w Afryce laczy to, ze sa one zdecydowanie
krytyczne wobec biatego imperializmu oraz neokolonialnych praktyk. Afrykanski
feminizm warunkowany jest przez lokalne historie 1 kultury, podkresla réwniez
specyfike doswiadczenia kobiet afrykanskich. Perspektywa ta koresponduje takze ze
stosunkiem afrykanskich akademiczek do badan nad literaturg i zadan afrykanskiej
krytyki feministyczne;.

Projekty wielu feministycznych krytyczek literatury z Afryki rozpoczynaja
si¢ od budowania kanonu kobiet pisarek oraz zrewidowania ich wcze$niejszego
odrzucenia w zachodnioeuropejskim dyskursie historyczno- i teoretyczno-literackim.
Poprzez przyjecie podejscia rewizjonistycznego dokonaly one takze rozpoznania
stereotypowych przedstawien kobiet w androtekstach afrykanskich, zaro6wno
literackich jak i literaturoznawczych. Ponadto, afrykanska krytyka feministyczna
zaangazowala si¢ w studiowanie afrykanskich pisarek i rozwoju ich estetyki, oraz w
badania ich w tradycji literatury ustnej (Boyce Davies 1 Graves 1986, Nnaemeka
1994 1 1997, Nnaf-Abbenyi 1997, Ogundipe-Leslie 1994, Straton 1994).

Najpelniej moim zdaniem afrykanska krytyke feministyczng ujmuje Carol
Boyce Davies, poniewaz pozostaje ona adekwatna rowniez w stosunku do

wspotczesnego uzycia kategorii gender jako narzedzia w badaniach literackich:

Afrykanska krytyka feministyczna jest zdecydowanie krytyka zaangazowana, tak
jak postepowa afrykanska krytyka literacka zmaga si¢ z dekolonizacja, a krytyka
feministyczna z polityka meskiej dominacji literackiej. Krytyka ta jest zatem
zarowno krytyka tekstualna, jak i kontekstualng: tekstualna, poniewaz wskazana jest
Scista lektura tekstow przy uzyciu narzedzi krytycznych literackiego establishmentu;
kontekstualng, poniewaz zdaje sobie sprawe, ze analiza tekstu bez uwzglednienia
$wiata, z ktorym pozostaje on w materialnym zwigzku, ma niewielkg warto$é

spoteczna (Boyce Davies 1886: 12, w: Boyce Davies).

Prowadzone przeze mnie analizy zakorzenione sa w kontekstualnym
podej$ciu prezentowanym m.in. przez Boyce Davies. Uwzgledniaja historyczne,
kulturowe oraz spoleczno-polityczne konteksty, w ktérych rozwijata si¢ tworczos¢

literacka suahili w Tanzanii, tym samym rozwazajac oddzialywanie rzeczywistosci
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pozatekstualnej na narracje pisarek. Moim badaniom przyswieca teza, iz literatura
nie istnieje w oderwaniu od rzeczywistosci, co polska feministyczna filozofka,
badaczka 1 krytyczka literatury Joanna Bednarek zwiezle ujmuje w twierdzeniu, iz
»tekst jest podlaczony do maszyn spotecznych”. Dalej zaznacza: ,,Powiedzie¢, jak
Derrida, ze literatura umozliwia powiedzenie wszystkiego w dowolny sposob, to nie
powiedzie¢ nic. Znacznie bardziej interesujace jest badanie konkretnych warunkéw
mozliwo$ci wypowiadania, §ledzenie tego, co jest w danym miejscu i czasie mozliwe
do powiedzenia, a co nie. I, co najciekawsze, [...] w jaki sposdb co$, co wczesniej
nie bylo mozliwe do wypowiedzenia, nagle staje si¢ mozliwe” (Bednarek 2015: 48-
49).

Konczac moje rozwazania metodologiczne postuze sie¢ odpowiedzia na
tytutowe pytanie eseju Jak pisac o pisarkach? Joanny Partyki i Julii Lewandowskiej
(2016), w ktorym badaczki rewiduja feministyczng krytyke literatury, a takze jej
ugruntowanie w roznicy ptciowej. Tekst Partyki i Lewandowskiej pyta o to, w jaki
sposOb nalezy analizowa¢ tworczos¢ kobiet, w szczegdlnosci dawng. Ostatecznie,
wydaje si¢, ze badaczki przyjmuja pozycje réwnowazaca podejscie kulturowe i
historyczne z literaturoznawczym. Postuluja przede wszystkim badania twdrczosci
kobiet uwzgledniajace kontekst spoteczno-kulturowy 1 literacki, a takze uzycie
kategorii gender jako relacyjnej, a wigc pozostajacej w Scislej zaleznosci z innymi
aspektami roznicujacymi, tj. rasa, klasa, wyznaniem, przynaleznosciag etniczng czy
identyfikacja seksualng. Takie podejscie metodologiczne pozwala w sposob rzetelny
»opisa¢ bierne 1 czynne uczestnictwo kobiet w procesie tworzenia literatury”
(Partyka 1 Lewandowska 2016: 129).

W prezentowanej rozprawie siggam po obie tradycje obecne w afrykanskiej
krytyce feministycznej, jak i w nurtach feminizmu euroamerykanskiego, tj. po
tradycje rewizjonistyczng 1 afirmatywna. W kolejnych rozdziatach na podstawie
zrodet wtornych oraz moich wilasnych analiz zaprezentuje dyskurs dotyczacy
kobiecosci w dziedzictwie przekazow ustnych oraz religijno-filozoficznej poezji
tenzi. Skupi¢ si¢ ostatecznie na analizie meskiej tradycji wspdlczesnej powiesci

suahili i obecnych w nich przedstawieniach postaci kobiecych. Nastepnie przejde do
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omoOwienia dotychczasowego stanu badan na temat tworczosci literackiej suahili

autorstwa kobiet.
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Rozdzial trzeci: Kobieta i kobiecos¢ w badaniach nad literatura

suahili

4.1. Wstep

Od poczatku lat osiemdziesigtych XX wieku zaobserwowa¢ mozna rosngce w
srodowisku  akademickim  zainteresowanie tematyka spoleczno-kulturowej
tozsamosci ptci w tekstach literatury suahili, w szczegolnosci literackim dyskursem
na temat kobieco$ci. Badania skoncentrowane na tej tematyce mozna podzieli¢ na
dwa rodzaje: na te, ktore skupiaja si¢ na dominujacych reprezentacjach kobiecosci w
oraturze, tradycji tenzi oraz wspoélczesnej prozie autorstwa mezczyzn, oraz na te,
ktore skoncentrowane sg na odkrywaniu i opisywaniu tworczosci literackiej kobiet.
Analizy kanonicznych tekstow stanowig krytyczna refleksj¢ nad dominujgcymi
dyskursami plci  w  $rodowisku kulturowo-jezykowym  suahili. Badania
skoncentrowane nad twoérczo$cig kobiet odkrywaja, badz tez na nowo przywotuja
czesto negowang wczesniej sfere tworczosci literackiej i dziedzictwa kulturowego.
Te dwie perspektywy badawcze uzupeitniajag si¢ nawzajem, tworzac bardziej
kompletny obraz kobiet (jako autorek) oraz kobiecosci (jej dyskursywnych
reprezentacji) w literaturze suahili. W ponizszej sekcji pracy, zaprezentuje analizg
dyskursu kreujacego normy wokot koncepcji kobiecosci w dziedzictwie przekazow
ustnych oraz religijno-filozoficznej poezji tenzi, skupiajac si¢ ostatecznie na analizie
meskiej tradycji wspotczesnej powiesci suahili. Nastepnie przejde do stanu badan

nad tradycja literacka autorstwa kobiet.

4.2. Reprezentacje kobiecosci w tradycji ustnej oraz klasycznej poezji suahili

Tradycja, wedlug feministycznej badaczki Molary Ogundipe-Leslie, jest
metaforycznie opisywana jako jedna z szeSciu gor, ktora kobiety afrykanskie
dzwigaja na swoich barkach (Ogundipe-Leslie 1994). Jest to ci¢zar, ktory ciggnie
kobiete w dot, powodujac, ze znajduje si¢ ona na nizszej pozycji w hierarchii
spotecznej, bedac podporzadkowana mezczyznie. Pod pojeciem tradycji badaczka
rozumie histori¢ oraz przeszto$¢ przedkolonialng odziedziczong przez wspotczesne
spoteczenstwa afrykanskie, hierarchiczne struktury spoleczne, instytucje kulturowe,

systemy religijne 1 filozoficzne. Ukonstytuowaty one asymetri¢ 1 hierarchi¢ pici, a
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jednoczesnie meska dominacje, ktora zdaje si¢ by¢é w wiekszosci spoteczenstw
afrykanskich postrzegana jako ,,naturalna” (Ogundipe-Leslie 1994: 33-35).

Tematyka asymetrii pici stanowi temat niezliczonych opowiesci, mitdw,
przystow, wierszy 1 piesni w tradycjach ustnych kultur z calego $wiata. Odnalez¢ w
nich mozna do dzisiaj pokutujace dualistyczne koncepcje kobiecosci i meskosci oraz
legitymizacje podporzadkowania kobiety me¢zczyznie (por. Beauvoir 2014 [1949]:
187-248). Nie szukajgc daleko, u podtoza hierarchii plci w kulturach
judeochrzes$cijanskich znajduje si¢ biblijny mit kreacyjny opisujacy Ewe jako istote
zrodzong z zebra Adama, ktéora zlamata boskie zasady i naklonita do
niepostuszenstwa mezczyzng. Réwniez w mitach kreacyjnych spolecznosci Afryki
Wschodniej kobieta czgsto przedstawiana jest jako istota stworzona z cze$ci ciala
mezczyzny, badz tez przez przypadek, ukazywana jako winna zniszczenia rajskiego
porzadku, odpowiedzialna za nieszczgscia i cierpienia, na ktore skazani sg ludzie
(Shipper 1987: 37-39). Przykladowo w micie kreacyjnym spotecznosci Zaramo z
Tanzanii pierwsza kobiete zostaje przedstawiona jako uposledzonego mezczyzng.
Powstaje ona, kiedy $pigcy mezczyzna przez przypadek odcina sobie penisa (por.
Shipper 1987: 38). Z kolei, w micie ludnosci Kulwe z Tanzanii gtod na $wiecie
spowodowata kobieta, ktora sprzeciwita si¢ boskiemu nakazowi, aby mieli¢ jedynie
jedno ziarno pszenicy dziennie (por. Shipper 1987: 39).

Mineke Shipper jest jedng z badaczek, ktora analizuje afrykanska literature
ustng z perspektywy feministycznej i genderowej (Shipper 1987, 1991, 1996, 2010).
Studia nad mitami kreacyjnymi oraz przystowiami nalezagce do dziedzictw
roznorodnych kultur afrykanskich prowadza ja do konkluzji, Ze pozytywne
wizerunki kobiety i kobiecosci zwigzane sg z jej funkcja reprodukcyjna, a wiec ze
sprawowaniem przez nig roli matki i opiekunki (Shipper 1987: 40, 1991: 4, 1996:
160, 2010: 16). Do wysnucia podobnych wnioskow prowadza réwniez wstgpne
analizy przystow suahili ze zbioru Alberta Schevena (1988) (Romanczuk 2018).

Przystowie Furaha ya mama ni watoto ‘Szczg$ciem kobiety sa jej dzieci’
zdaje si¢ przyswieca¢ réwniez piesniom zebranym posrod réznych spotecznosci
zamieszkujacych Tanzani¢ przez badaczke i1 pisarke Ndyanao Balisidye (Balisidya

1982). Wyszczegolnia ona trzy najczescie] wystepujace wizerunki kobiecosci w
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tychze utworach: matka, przedmiot meskiego pozadania, a wreszcie wihasnosé
mezczyzny - dobro ekonomiczne i1 narzedzie stuzace do (re)produkcji, ktore
przechodzi z rak jednej rodziny do kolejnej- Zdecydowanag wigkszo$¢ spoteczenstw,
ktorych literature ustng analizuje Balisidya, stanowily spoteczenstwa patrylinearne.
Kobieta po $lubie opuszczata swoja rodzing, przechodzita w posiadanie mezczyzny i
jego rodu, pracujac w gospodarstwie domowym 1 na ziemi, ktore stanowily jego
wlasnos$¢. Dzieci, ktore rodzila, postrzegane byty jako nalezace do rodu meza. Po
$mierci m¢za, nie miala prawa do dziedziczenia majatku, ktory podobnie jak dzieci,
przechodzit w rece rodziny zmartego (por. Mbilinyi 1972a: 374 i 1972b: 66). W
analizowanych przez badaczke utworach warto$¢ kobiety 1 jej pozycja w
spoteczenstwie jest zatem okreslana poprzez posiadanie me¢za i zdolno$¢ do rodzenia
dzieci. Najwazniejsza podwojng rolg tradycyjnie przypisywang kobiecie w Tanzanii
jest rola matki-zony. Takie konkluzje wysuwa takze Marjorie J. Mbilinyi (Mbilinyi
1972a 1 1972b). Niemozno$¢ posiadania dzieci jest bardzo czesto gldwnym
przyczynkiem do rozwodu (Mbilinyi 1972a: 372).

Z rola zony i matki zwigzane jest rOwniez przypisanie kobietom funkcji
opiekunczej oraz pracy w domu i uprawy ziemi (Balisidya 1982, Mbilinyi 1972a 1 b).
Podobnie jak ziemia, kobieta jest postrzegana jako warto$¢ ekonomiczna, o ktorg
me¢zezyzna powinien dbaé, aby wydawata dobre plony. Mysl ta zostaje ujeta w
przystowiu suahili: Mke ni nguo, mgomba kupalilia ‘Zona jest do ubierania,
bananowiec do pielenia’ (Balisidya 1982: 14, Romanczuk 2015: 66-67).

W wielu spotecznosciach rolniczych zamieszkujacych tereny Tanzanii idealna
zona opisywana jest jako ulegla i postluszna me¢zowi, o czym mlode kobiety sa
instruowane w trakcie obrzedow zwigzanych z osigganiem dojrzatos$ci plciowej
(Mbilinyi 1972b: 66). Wiele z piesni inicjacyjnych skierowanych do kobiet
konstruuje podwojne standardy w ocenie seksualnosci mezczyzn oraz kobiet, a takze
prezentujac seksualno$¢ 1 cielesno$¢ kobieca z perspektywy ,,meskiego spojrzenia”.
Ciato kobiece ma by¢ atrakcyjne, dzigki czemu kobieta zdobywa aprobate mezczyzn
oraz wzbudza ich pozadanie, co pozwala jej na znalezienie partnera (Balisidya 1982:
11, por. Romanczuk 2018: 32). Narracje przestrzegaja jednak mtode dziewczyny

przed seksualno$ciag mezczyzny, przypominajac o jej konsekwencjach dla kobiety,
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zwlaszcza problemie cigzy pozamatzenskiej (Balisidya 1982: 9). W takim
przypadku, napigtnowaniu 1 ostracyzmowi spolecznemu podlega kobieta oraz
nieslubne dziecko okreslane jako mwanaharamu (l.mn. wanaharamu) (Balisidya
1982, Romanczuk 2012: 157, 162). W ten sposdb, piesni inicjacyjne (re)konstruuja
dyskurs normatywny, ktory dyscyplinuje kobieca seksualnos¢ podporzadkowujac ja
moralnej ocenie spoteczenstwa.

W tradycji suahilijskich  hadithi odnajdujemy bardzo rdéznorodne
przedstawienia kobiet. Wiele z nich przedstawia stereotypowe opinie na temat
kobiecych stabosci i wad, opisujac bohaterki jako osoby niewierne, sktonne do
ktamstwa, a takze zbyt ciekawskie. Jak zauwaza Iwona Kraska-Szlenk (2021b)
motyw niewiernej zony czesto pojawia si¢ w krotkich historiach moralistyczno-
dydaktycznych?*. W tego typu opowiesciach kobiece antybohaterki sg karane za
swoja niewierno$¢ i niepostuszenstwo wobec mezczyzn, a ostatecznie zmuszane do
podporzadkowania si¢ ich patriarchalnemu autorytetowi. Dydaktyzm tych historii
zorientowany jest na realizacje modelu wiernej i ze wszech miar postlusznej
mgzczyZznie kobiety? (Kraska-Szlenk 2021b: 147-150).

Jednakze, w innych opowiesciach suahili nalezacych do tradycji hadithi,
postacie kobiece kreslone sa jako osoby wykazujace si¢ znaczng madroscig i
sprytem, a tym samym przedstawiane jako kobiety szlachetne i dobre. Sg to
bohaterki, ktorych inteligencja 1 moralno§¢, a jednocze$nie poczucie
sprawiedliwosci, kontrastowane s3 z glupota mezczyzn oraz ich nieetycznym
zachowaniem. Przyktad stanowi przypowies¢ o dziewczynie za sto krow (Binti la
ng’ombe mia), przytoczona w zbiorze Carla Biittnera z 1894 roku, w nieco innej
wersji spisanej przez C. Veltena (1898) znana jako Wajinga watatu ‘Trzech

ghlupcéw’. Tekst ten, wraz z jego thumaczeniem na jezyk polski znajduje si¢ w

24 Przyktady stanowia: Hadithi ya mwanamke dhaifu ‘Historia o stabej kobiecie’, Hadithi ya kigwe
‘Historia o naszyjniku’, czy Hila za wanawake ‘Podstepy kobiet’, ktore znajduja si¢ w zbiorze
Carla Veltena (1907).

25 Taka historig jest opowie$¢ o mtodej zonie, ktora wychodzi z domu bez pozwolenia swego me¢za,
przez co staje si¢ ofiarg nadprzyrodzonego wypadku. Kobieta zostaje po szyje uwigziona w ziemi,
ktora nagle rozstgpuje si¢ pod nig. Ratunkiem okazuje si¢ by¢ wybaczenie udzielone
niepostusznej kobiecie przez jej m¢za. Opowies¢ ta rowniez znajduje si¢ w zbiorze Veltena z 1907
roku (Kraska-Szlenk 2021b: 149).
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antologii opowiesci suahilijskich zebranych przez badaczke jezyka i kultury suahili
Iwong Kraske-Szlenk (Kraska-Szlenk 2016: 74-81).

Protagonistka krotkiej opowiesci jest mtoda kobieta wydana za maz przez
swego majetnego ojca w zamian za mahari w wysokosci stu sztuk bydta — caly
majatek kandydata na jej meza. W konsekwencji mtoda para malzenska cierpi wielki
niedostatek. W narracji pojawia si¢ takze trzeci mezczyzna, ktory pragnie uwies¢
bohaterke historii — mtoda Zon¢ sprzedang za sto krow. Ofiarowuje kobiecie udziec
wotowy za jej niejasng deklaracj¢ spotkania si¢ z nim w przysziosci. Kobieta
ostatecznie konfrontuje si¢ z trzema mezczyznami 1 wytyka wszystkim ich ghipote
oraz to z jakg tatwoscig wymieniaja co$ cennego (swoja jedyng corke, swoj caly
majatek 1 wreszcie udziec wolowy) za co§ bez wartosci. Krytykuje takze
postepowanie swego ojca, ktory matzenstwo jedynej corki potraktowal wytacznie
jako transakcj¢ handlowa (por. Kraska-Szlenk 2015: 49 1 2021b: 151).

Innym przyktadem opowiesci nalezacej do tradycji ustnej suahili, w ktorych
wystepuja rozbudowane postacie madrych 1 odwaznych kobiet, jest wspomniana juz
opowie$¢ o suftanie Darai, szczegélowo przedstawiona oraz przettumaczona przez
Iwone Kraske-Szlenk (2016: 82-127 1 2021b: 153-160).

Interesujace analizy dotyczace przedstawien kobiet w opowiesSciach suahili
prezentuje Hamza M. Njozi (1998). Badacz analizujac trzy opowiesci: Usishike
shauri la mwanamke ‘Nie stuchaj rad kobiety’, Wanawake watu gani? ‘Jakimi
ludzmi sg kobiety?’ oraz Mfalme na waziri wake ‘Krol i jego minister’ skupia si¢
przede wszystkim na obecnej w nich ironii. Interesujgca jest szczegOlnie
prezentowana przez niego analiza opowiesci, ktora jedynie pozornie przestrzega
mezczyzn przed shuchaniem kobiet. W historii tej bohaterka okazuje si¢ o wiele
madrzejsza i sprytniejsza od bohatera - swego me¢za, a rada, ktorej mu udziela w
istocie mogtaby ochroni¢ ich oboje przed nieszczesliwymi wypadkami. Mezczyzna
w opowiesci Slepo podaza za dekretem swojego sultana, wyrazonym w tytule:
Usishike shauri la mwanamke, ‘nie shuchaj rad kobiety’. Do konca jednak trwa w
przekonaniu o stusznosci owego dekretu, przez co traci swoja matzonke (Njozi 1998:

62-64, por. Kraska-Szlenk 2016: 68-69).
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Najbardziej znane i rozpowszechnione przedstawienia kobiet w klasycznych
poematach fenzi kreSlone sa wzdluz ikonografii religijnej 1 podporzadkowane
kulturowym 1 obyczajowym wzorcom pielegnowanymi przez muzulmanskie
spoteczenstwo Suahili. Sg ws$rdod nich réwniez poematy skomponowane przez
kobiety. Do najbardziej znanych nalezy Utenzi wa Mwana Kupona, datowany na
potowe XIX wieku. Jest on jedynym utworem autorstwa kobiety, ktory wszedt do
kanonu literatury suahili. Poemat Mwana Kupony Binti Mshamu jest swoistym
testamentem autorki, ktory skomponowala przed swoja $miercig. Zawiera on
pouczenia oraz rady, ktore poetka kieruje przede wszystkim do swojej corki, ale
rowniez do wszystkich wierzacych kobiet wyznajacych Islam. Utwor przedstawia
relacje miedzy plciami w zwigzku matzenskim w dziewigtnastowiecznym
patriarchalnym 1 muzulmanskim spoleczenstwie Waswahili. Zarazem opisuje
obyczaje 1 zwyczaje kobiet muzulmanskich o wysokiej pozycji spolecznej (por.
Momanyi 2007, Mulokozi 1993: 115-117 1 1999, Njozi 1990, por. takze Romanczuk
2015: 75-80).

Poetka znaczng cze$¢ wersow poswigcita naukom o obowigzkach kobiety w
matzenstwie 1 odpowiednim zachowaniu zony. Dbanie o dobre samopoczucie
mezcezyzny, o czystos¢ domu, a takze o wlasny wyglad zewnetrzny, przedstawione sg
jako gwarancja panowania zgody i harmonii w malzenstwie. Nauki zawarte w
poemacie (re)konstruuja patriarchalny paradygmat uleglej kobiecos$ci, natomiast
akceptacja i podporzadkowanie si¢ mu majg prowadzi¢ do szczegscia kobiety i jej
spelnienia. W poemacie cecha ulegtosci jest prezentowana jako cnota religijna
(Momanyi 2007: 3), co wyrazone zostaje rdéwniez w przekonaniu, iz bezwzgledne
postuszenstwo wobec meza pozwoli kobiecie unikng¢ cierpien zycia po$miertnego.
Poetka przekazuje mys$l, iz w dniu sadu ostatecznego maz decyduje, czy dusza
kobiety trafi po $mierci do raju. Przekonanie to, jak komentuja m.in. Hamza Njozi
oraz Clara Momanyi byto rozpowszechnione w spoteczenstwie Suahili (Njozi 1990:
62, Momanyi 2007: 11, por. rowniez Romanczuk 2015: 75). Nie jest jednak
wyrazone w wersach koranicznych, a wregcz przeciwnie. Jak dowodzi interpretatorka
Koranu Asma Barlas (2019), wedtug nauk opisanych w, kazdy cztowiek odpowiada
za swoje uczynki indywidualnie (Barlas 2019: 169).
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W jaki sposéb dyskurs o meskiej seksualnosci 1 kobiecej uleglosci pokutuje
we wspolczesne] literaturze szczegdélowo omowita badaczka Ernesta Mosha,
skupiajac si¢ na analizie opisOw typow przemocy wobec kobiet, a takze na motywie
gwaltu w powiesciach suahili (Mosha 2013a 1 2016). Wedlug jej konkluzji autorzy
czgsto w sposéb bezkrytyczny przedstawiajg kobieco$¢, w tym jej seksualnos$¢, w
kategoriach obowigzkowej ulegtosci 1 podporzadkowania si¢ mezczyznie. Prowadzi
to do obwiniania ofiar przemocy i1 usprawiedliwiania sprawcow w dyskursie
literackim, co wedlug badaczki ma znaczacy wplyw na opinie i zachowanie
spoteczenstwa (Mosha 2013a: 158-159).

Spoteczenstwo 1 kultura taczac warto$¢ kobiety z posiadaniem przez nig
me¢za, nakladaja réwniez odpowiedzialno§¢ na kobietg za stan zwigzku
matzenskiego. Od kobiety czesto oczekuje sie cierpliwego znoszenia (suah.
kuvumilia) réznych sytuacji w matzenstwie, nawet tych przynoszacych cierpienie.
Przyczynia si¢ to do normalizacji przemocy jako czgsto nieodzownej cechy pozycia

matzenskiego (Mosha 2013a: 102-103).

4.3. Seksualne i polityczne alegorie w postkolonialnej retoryce ujamaa

W literaturze afrykanskiej powstajacej w pierwszych dekadach XX wieku, sposoby
przedstawienia kobiety afrykanskiej 1 kobiecosci wiaczone zostalty w symbolike
postkolonialnych ideologii i narodowych dyskursow politycznych. Florence Stratton
przeprowadzajac analize¢ powiesci stynnych afrykanskich pisarzy, takich jak Léopold
Sédar Senghor, Chinua Achebe, Okot p’Bitek, Cyprian Ekwensi czy Ngugi wa
Thiong’o, $ledzi w nich dominujacy motyw, ktéry nazywa motywem matki Afryki -
zmitologizowanym przedstawieniem Afryki jako kobiety (Stratton 1994). Po raz
pierwszy alegoria ta pojawila si¢ w poezji négritude®® Léopolda Sédar Senghora w
latach czterdziestych XX wieku, a dalej rozwijala si¢ w literaturze afrykanskiej w
okresie postkolonialnym. Obraz kobieco$ci zwigzany zostal z idealizowana wizja
przedkolonialnej przesztosci i1 afrykanskich tradycji. Z drugiej strony, kobieta stata
si¢ rowniez alegoria nowych narodéw, a jej cialo wiaczone w retoryke ideologii
politycznych (Nfah-Abbenyi 1997, Shipper 1987 i 1996, Stratton 1994). W znanych

26 Mowa o stynnym poemacie Femme noire ‘Czarna kobieta’ opublikowanym w Chants d’Ombre w
1945 roku.
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utworach autorstwa mezczyzn, kobieta definiowana byla przez swoje ciato i
seksualno$¢, kanonizowana jako ptodna matka, symbol urodzajnej ziemi, nowego
narodu, badZz tez stygmatyzowana jako zauroczona kulturg zachodnioeuropejska
miejska kobieta ,,nowoczesna”, w skrajnym przypadku zdegradowana do postaci
pracownicy seksualnej ujmowanej negatywnym terminem prostytutka (Stratton
1994: 51, por. takze Ogundipe-Leslie 1994: 58-61).

Pozytywna reprezentacja kobiety identyfikowata jg z tradycyjna kultura oraz
z konwencjonalnymi rolami spotecznymi, w ktérych kobieta realizowata funkcje
reprodukcyjng (Shipper 1996: 165, Stratton 1994: 52-53). Molara Ogundipe-Leslie
okresla ten typ przedstawienia ,mitem tradycyjnej kobiety”, ktory fatszywie
unieruchamia ja w wyobrazonym porzadku czasowo-przestrzennym. taczy si¢ on z
,mitem kobiety ulegtej” oraz tej, ktora ,,chce pozosta¢ tradycyjng” (Ogundipe-Leslie
1994: 48-52). W meskiej tradycji powiesci, postacie kobiece, ktére wprowadzaja
zmiany sg cze¢sto demonizowane. Normatywnej tozsamosci kobiety towarzyszyla jej
kontrowersyjna antyteza, zwigzana z obrazem ,,nowoczesno$ci”’, miejskosci, oraz
kultury zachodnioeuropejskiej (Ogundipe-Leslie 1994, Shipper 1987 1 1996, Stratton
1994).

Wedlug Shipper (1987), negatywne przedstawienie kobiety w tekstach
pisarzy afrykanskich bazowalo na stereotypowych obrazach kobiety europejskiej
przedstawianej jako prdzna, chciwa, leniwa i1 zalezna od swojego meza, ale takze
zuchwata i seksualnie wyzwolona (Shipper 1987: 42-43). W licznych narracjach
pisarzy afrykanskich, antytezag kanonizowanej kobiecosci, odwréconym motywem
matki Afryki jest motyw pracownicy seksualnej, ktory Stratton uznaje za ceche
definiujaca meska tradycje postkolonialnej powiesci afrykanskiej (Stratton 1994: 53,
por rowniez Ogundipe-Leslie 1994: 58-59).

Wyzej nakreslone spostrzezenia mozna odnie$s¢ do dyskursu na temat kobiet 1
kobiecos$ci w powiesci suahili. Tradycja ta, zostala w gldwnej mierze napisana przez
mezczyzn, jednak kobieta stanowila w niej temat niezwykle czg¢sto podejmowany.

Analizy wizerunkow kobiet w powiesci suahili przeprowadzita Patricia
Mbughuni (1982). Wedlug badaczki literatura zdominowana byta przez dualistyczng
interpretacje kobiecosci, kreslong wedlug moralnych kategorii dobra i zta. Kobiety
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przedstawiane byty albo jako femme fatale, dla ktorych prototypu badaczka szuka w
biblijnym przedstawieniu Ewy, zrodta zta na $wiecie 1 zguby mezczyzn, lub tez jako
kobieco$ci udomowione: matki-zony, ktore badaczka okresla jako ,,Maryje”
(Mbughuni 1982: 15).

Normatywna i udomowiona kobieco$¢, jak wskazuje Mbughuni, zajmowata
jednak marginalne miejsce w meskich narracjach. Stanowita jedynie ,.estetyczny
dodatek” do bohatera meskiego, zwienczajac moralne przestania powiesci
(Mbughuni 1982: 20). Sam bohater meski, na wzor biblijnego Adama, byt
przedstawiany czesto jako ofiara kobiecej manipulacji, przebieglo$ci i moralnego
zepsucia. Porzadek narracyjny zdejmowat z niego odpowiedzialno$¢ za zlo, ktore to
w istocie bylo jego wspoludzialem. Role kozla ofiarnego pelnita bowiem postaé
kobieca wzorowana na archetypie kusicielki Ewy, ukazywana jako gléwna winna
przekraczania przez mezczyzn¢ granic moralnych oraz prawnych, a takze
odpowiedzialna za transgresje spoleczenstwa: przestepczos¢ 1 korupcje, chciwose,
materializm 1 egoizm (Mbughuni 1982: 19).

Wyzej nakre$lone dychotomiczne reprezentacje kobiecosci, realizowaty
dydaktyczng funkcje powiesci. W latach siedemdziesiatych zostata ona wlaczona w
rzagdowy dyskurs ideologii narodowego socjalizmu tanzanskiego, ktory odnalazt
wspolny jezyk z ideologia patriarchalng. ,,Kontrolowanie seksualno$ci kobiet”, jak
pisze Callaci, ,stanowito fundament mysli nacjonalistycznej, przestrzennie
konfigurowanej w dychotomii miasto-wies.” (Callaci 2017a: 29). Stosowanie tego
binarnego kodu w dyskursie kolonialnym oraz postkolonialnym opisuje rowniez
Florance Stratton. Byt on ewidentny w rozporzadzeniach kolonialnych regulujacych
obecno$¢ niezameznych kobiet w miastach. Pozornie prawa te mialy ochroni¢
kobiety przez utrata moralnosci, rozumianej gtownie jako ich seksualnos$¢ (Stratton
1994: 15-17). Strategie kontrolujace populacje kobiet w miastach charakteryzowaty
rowniez polityke wielu panstw afrykanskich w okresie postkolonialnym.
Obejmowatly one masowe aresztowania niezameznych kobiet i ich relokacj¢ na
tereny wiejskie, jak rowniez delegalizacj¢ wynajmu mieszkan samotnym kobietom

(por. Amadiume 1987: 199; Braun 2020: 5-8, Callaci 2017a: 25-29, Obbo 1982: 10).
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W postkolonialnej Tanzanii dyskurs na temat kobiet i ich seksualno$ci zostat
zaprzegniety w ideologi¢ socjalizmu narodowego. Romantyczna ikonografia
afrykanskiej wsi 1 negatywne obrazy miejskich kobiet budowaty jezyk narodowej
moralnos$ci, ktéry mocno koncentrowat si¢ na kobiecej seksualno$ci. Symbolem
narodowych cnot stata si¢ kobieco$¢ powigzana z tradycjg i1 tanzanska wsia,
realizujgca funkcje reprodukcyjne 1 opiekuncze, przyjmujaca podwdjng rolg matki-
zony. Odwréconym obrazem kobieco$ci normatywnej stat si¢ demonizowany obraz
kobiety miejskiej, odrzucajacej rodzime wzorce kulturowe i obyczajowe. Posta¢ ta
dodatkowo przedstawiana byta jako stanowigca zagrozenie dla warto$ci
promowanych w ideologii wjamaa: kolektywizmu, rodziny 1 kulturowego
autentyzmu. Spopularyzowany obraz kobiety miejskiej zwigzany zostal z seksualng
frywolnoscig 1 brakiem moralno$ci. O nieprzyzwoitosci $wiadczyl rowniez miejski
ubiodr kobiety: buty na wysokim obcasie, krotkie spédnice i spodnie oraz makijaz.

Dominujgca retoryka na temat kobiecosci w mediach publicznych 1
wypowiedziach politykow, jak dowodzi Callaci (2017a), byla reakcja systemu
patriarchalnego na zmiany zachodzace w sferze ekonomicznej, spolecznej i
obyczajowej. Od polowy lat szes¢dziesigtych w Tanzanii mimo antymiejskiej agendy
politycznej rzadu tanzanskiego, zjawisko wewngtrznej migracji z terenow wiejskich
do miast nasilato si¢. W latach siedemdziesigtych Tanzania byta trzecim na $wiecie
panstwem z najszybciej postepujaca urbanizacja (Callaci 2017a: 5). Znaczny procent
migrantéw stanowity kobiety, dla ktérych miasto potencjalnie oferowato wyzwolenie
spod opresyjnych struktur rodzinnych, czy tez ekonomicznego wykluczenia, ktérego
doswiadczaty w patriarchalnych spotecznosciach wiejskich (Callaci 2017a: 25). Jak
pisze Mbilinyi, wzrastal rowniez odsetek kobiet wyksztatconych, zajmujacych
roznorodne pozycje na rynku pracy (Mbilinyi 1972b). Wedlug badaczki
dyskursywny ,atak na krétkie spddniczki, miejskie dziewczyny 1 obyczaje
wyksztalconych kobiet reprezentowat po czes$ci wysitek utrzymania [kobiet - IR] w
ich tradycyjnej podporzadkowanej pozycji” (Mbilinyi 1972b: 69).

Elena Bertoncini-Zubkova w antologii o kobietach w powiesci suahili
rozpoznaje dwa dominujace przedstawienia kobiet: ofiar — kobiet wykorzystywanych

przez mezczyzn, oraz kobiet uwodzicielskich i1 destrukcyjnych, okreslanych jako
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wampy (Bertoncini-Zubkova 1996: 7). W tym ostatnim przedstawieniu mieszczg si¢
takie literackie motywy jak pracownica seksualna 1 femme fatale, przy czym granice
miedzy nimi sg niezwykle ptynne, do tego stopnia, iz bardzo czgsto stapiajg si¢ one
w jedno negatywne przedstawienie - kobiety pozbawionej moralno$ci i skruputow,
postaci egoistycznej i zachtannej na dobra materialne, ktérej ofiarami padaja w
gtowne] mierze me¢zczyzni. U podtoza kreacji negatywnej postaci pracownicy
seksualnej 1/lub femme fatale lezy jawna oraz aktywna seksualno$¢ kobieca,
ujmowana w kategoriach pejoratywnych, jednoznacznie konotowana z brakiem
moralnosci. To co dodatkowo laczy oba przedstawienia to réwniez kategoria
miejskosci. Przedstawienie kobiety jako pracownicy seksualnej w pewnym okresie
zdominowato powiesci suahili autorstwa me¢zczyzn, stajac si¢ emblematem
afrykanskich metropolii oraz uciele$nieniem przypisywanej im stereotypowo
dekadencji. Motyw ten byl wykorzystywany w postkolonialnym dyskursie
afrykanskich ideologii nacjonalistycznych, a w tym w retoryke politycznej doktryny
ujamaa w Tanzanii (Senkoro 1982). Pojawia si¢ on w powiesci postkolonialnej w
pierwszych dekadach drugiej potowy dwudziestego wieku, w twdrczo$ci znanych i
cenionych pisarzy tanzanskich jak Euphrase Kezilahabi, Said Ahmed Mohamed,
Mohamed Said Mohamed czy Wiliam Mkufya (Senkoro 1982: xi-xiv).

Bertoncini dostrzega jednak réznice w ujeciu tego motywu miedzy powiescia
popularng, a powazng. W przypadku tej ostatniej, wedlug badaczki, autorzy
probowali  niejednokrotnie uchwyci¢ kulturowo-spoteczne 1 ekonomiczne
uwarunkowania stojace za angazowaniem si¢ kobiet w prace seksualng (Bertoncini-
Zibkova 1996: 10). Prostytucja byla przedstawiana jako konsekwencja tragicznej
sytuacji ekonomicznej kobiety. Jej zrodta pisarze przedstawiali réwniez w
traumatycznych doswiadczeniach bohaterek z dziecinstwa, w przemocy w rodzinie i
surowym wychowaniu (Rosa Mistika, 1971 r1.). Kobieta czerpigca korzysSci
materialne ze swojej cielesnosci byla réwniez prezentowana jako ofiara kondycji
spoteczenstwa 1 narodu: roznic klasowych 1 rasizmu, dekadencji miejskiego
kapitalizmu ujmowanego jako mikrokosmos neokolonialnej polityki, np. Kiu
‘Pragnienie’ (1972 r.), Nyota ya Rehema ‘Przeznaczenie Rehemy’ (1976 r.),

Utengano ‘Separacja’ (1980 r.) (por. analiza motywu pracownicy seksualnej wr:
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Senkoro 1982). Losy bohaterek czesto konczg si¢ tragicznie: poprzez samobojstwo
(Rosa Mistika) lub morderstwo (Kiu). Odmiana kondycji Zyciowej bohaterki i1
porzucenie pracy seksualnej, wigze si¢ z jej powrotem do rodzinnej wsi, $lubem oraz
ciaza (Nyota ya Rehema, Utengano).

Rehema, bohaterka powiesci Mohameda S. Mohameda pt. Nyota ya Rehema
zostaje odtracona przez swojego ojca Fauda — zamoznego wtasciciela ziemskiego o
korzeniach arabskich, a takze wykluczona przez jego rodzing z podzialu majatku.
Bohaterka migruje do miasta podejmujac prace opiekunki do dziecka w bogatej
rodzinie zanzibarskiej. Zostaje wykorzystana seksualnie przez swojego pracodawce,
a nastepnie podejmuje prace w domu publicznym. Ostatecznie Rehema wraca w
rodzinne strony swojej matki, probujac na nowo utozy¢ swoje zycie u boku Sulubu,
ubogiego rolnika. Ziemia i dom, na ktérej mieszkaja zostaje im odebrany przez
krewnych Rehemy. Po latach ci sami krewni probuja ponownie wywlaszczyé
Reheme¢ oraz Sulubu z ich ziemi. Tym razem jednak, Sulubu zabija swoich
przesladowcoéw. Wybuch rewolucji na Zanzibarze ratuje go przez karg wigzienia
(Bertoncini- Zubkova i in. 2009: 146-148).

Historia bohaterki w istocie ujmuje napi¢cia na tle klasowym i rasowym w
spoleczenstwie zanzibarskim przed wybuchem rewolucji 1 odzyskaniem
niepodlegtosci. Eksploatacja ciala Rehemy symbolizuje wyzysk ekonomiczny
nizszych klas spotecznych przez uprzywilejowang klas¢ wilascicieli ziemskich.
Rozwigzanie narracji, powro6t bohaterki na wies$ i rozpoczecie nowego zycia u boku
Sulubu 1 ich dziecka, a takze zaangazowanie si¢ w rewolucj¢, odzwierciedla sposob
w jaki Mohammed S. Mohammed interpretuje przysziosci spoleczenstwa
zanzibarskiego. Poprawa pozycji  spoteczno-ekonomicznej bohaterki  jest
utozsamiana ze zniesieniem opresyjnych struktur feudalnych (por. Senkoro 1982: 70-
71).

Podobnie w powiesciach kolejnego pisarza z Zanzibaru, Saida A. Mohameda,
reprezentacje kobiet oraz relacji panujacych w rodzinie stanowiag punkt wyjscia dla
krytycznych refleksji na temat spoleczenstwa i sytuacji politycznej na rodzinnej
wyspie autora w czasach kolonializmu (A4sali chungu ‘Gorzki mioéd’ 1977, Dunia mti

mkavu ‘Swiat to uschniete drzewo’ 1990), oraz w okresie postniepodlegtosciowym
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(Utengano ‘Separacja’ 1980). Bohaterki powiesci kreslone sg jako ofiary przemocy
w patriarchalnym $§rodowisku rodzinnym. Mezczyzni, ktorzy sa przesladowcami
kobiet w powiesciach Saida A. Mohameda, reprezentuja réwniez wtadze polityczng o
cechach tyranicznych i1 skorumpowanych. Wyzwalaja si¢ spod opresji poprzez
ucieczke 1 zemste, lub tez zabijajac swoich przesladowcoéw (Dunia mti mkavu).

W  powiesci Utengano rozpad struktury rodzinnej rzadzonej przez
tyranicznego mezczyzng 1 skorumpowanego polityka Bwana Maksuudi, spleciony
jest z rozpadem patologicznych struktur wiladzy. Bunt kobiet, ktére sa ofiarami
przemocy 1 ekonomicznej eksploatacji Maksuudiego, splata si¢ w narracji z
odebraniem mu politycznej wladzy przez spoteczenstwo. Jedna z bohaterek Kazija,
podczas wiecu politycznego Maksuudiego, publicznie wyjawia jego opresyjne
zachowania wobec kobiet, korzystanie z ustug prostytutek, przemoc wobec Zony i
corki, a zarazem jego nieuczciwo$¢ 1 skorumpowanie. Maksuudi traci swoja pozycje
1 zostaje wtragcony do wigzienia na dwa lata.

Wiodacym watkiem jest historia Maimuny, corki Maksuudiego, ktora ucieka
z rodzinnego domu przed przemoca psychiczng i fizyczng stosowanej przez jej ojca.
Ucieczka jest jednak czg$cig zemsty zaplanowanej przez Farashuu na Maksuudim, za
skrzywdzenie w przesztosci jej corki Mwanasururu. Byla ona pierwsza Zong
Maksuudiego, z ktéra to bohater rozwiodt si¢, ograbiajac ja z calego rodzinnego
majatku.

Po ucieczce zycie Maimuny ulega drastycznej zmianie. Aby zarobi¢ na
utrzymanie podejmuje si¢ ona pracy seksualnej. Ostatecznie zwigzuje si¢ ona z
ubogim 1 niepelnosprawnym mezczyzng o imieniu Kabi 1 rodzi mu dziecko. Okazuje
si¢ jednak, ze Kabi jest synem Mwanasururu. Historie mlodych bohaterow lacza sie
w doswiadczeniu krzywdy wyrzadzanej ich matkom przez Maksuudiego. Mimo
trudnej przesziosci kontynuujag oni swoja relacjg. Maimuna dokonuje rowniez
pojednania z Farashuu, babka Kabiego i swoja przesladowczynig.

Podobnie jak w powiesci Nyota ya Rehema, zakonczenie burzliwej historii
kobiety w Utengano odzwierciedla polityczng wizj¢ pisarza i jego wyobrazenie na
temat przysziosci spoteczenstwa oraz jego zaangazowania w walke z ekonomiczng i

politycznym uciskiem. Wyobrazenie o solidarnosci i wspdlnej politycznej walce
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opresjonowanych grup spotecznych reprezentowane jest w nowych wigzach
rodzinnych zawigzanych miedzy Maimung a Kabim oraz Farashuu. Uzdrowione
relacje rodzinne, w szczegolnosci pojawienie si¢ dziecka, symbolizujg wiare w
narodziny nowego spoleczenstwa i narodu operujacego na zasadach egalitarnych,
wolnego od dyskryminacji na tle klasowym, ptciowym, etnicznym czy religijnym
(por. Traoré 1999: 60- 61, 2008: 65-67). Artystyczne przedstawienie cigzy kobiecej i
narodzin dziecka jako alegorii mozliwej nowej przysztosci spoteczenstwa pojawia
si¢ rowniez w kolejnej powiesci zatytulowanej Giza katika Nuru ‘Ciemno$¢ w
jasnosci’ z 1988 roku (Traoré 2008: 68).

W powiesciach Mohameda S. Mohameda oraz Saida A. Mohameda, historia
kobiety odzwierciedla sytuacje polityczng ich rodzinnej wyspy, jednoczes$nie zostaje
spleciona z artystyczng i1 polityczng wizjg pisarzy opisujacag nowe, egalitarne
spoteczenstwo w socjalistycznym systemie. Opresja kobiet oraz eksploatacja ich cial,
stala si¢ ilustracja losu spoleczenstwa: jego przesztosSci, Owczesne] sytuacji
ekonomicznej i1 politycznej, a takze wyobrazonej przysztosci. Nawet jezeli postaé
kobieca byly kreowana na aktywna uczestniczk¢ zmian spolecznych, nadal
warunkiem jej wyzwolenia byto podazanie za narracjami pisanymi przez me¢zczyzn,
a takze podporzadkowanie swojej cielesnosci 1 seksualnos$ci ich interpretacjom.
Ramy kompozycyjne powiesci kreslone sa wokoét ciata kobiecego, utylizowanego w
seksualno-politycznej alegorii. Bohaterki z niewinnych dziewic przemieniajg si¢ w
pracownice seksualne, aby nastepnie narodzi¢ si¢ na nowo u boku mezczyzn jako
zony 1 matki. Cigza kobiety oraz rodzone przez nig dziecko symbolizowa¢ ma nowy
poczatek, mozliwg przyszios¢ spoteczenstwa. Wykorzystanie metaforyki kobiecego
ciala i jej seksualno$ci w tworczosci Mohameda S. Mohameda oraz Saida A.
Mohameda stawia pytanie czy istotnie pochylali si¢ oni nad sytuacjg kobiety w

spoleczenstwie, czy tez ulegli pokusie artystycznego potencjatu tej metaforyki?

4.4. Badania nad tworczoscia literacka kobiet
Podczas gdy tradycja pisemna tworzona byla w przewazajacej wigkszosci przez
mezcezyzn majacych wigkszy dostep do nauki czytania i pisania w alfabecie arabskim

(Mazrui 2007: 92; Ruete 1998: 53-58), aspekt pici nie ograniczal uczestnictwa kobiet
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w sferze zycia kulturalnego i spolecznego, ktora tworzyta literatura ustna. W
roznorodnych badaniach nad dziedzictwem ustnym powstajacym w jezyku suahili
podkresla si¢ znaczacy udzial kobiet w jego rozwoju. Pelnily one role performerek,
narratorek, a takze nauczycielek gromadzacych oraz przekazujacych kolektywna
wiedze (Lihamba i in. 2007: 5-10).

Posrod zabytkowych ustnych utworéw lirycznych opisywanych jako nalezace
do tradycji kobiecej, znajduja si¢ piesni inicjacyjne oraz okoliczno$ciowe zwigzane z
tematyka taka jak narodziny dziecka, osiagnigcie dojrzatosci piciowej przez kobietg,
czy zawarcie maltzenstwa. W repertuarze kobiet znajduja si¢ rowniez liryczne utwory
o milosci, a takze kotysanki i inne pie$ni poruszajace kwestie macierzynstwa
(Balisidya 1982, Knappert 1983 i 1986, Lihamba i in. 2007: 5-10). Ciekawym
aspektem niektorych pie$ni kobiet jest ich subwersywno$¢ i pelnienie przez nie
podwojnej funkcji. Przyktad stanowig popularne piesni dla dzieci - kolysanki
(nyimbo za kubembeleza), ktore tematycznie odnosity si¢ do kwestii zwigzanych z
zyciem intymnym kobiety 1 jej sytuacja rodzinng, takich jak sekretne relacje
romantyczno-mitosne migdzy kobietg (podmiotem lirycznym) a mezczyzna, opisujac
brak mito$ci w zwigzku malzenskim. Ich tresci mogty tez stanowi¢ krytyke instytucji
aranzowanych matzenstw lub tez porusza¢ kwesti¢ przemocy w rodzinie (Senkoro
2005).

Poetycki list znany jako ,,Lament Zony” lub ,,Lament Saady” autorstwa Saady
Taji li Arifiny z konca XVIII wieku, do niedawna uwazany byl za najstarszy
zachowany przyktad pisemnej tworczosci kobiet Suahili (Knappert 1979: 192-193).
Jest to utwor, ktory krytykuje islamskie prawo rozwodowe zezwalajace mezczyznie
na wniesienie pozwu rozwodowego bez podania powodow 1 koniecznos$ci
przedstawiania §wiadkow (Mulokozi 1993: 117-118, por. takze Romanczuk 2015:
84-85).

W artykule poswigconym udziatowi kobiet w rozwoju poezji suahili w
okresie klasycznym (od XVII do poczatku XX wieku) Mulokozi (1993) przytacza
jednak znacznie wigcej tekstow mozliwego autorstwa kobiet. Okreslajac ple¢ autora
powoluje si¢ on na stojacy przy imieniu poetki tytul Mwana (‘pani’, ‘krolowa’,

‘dziecko’), ktory jak dowodzi badaczka Kelly Askew (1999) byt tytutem kobiecym.
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Nosily go rowniez kobiety sprawujace wysokie stanowiska polityczne, w
przeciwienstwie do mezczyzn, ktorzy tytutowani byli jako: Bwana ‘pan’, Sultani
‘suttan’, Mfalme ‘krol’, Diwani ‘wladca’, ‘krol’ (Askew 1999: 81-85). Najstarsze
teksty autorstwa kobiet, ktore zachowaty si¢ do dzisiaj to pochodzaca z XVI i XVII
wieku  korespondencja  polityczna  wiladczyn  suahilijskich  panstw-miast
rozlokowanych wzdtuz linii wschodniego wybrzeza. Przyktad stanowi wierszowany
list wltadczyni Mwana Khamisi Mwinyi Mvita, datowany na wiek XVII (Mulokozi
1993: 107, por. takze Ohly 1972: 24), badz tez pochodzacy z 1711 roku list Fatimy
binti Muhammad Mkubwa rzadzacej Kilwa (Lihamba i in. 2007: 71-72).

Wsrod najstarszych poematow skomponowanych przez kobiety obecnie
wymienia si¢ rowniez datowany na wiek XVII poemat Kisa cha Anzaruni, zwany
rowniez Siri li Asirari (w suahili Siri Sirini) skomponowany przez Mwana Shekhe
Lemba. Poemat ten opisuje walke proroka Muhammada oraz jego towarzysza i zigcia
Alego z opresyjnym krolem Anzarunim. Konflikt miedzy nimi rozgrywa si¢ rowniez
na plaszczyznie religijnej. Jest walkag pomiedzy ,.sprawiedliwg” wiarg Islamu z
okrutng wiarg okres§lang jako poganska, ktora to bitwa symbolicznie uchwycona
zostala jako wojna $wiatta z ciemnos$cig (Mulokozi 1993: 107-108).

Inne z utwordéw poetyckich nalezacych do tradycji religijnych poematéw to
Utenzi wa Fatuma autorstwa Mwany Said Amin datowany na przetom XVIII 1 XIX
wieku. Prezentuje on posta¢ Fatimy, corki Proroka Muhammada oraz jego pierwszej
zony Hadidzy. Poemat w zmitologizowany sposéb opisuje $lub Fatimy z
umitowanym kuzynem i jednym z pierwszych zwolennikow Muhammada, Alim.
Slub mtodych przedstawiony zostaje jako cze$¢ boskiego planu oraz wola samego
Proroka. Dokonuje si¢ on w raju, poza wiedza Fatimy i Alego. Mlodzi zostaja
powiadomieni o decyzji Allaha przez anioldow. Obraz zaSlubienia Fatimy
odzwierciedla muzutlmanska tradycj¢ zawierania kontraktu matzenskiego bez udziatu
kobiety, ktéra reprezentowana jest przez ojca lub innego mezczyzne, starszego od
niej w hierarchii rodzinnej. Poemat kresli rowniez mit o Fatimie, ktdra stanowi wzor
cnot religijnych oraz moralnych 1 wuznawana jest za opiekunke kobiet
muzulmanskich. W poemacie Fatima zrzeka si¢ bogactw oferowanych jej przez

Allaha, proszac jedynie, aby w dniu sadu ostatecznego mogla modli¢ si¢ za
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zbawienie wszystkich kobiet. Ten akt milosci i poswigcenia uczynit z niej ikone
kobiet muzutmanskich (Knappert 1979: 120-127, Mulokozi 1993: 109-111, por.
takze Romanczuk 2015: 72-75).

Kolejnym przykladem poematu autorstwa kobiety jest dziewietnastowieczny
utwor znany jako Utenzi wa Masahibu ‘Poemat o nieszczg$ciach’, ktorego autorka
jest Mwana Bukhalasi. Jest to paraboliczna opowie$¢ o tematyce filozoficzno-
religijnej. Reprezentuje punkt widzenia, ktory przestrzega przed materializmem,
zabieganiem jedynie o dobra doczesne, chwat¢ 1 wladzg. Opowies¢ Mwana
Bukhalasi przypomina o nietrwatosci i ulotnosci dobr ziemskich: majatku i stawy,
zwracajac uwage na kontakt czlowieka z Bogiem oraz aspekt niesmiertelnej duszy.
Zwraca uwage na kategorie moralne takie jak sprawiedliwos¢ 1 mitosierdzie. Morat
poematu mowi o koniecznos$ci przeciwstawiania si¢ ztu i okrucienstwu na $wiecie,
oraz podejmowania walki z tyranig i opresja (Allen 1971: 130-268, Mulokozi 1993:
111-115, Njozi 2003; por. takze Romanczuk 2015: 80-84),

Do najbardziej znanych poematdéw z tradycji fenzi skomponowanym przez
kobiete nalezy wspomniany juz Utenzi wa Mwana Kupona. Poemat Mwana Kupony
krytykowany byl ze wzgledu na powielanie dyskursu patriarchalnego, a wigc
sytuowanie kobiety na pozycji catkowicie podporzadkowanej mezczyznie, oraz
kreowanie obrazu uleglej i pokornej. Przykaz o uleglosci skierowany do kobiet,
badaczka Ann Biersteker interpretuje jako podtekst o zabarwieniu emancypacyjnym,
odczytujac poemat jako nauke o $wiadomej manipulacji ideologia patriarchalng i
me¢zezyzng w celu pozyskania przez kobiet¢ sprawczosci 1 wladzy, chocby w
ograniczonym zakresie (Biersteker 1991). Pozytywny odbiér poematu i jego
popularno$¢ wynika, jak uwaza m.in. Hamza M. Njoza, przede wszystkim ze
skoncentrowania si¢ podmiotu lirycznego na dobrostanie kobiety i mezczyzny w
zwiazku malzenskim oraz opisaniu sposobow na utrzymywanie harmonii 1 zgody w
relacji (Njozi 1990: 63). Pomimo kontrowersji, a by¢ moze wilasnie dzigki nim,
Utenzi wa Mwana Kupona jest utworem, ktorym inspirowato si¢ wielu poetow i
poetek, tekstem wielokrotnie przywotywanym w innych utworach literatury.

Inspiracj¢ utworem Utenzi wa Mwana Kupona mozna dostrzec w dwoch

poematach wspodtczesnego pisarza Shaabana Roberta, Utendi wa Hati oraz Utendi
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wa Adili, ktore zaadresowat, odpowiednio, do swojej corki oraz syna. Znajduja si¢
one w tomie poezji pt. Pambo ya lugha ‘Pigkno jezyka’ wydanym w 1948 roku.
Robert wprowadza jednak niespotykane u Mwany Kupony stwierdzenia
emancypacyjne dla kobiet, w obu poematach zrownujac pozycje kobiety oraz
mezczyzny (Ohly 1972: 80-81). Inne wspolczesne przyklady tekstow poetyckich,
ktore podejmujg dialog z utworem Mwana Kupony, to wiersze Fatmy binti Athman z
1983 roku utrzymane w formie tumbuizo, oraz poemat pt. Howani, mwana, howani
‘Cicho, dziecko, cicho) w stylistyce utenzi autorstwa Zaynab Himid Mohammed
skomponowany w 1983 roku (Lihamba i in. 2007: 275-286).

W wierszu Famty binti Athman ktory rozpoczyna si¢ stowami: ,,M6j maz
wyjechat do Pate”, podmiot liryczny, ktorym jest zamezna kobieta, przezywa
rozczarowanie 1 zawdd milosny spowodowany drugim ozenkiem jej meza, ktory
odbyt si¢ bez konsultacji z nig. Utwor konczy si¢ wyrazeniem gniewu przez podmiot
liryczny 1 jej odejsSciem od meza, a nie cichg akceptacja 1 bezwarunkowym
podporzadkowaniem si¢ woli m¢zczyzny — rozwigzaniem, ktore w takiej sytuacji
moglaby doradzi¢ Mwana Kupona (Lihamba i in. 2007: 275-276).

Poemat Zaynab Himid Mohammed, podobnie jak XIX wieczny poemat
Utenzi wa Mwana Kupona, jest utworem, ktory matka dedykuje swojej corce. Poetka
opisuje w swoich wersach przebieg ciazy, a nastepnie dzien porodu. Poucza corke,
aby ta kierowata si¢ w zyciu swoja madro$cig i wlasnym zdaniem. Poemat warty jest
uwagi réwniez ze wzgledu na zawarte w nim opisy tradycyjnych leczniczych zidh
stosowanych przez ci¢zarne kobiety (Lihamba 1 in. 2007: 279-280).

W powiesci wspotczesnego pisarza z Zanzibaru Saida A. Mohameda, Giza
katika nuru ‘Ciemno$¢ w jasnosci’ z 1988 roku, podporzadkowanie kobiety
mezczyznie opisane jest poprzez intertekstualne nawigzanie do poematu Mwany
Kupony. Said A. Mohamed odtwarza oryginalne wersy utworu w piesni, ktérg
$piewa jedna z bohaterek o imieniu Kudura. To przywotanie peini funkcje
subwersywng. Narracja powiesci kwestionuje tradycyjng uleglto$¢ kobiety w
matzenstwie i jej podrzedny status. Kudura jest postacig tragiczng, ktora mimo

stosowania si¢ do zasad Mwany Kupony, cierpi w zwigzku matzenskim. Ostatecznie
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zostaje opuszczona przez tyranicznego me¢za (por. Osore 2003: 46-47, por. Osore
2015).

Jak juz zasygnalizowano, czesto nie sposob zaklasyfikowa¢ danego utworu
do literatury ustnej badz piSmiennej, ze wzgledu na swobodne przenikanie si¢ tychze
form. Przyklad stanowi piesn kobiet z Lamu zwana Wimbo wa Miti ‘Piesn o
drzewach’. Manuskrypt utworu spisany w alfabecie arabskim znajduje si¢ w zbiorach
Uniwersytetu Dar es Salaam dzigki Zaharii Maimun z Lamu. Jak relacjonuje badacz
piesni, Joseph Mbele, Zaharia Maimun nie potrafita okresli¢ doktadnej daty
powstania utworu, jednak w rozmowie z nim zaznaczyla, jest starszy niz jej
prababka. Wiadomo réwniez, iz wsrod kobiet byt on 1 w dalszym ciggu jest
przekazywany droga ustng (Mbele 1996: 73). Historia utworu $wiadczy o znaczacej
roli kobiet zarowno w rozwoju poezji suahili, jak i ochronie zabytkow literackich do
czasOw wspotczesnych. Juz w latach siedemdziesigtych badacz tworczosci literackiej
suahili, JJW.T. Allen pisat o kobietach Suahili jako o strazniczkach i1 opiekunkach
cennych manuskryptow, bez ktérych pomocy wiele z dziel nie przetrwaloby do
wspotczesnych czasow (Allen 1968: 112-113 1 1971: 8-9).

»Piesn o drzewach” zostala skomponowana w czasach wielkiej klétni w
srodowisku kobiecym na wyspie Lamu. Jak zauwaza Mbele, piesn ta nosi cechy
charakterystyczne gatunku popularnej opowiesci - hadithi. Fantastyczne wydarzenia
zaprezentowane w utworze dzieja si¢ w blizej nieokreSlonym, wyobrazonym i
mitycznym czasie. Ich bohaterami sg rozmaite ro$liny i drzewa, ktore zachowuja si¢
jak istoty ludzkie: krzycza, przeklinaja, wymachujg mieczami, a takze marszcza w
ztosci twarze. Pod fantastycznymi postaciami ze §wiata flory, ukrywaja si¢ rozne
typy charakteru i osobowos$ci kobiet. Przykladowo, kobieta o wybuchowym
temperamencie i cigtym jezyku przedstawiona zostata jako papryczka chili. Baobab
jest statecznym, wiekowym drzewem, ktore wprowadza glos rozsadku wsrod
wrzaskoéw 1 nawotywan wojennych pozostatych roslin. Uzmystawia im, iz ktotnia, w
ktora wdaty si¢ kobiety, zostala spowodowana przez jedng z nich, ukryta pod
postacig dyni. Do narracji wprowadzony zostaje rowniez trickster Afryki Wschodniej
— zajac kitunguwe (w standardowym suahili znany jako sungura), ktéry jest postacig

charakterystyczna dla gatunku hadithi (Mbele 1996: 79-80, por. Piotrowska 2015).
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Poglebione badania tworczosci kobiet Suahili z poczatku XX wieku obejmuja
zycie 1 tworczo$¢ zanzibarskiej piesniarki 1 poetki Siti bini Saad. Jest to postac
ikoniczna dla kultury suahili, zwana réwniez matky taarabu - stylu muzyczno-
poetyckiego, ktory Siti zrewolucjonizowata. (Askew 2002; Fair 1998 i 2001: 169-
225, por. takze Romanczuk 2010, 2021: 129, 132-133, 135). Jej biografia Wasifu wa
Siti binti Saad, mwimbaji wa Unguja ‘Biografia Siti binti Saad, pies$niarki z
Zanzibaru’ , napisana przez wspomnianego juz cenionego pisarza Shabaana Roberta,
ukazata si¢ w 1960 roku.

Wséréd badan skoncentrowanych na literaturze tworzonej przez kobiety
znajdujg si¢ réwniez analizy wspotczesne] tworczosci dramaturgicznej, miedzy
innymi takich postaci jak Penina Muhando Mlama czy Amandina Lihamba, tworzyty
od polowy lat siedemdziesiatych XX wieku. Tworczos¢ dramatopisarek, zwlaszcza
Peniny Muhando Mlamy, miata charakter zaangazowany spotecznie i politycznie.
Artystki postrzegaty bowiem rol¢ sztuki, w szczegdlnoS$ci teatru, jako narze¢dzia do
edukacji spoteczenstwa oraz rozwoju jego samo$wiadomosci kulturowej i
politycznej. Istotnym tematem podejmowanym w tworczosci Peniny Muhando
Mlamy oraz Amandiny Lihamby jest kwestia nieréwnosci spolecznej pomiedzy
mezczyznami  oraz kobietami, legitymizowana poprzez tradycyjne instytucje
kulturowe 1 spoleczne, oraz analiza wyzysku i eksploatacji spoteczenstw globalnego
potudnia przez neokolonialng polityke¢ mocarstw zachodnioeuropejskich (Balisidya
1987, Kriiger 1998, Lihamba 1994 i 2004, Momanyi 1996/97; Mule 2004, Mwangi
2009, por. takze Romanczuk 2012).

4.5. Podsumowanie
W powyzszym rozdziale postugujac si¢ analiza tekstow literatury suahili, oraz
podpierajac si¢ obecnym stanem badan historyczno-literackich, podjetam si¢ proby
nakres$lenia dyskurséw konstruujacych koncepcje kobiecosci w kontekscie jezyka i
kultury suahili.

Mity, przystowia oraz rytualne piesni inicjacyjne dostarczaja informacji na
temat warto$ci dominujacych w danej spotecznosci. Literatura odgrywata znaczaca

role w procesie socjalizacji kobiet. T¢ funkcje peilnig rowniez teksty o znaczeniu
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religiijnym 1 filozoficznym, przekazujac w skonwencjonalizowanej estetyce
akceptowany $wiatopoglad. W tradycyjnej literaturze suahili kobieta przedstawiana
jest gtownie ze wzgledu na jej funkcje reprodukcyjne 1 opiekuncze, a wigc spoteczne
role matki oraz Zony. Dyskurs na temat kobiecosci normalizowat roéwniez ceche
uleglosci, preferujac kobieco$¢ podporzadkowana mezczyznie. W dziedzictwie
przekazéw ustnych odnajdujemy rowniez poglady na temat kontroli kobiecej
seksualnosci 1 jej cielesnosci.

We wspotczesnej literaturze suahili ideologiczny kontekst dla reprezentacji
kobiecosci nakreslita retoryka ideologii wjamaa wraz z dualistyczng struktura
organizujacg nie tylko dyskurs o ptciowosci i seksualnosci ludzkiej, ale takze wtorng
socjalizacje postkolonialnego narodu tanzanskiego.

Posta¢ kobieca zostata wpleciona w artystyczng realizacj¢ politycznych wizji
pisarzy. W powiesci suahili dominowaty przedstawienia dychotomiczne realizujace
funkcje dydaktyczng literatury. Przedstawienie kobiety jako u§wigconej matki-zony
stalo si¢ symbolicznym naczyniem mieszczacym Ww sobie postkolonialng
konceptualizacj¢ nowego spoteczenstwa: cnét moralnych, dziewictwa oraz
reprodukcji  w ramach rodziny, afrykanskiego autentyzmu, tradycji, wsi,
kolektywizmu 1 ciezkiej pracy. To przedstawienie zostalo skontrastowane z
odwréconym motywem Matki Afryki, tj. demonizowang kobieco$cig: wampem,
femme fatale i/lub pracownica seksualng, symbolizujaca dekadencje i1 grzech,
kolonialng przesztos¢, negatywny wplyw zewnetrznych struktur neokolonializmu,
zepsute miasto, indywidualizm oraz materializm.

Nad dychotomicznymi przedstawieniami kobiecosci goérowala kobiecos¢
interpretowana w roli ofiary. Do$wiadczenie przemocy ze strony me¢zczyzny, gwattu
i brutalno$ci zostalo wpisane w tozsamos$¢ kobieca odtworzong w tekstach
literackich takich jak Giza katika nuru ‘Swiatto w ciemnosci’ (1998) Saida A.
Mohameda, Dar es Salaam usiku ‘Dar es Salaam nocg’ (1990) Bena Mtobwy,
Kwaheri Iselamagazi ‘Zegnaj Iselamagazi’ (1993) Bernard Mapalala, Ua la Faraja
‘Kwiat pocieszenia’ (2004) William Mkufya (por. Mosha 2013a i b, 2016) To
przedstawienie kobiety stuzy by¢ moze uchwyceniu rzeczywistej pozycji kobiety w

patriarchalnym spoteczenstwie oraz krytyki opresyjnych struktur wiadzy.
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Jednoczesnie, w powiesciach tych brak reprezentacji kobiecosci autonomicznych lub
tez wychodzacych z roli ofiary.

Literatura nie tylko odzwierciedla dane spoleczenstwo, ale tez jest integralng
czgscig tego spoleczenstwa, jedng z jego instytucji estetycznych, dydaktycznych i
dialektycznych. Teksty literackie pokazuja nam pewien preferowany porzadek
spoteczny, a jednoczesnie wszelkie idee, ktore si¢ w nim nie mieszczg i ktore zostaty
z niego wykluczone. Parafrazujac stowa Mineke Shipper, dominujace wartosci
stanowig ilustracj¢ wartosci grup dominujacych (Shipper 2010: 23). Jednakze,
mozemy odczytywaé je rowniez w odwroconym porzadku, w literaturze protestu,
krytyki, w intertekstualnych nawigzaniach do narracji dominujacych. Analizy
tekstow autorstwa kobiet — grupy spolecznej w duzym stopniu wykluczonej z
tradycji pisarstwa, s3 koniecznym krokiem do poznania i zrozumienia oraz
formutowania wnioskow na temat danego spoleczenstwa i jego rzeczywistosci.

Dalsza cz¢$¢ prezentowanej rozprawy przedstawia analizy powiesci suahili
autorstwa kobiet z Tanzanii, od momentu pojawienia si¢ kobiety jako autorki i
narratorki fikcji literackiej w 1966 roku do czasow wspotczesnych. Podejmujac
proby umiejscowienia kobiet w tradycji powieSci suahili, bede jednoczesnie
prébowata odtworzy¢ mozliwg odrebno$¢ narracji kobiet oraz zaprezentowac

artystyczne i ideologiczne wizje pisarek.
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Rozdzial czwarty: Tworczos¢ kobiet w latach szes¢dziesiatych XX

wieku

5.1. Analiza noweli Usinisahau (1966)

Usinisahau ‘Nie zapomnij o mnie’ Naili S. Kharusi to pierwszy wspotczesny utwor
narracyjno-fabularny w suahili autorstwa kobiety. Ze wzgledu na wiodacy motyw
dwoch sidstr - skrajnych przeciwienstw charakterologicznych, porownany jest on do
powiesci etnograficznej Mohammada Saleh Farsy pt. Kurwa na Doto (imiona
gtownych bohaterek) z 1960 roku. Rzeczywiscie, motyw ten w obu przypadkach
stanowi szkielet, na ktorym zbudowane sg fabuly tekstow. Na tym jednakze koncza
si¢ podobienstwa migdzy tekstami.

Rame¢ okalajacg utwor Kurwa na Doto stanowi przedmowa autora, w ktorej
wyraza on intencje stojace za narracjg powstatej w celu ,,utrwalenia niektorych z
naszych zwyczajow, aby nasze dzieci wiedziaty, jak kiedy$ zyliSmy” (Farsy
cytowany : Garnier 2013: 43). To zamierzenie okresla kompozycj¢ utworu, w ktorej
historia tytulowych postaci - dwoch siostr blizniaczek, stanowi tlo dla
szczegotowych 1 barwnych opiséw otoczenia, zycia codziennego, zwyczajow oraz
ceremonii mieszkancow 1 mieszkanek Zanzibaru. Kontrast migdzy bohaterkami
peini, podobnie jak w basni, funkcje moralistyczng, jednak jest podrzgdny wobec roli
dydaktycznej, ktéra w zamierzeniu autora miata spetnia¢ jego powies¢. Byto nig
utrwalenie do$wiadczenia przemijajacego czasu, miejsc, ludzi oraz ich zwyczajow
(Bertoncini-Zubkova i in. 2009: 46, 138-140, Garnier 2013: 43-45).

Usinisahau to zwarta kompozycyjnie nowela psychologiczna pozbawiona
watkow epizodycznych oraz rozbudowanych opisow otoczenia. Czas oraz miejsce
akcji pozostaja nieokreslone. Mozemy si¢ jedynie domyslac, iz opowies¢ toczy si¢ na
ladzie z dostepem do morza badz oceanu. By¢ moze, podobnie jak w powiesci M.S.
Farsy, miejsce akcji stanowi wyspa Zanzibar. Nowela pozbawiona jest jednak opiséw
Swiata przedstawionego na rzecz rozbudowanej narracji o wewngtrznym Swiecie
przezy¢ 1 emocji narratorki, a zarazem gtoéwnej bohaterki Shadyi.

Fabuta utworu skonstruowana jest na motywie zlotej bransoletki z
wygrawerowanym tytutowym napisem Usinisahau ‘Nie zapomnij o mnie’. Jest to

prezent urodzinowy podarowany przez narratorke jej miodszej siostrze Nadyi.
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Zdjecie siostry z lancuszkiem zrobione podczas urodzin, ozywia wspomnienia
Shadyi z dziecinstwa, dojrzewania, a nast¢pnie wczesnej dorostosci. Koncepcja
»czasu, ktory przemingl”, zostaje zindywidualizowana stajac si¢ nasycong
emocjonalnie opowiescia o doswiadczeniach protagonistki. Po$rod wspomnien
prezentowanych w toku pierwszoosobowej narracji odkryty zostaje proces
ksztaltowania si¢ osobowos$ci bohaterki. Reminiscencja prowadzi réwniez do
rozliczenia z przeszloscia, a takze poczucia spetnienia.

Utwor Usinisahau jest tym samym zapisem podrdzy, ktéra odbywa
narratorka. Droga Shadyi horyzontalnie skierowana jest w przeszio$¢ i kreslona jest
przez wspomnienia narratorki. Jest ona rowniez zorientowana wertykalnie,
prowadzac w $wiat wewnetrznych przezy¢ Shadyi. Tematyka opowiesci staje si¢
konstrukcja postaci wraz z jej psychologiczng motywacja. W narracj¢ wpleciony
zostaje rowniez dodatkowy podtekst ideologiczny — metafizyczna narracja o
egzystencji cztlowieka. Jej pojawienie si¢ dzieli caly tekst na dwie uzupetniajace sie¢
opowiesci, ktore buduja w noweli narracje o koncepcji kobiecosci. W ponizszych

analizach, skupie si¢ na ich odczytaniu?’.

5.2. Uklad uwarunkowan realistycznych w konstrukcji tozsamosci kobiecej.
Analizy figur matki oraz ojca

Nowela Usinisahau sytuuje si¢ na spektrum tekstoéw dydaktyczno-moralistycznych.
Szkieletem, na ktérym opiera si¢ pareneza utworu jest dychotomiczne
przedstawienie kobiecosci: skontrastowanie ze sobg bohaterek Shadyi 1 Nadyi.
Starsza z siostr jest dzieckiem spokojnym 1 nie$mialym. Jako mloda dorosta jest
osobg powazng i odpowiedzialng, ambitng oraz pracowita, a jednoczes$nie niepewnag
swojej wlasnej wartos$ci. Natomiast mtodsza z siostr - Nadya, opisana zostaje jako
dziewczynka wesola i charyzmatyczna, bardzo pewna siebie, juz od najmtodszych lat
skupiajaca na sobie uwage otoczenia. Beztroska Nadya, w istocie nawet jako mtoda

dorosta osoba, nie przestaje by¢ egocentrycznym dzieckiem, wymagajacym opieki.

27 Wstepnej analizy noweli dokonatam w artykule ,,Konstrukcje tozsamosci kobiecych w tworczosci
prozatorskiej pisarek z Tanzanii”, ktory ukazat si¢ w 2019 roku w ksigzce pt. Kobieta w oczach
kobiet: Kobiece (auto)narracje w perspektywie transkulturowej pod red. J. Fruzynskiej. Przy
czym prezentowane analizy sg poglebione.
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Budowanie postaci kobiecych w oparciu o kontrast zwykle stuzy
normatywizacji, a wi¢c Wwylonieniu okreslonych wzorcéw osobowych i
sformutowaniu modeli idealnej postaci — ,,pozytywnej” reprezentacji kobiecosci.
Zabieg ten, jak dowodzilam w Rozdziale 3, jest sposobem na realizacj¢ funkcji
dydaktycznej tekstu, ale odstania rowniez jego podtekst ideologiczny (por. Mbughuni
1982: 15). W noweli Naili S. Kharusi dualizm oraz kreowane w jego wyniku
napiecia s3 dominantg okreslajaca charakter calej kompozycji, a takze podlozem dla
budowy $wiata przedstawionego — psychiki kobiety. Motyw dychotomicznej
kobieco$ci zostaje w narracji podporzadkowany eksploracji psychologicznej
motywacji bohaterki, a zarazem narratorki, Shadyi, a takze, w ograniczonym stopniu,
jej mtodszej siostry Nadyi. Tym samym, konstrukcje postaci: cechy ich charakteru
oraz temperamentu i dziatania podejmowane przez bohaterki zostaja przedstawione
jako konsekwencje procesow wychowawczych. Tematem opowiesci Shadyi staje si¢
rowniez jej ztozona relacja z siostrg Nadya, matkg oraz ojcem — postaciami, ktore jg
uksztattowaly.

Obrazy z czasOw dziecinstwa prezentowane przez Shadye, nierozerwalnie
wigzg si¢ z ewokacja matki, na ktorej barkach spoczywa najwicksza
odpowiedzialnos¢ za uksztaltowanie tak odmiennych typow charakterow i
temperamentow corek. Matka, we wspomnieniach Shadyi, kreslona jest si¢ jako
rodzic niesprawiedliwy 1 faworyzujacy swoja miodsza coérke. Reminiscencje
narratorki prezentuja sceny z czaséw jej dziecinstwa, w ktorych jako dziecko uczy
si¢ rowniez czu¢ odpowiedzialno$¢ za emocje Nadyi, a jednoczesnie thumi¢ wlasne
potrzeby. To staje si¢ ostatecznie taktyka, ktora jako dziecko przyjmuje Shadya, aby

zastuzy¢ na uwagg i czulo$¢ matki:

Labda nikiogopa zaidi nisimuudhi mama, kwani daima nilikuwa sina hakika ya
mapenzi yake, na nikichelea sana asinichukie mara ngapi nilimtamani mama
anikumbatie na kunionyesha mapenzi ya dhahiri na mimi kama anavyomuonyesha

Nadya, lakini sikupata (Usinisahau, s. 59).

‘Chyba batam si¢, zeby nie sprawi¢ mamie przykro$ci, poniewaz nigdy nie bytam

pewna jej mitosci do mnie, lekatam si¢, zeby mnie nie znienawidzita, pragnegtam,
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zeby mama mnie przytulita i pokazata mi szczera mito$¢, takg sama, jaka okazywata

Nadyi. To si¢ nigdy nie wydarzyto.’

Wyrazny rozdzwigk w podejsciu rodzicielki do dwoch corek przyczyniajg sie

do osiggnigcia przez miode kobiety roznych stopni dojrzatosci. Shadya wyrasta na

osobg¢ pracowity, samodzielna, odpowiedzialna, jak réwniez altruistyczng. Po $mierci

ojca jako osiemnastoletnia kobieta, przyjmuje na siebie obowigzek opieki nad matka

1 siostrg:

Msiba ulikuwa kubwa sana juu yetu sote nyumbani baba alipokufa [...] ijapokuwa
na miye nafsi yangu pia nikihisi ninaugua, lakini niliona huu ndiyo wakati wa
kuchukua mahala pa baba yangu na kuwashughulikia mama na ndugu yangu
mdogo. [...] ljapokuwa umri wangu hapo ulikuwa ni miaka kumi na nane tu, lakini

nilijihisi kuliko mtu mzima ye yote kwa dhamana nilizojitwika (Usinisahau, s. 61).

‘Kiedy ojciec umarl, w naszym domu zapanowata zatoba [...] chociaz ja roéwniez
cierpiatam, wiedziatam, ze oto nadszedl czas aby zaja¢ miejsce mojego ojca i
zaopiekowa¢ si¢ matka oraz moja miodsza siostra. [...] Chociaz mialam
osiemnascie lat, poprzez obowigzki, ktore narzucitam na siebie sama, czulam si¢ jak

osoba o wiele starsza.’

W przeciwienstwie do Shadyi, Nadya wyrasta na osobe egocentryczng i

skupiong wylacznie na swoich potrzebach. Spetniajac wszystkie dziecigce kaprysy i

zachcianki Nadyi, nie stawiajac mlodej dziewczynce granic oraz nie majac wobec

niej zadnych oczekiwan, matka przyczynia si¢ do zahamowania rozwoju osobowosci

Nadyi. Nawet jako mtoda kobieta w wieku dziewigtnastu lat, w oczach matki, jak

rowniez Shadyi, prezentuje si¢ ona jako dziecko wymagajace nieustannej opieki i

troski, niezdolne do samodzielnego zycia:

Yeye bado ni kitoto tu kwa mama, ijapokuwa amekwisha timia miaka kumi na tisaa!

Siku baada ya siku Nadya aliendelea kupoteza wakati wake kwa upuuzi nyumbani
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bila ya kutamani kumsaidia mama kwa lo lote katika kazi ya nyumba. Hakuweza

kuvumbua lo lote la maana la kumshughulisha akili yake... (Usinisahau, s. 63)

‘Byla ona nadal dzieckiem, chociaz skonczyla dziewigtnascie lat! Dzien za dniem
Nadya trwonita swdj czas przesiadujac w domu nie czujac obowigzku pomagania
matce w wykonywaniu prac domowych. Nie byta zdolna zajac si¢ niczym

wartosciowym.’

Kazda z siostr prezentuje odmienny system wartosci, ktory wynika z ich wczesnej
socjalizacji. Powazna i ambitna Shadya jako mtoda kobieta skoncentrowana jest na
swoim rozwoju intelektualnym i swojej edukacji. Mlodsza Nadya jest przedstawiona
jako kobieta leniwa, egocentryczna, prézna, jak rowniez uwodzicielska. Przede
wszystkim jednak adoruje samg siebie. Inne podej$cie do mitosci stanowi ceche
dystynktywna Shadyi, ktora jest kobietg opiekuncza, empatyczng i przede wszystkim
altruistyczng.

Ta dychotomia charakteréw bohaterek przejawia si¢ takze w ich podejéciu do
kobiecej seksualnos$ci. Z punktu widzenia Shadyi, jest ona konceptualizowana w
kontek§cie moralno$ci oraz spolecznej odpowiedzialnosci. Beztroska Nadya
skoncentrowana jest wylacznie na zabawie oraz flirtowaniu z me¢zczyznami.
Zachowanie Nadyi budzi niepokdj w Shadyi, ktéra po $mierci ojca sprawuje role
opiekunki swojej siostry oraz nauczycielki, przekazujac jej normy zachowania, oraz

oczekiwania wobec kobiety.

Inapendeza wewe mtoto mwanamke ujione tamu ili uwape watu hamu, Ssiyo

ujirahisishe kama dagaa lililododa (Usinisahau, s. 62).

‘Podoba si¢ [ludziom - IR], zeby$ ty jako mltoda kobieta chwalila si¢ swoja
stodycza, zeby inni ludzie pragngli cig, a nie zeby$ czynita z siebie tatwg [zdobycz -

IR], niczym zepsuta sardynka.’

Wedlug Shadyi, kobieta powinna by¢ atrakcyjna, wzbudza¢ zachwyt i pozadanie

wsrdd ludzi. “‘Stodycz’ , czy tez ‘smakowito$¢’ (suah. famu), rozumiana jest tutaj
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jako atrakcyjnos¢ fizyczna, ale takze jako kulturowy koncept dziewictwa.
Jednoczesnie, kobieta nie moze by¢ zbyt fatwa do zdobycia, poniewaz powoduje to
utrate reputacji oraz mozliwosci wyjscia za maz. Ponadto, Shadya poucza rowniez
swoja mlodszg siostre odnosnie wartosci, ktérych madra kobieta (suah. mwanamke
mwenye busara) powinna szuka¢ w me¢zczyznie. Nie jest to pigkno fizyczne, ale
charakter.

Przytoczona powyzej wypowiedz Shadyi, jest jedna z silnie nacechowanych
ideologicznie wypowiedzi protagonistki. Ujawnia ona punkt widzenia przyjety w
narracji, a zarazem jej ideologiczny podtekst. Posta¢ Shadyi w swojej opowiesci
(re)konstruuje okreslony typ preferowanej kobiecosci — pracowitej, empatycznej,
altruistycznej 1 opiekunczej, moralnej w kwestii swojej cielesnos$ci i seksualnosci —
podporzadkowujace;j si¢ kulturowemu konstruktowi dziewictwa.

Na skutek wychowania ksztattuje si¢ rowniez dynamika relacji miedzy
siostrami. W dziecinstwie nauczona przez matke ignorowacé swoje emocje 1 stawiacé
potrzeby siostry ponad wlasne, Shadya czuje si¢ nieustannie odpowiedzialna za
Nadye. W doroslym zyciu narratorka poswieca si¢, ustepujac Nadyi juz nie ulubiong
zabawke — jak postepowata bedac jeszcze dzieckiem - ale mezczyzne, ktorego
planowata poslubic.

Omar, daleki kuzyn siostr chwilowo goszczacy w ich domu, zakochuje si¢ w
Shadyi i przed powrotem w swoje rodzinne strony prosi j3, aby wyszla za niego za
maz. Niestety mlody mezczyzna popetnia tragiczny w skutkach biad. W oficjalnym
liscie do matki bohaterek, myli dwa, tak podobnie brzmigce imiona, pomytkowo
proszac o rgke Nadyi. Mlodsza z sidstr skutecznie manipuluje emocjami starszej,
naduzywajac jej siostrzanej mitosci i oddania, a takze wykorzystujac stabosci
charakteru Shadyi - jej brak wiary w siebie, aby osiggna¢ zamierzony przez siebie cel

1 zosta¢ zong Omara:

Ndugu yangu ninafahamu vizuri kwamba Omar akikupenda wewe wala si mimi
[...], najua nikishamtia mikononi ndiyo lazima tu atanipenda. [...] Hebu Shadya

nitazame Mungu alivyoniumba. Kwa wuzuri huu niliotunukiwa ndiyo lazima tu
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nitamtia mkononi mwanamume ye yote nimpendaye, unasemaje? (Usinisahau, s. 68-

69)

‘Siostro, doskonale zdaj¢ si¢ sobie sprawe z tego, ze Omar kocha ciebie, a nie mnie
[...] jestem przekonana, Ze jesli rzucg si¢ w jego ramiona, na pewno mnie pokocha.
[...] Popatrz tylko Shadya, jaka mnie Bog uczynit. Cate to pigkno, ktérym zostatam

obdarowana powinnam przekaza¢ w rece mezczyznie, ktérego kocham, czyz nie?’

Shadya przystaje na prosbe siostry i usuwa si¢ w cien. Z listow naptywajacych od
Nadyi i Omara matka dziewczat poznaje prawde o tragicznej pomylce mezczyzny.
Odpowiedzialno$cig za nig obcigza Shadye. Rozmowa, ktéra nastgpuje migdzy
matka a cérka stanowi moment przelomowy w ich relacji. Shadya, bronigc si¢ przed
niesprawiedliwymi oskarzeniami matki, po raz pierwszy odstania przed nig swoje

emocje: poczucie bycia dzieckiem niekochanym i odepchnigtym:

...umekwisha sahau mimi ni mkubwa na ni wajibu wangu kusamehe lo lote kwa ajili
ya mdogo wangu? Si ndivyo ulivyonifunza na kunizoelesha? [...] na sasa labda
hapana kubwa la kustaajabu [...] mama, ulikuwa mbali sana sikupati. Ni kweli leo
labda nisingeliharibu maisha yangu, ya Omar na hata ya Nadya, ambayo
nilidhamiria kuyatengeneza ingelikuwa mama umejisongeza kidogo karibu yangu

(Usinisahau, s. 71-72).

‘mamo, czyzby$ juz zapomniata, Ze to ja jestem starsza, a moim obowigzkiem jest
zawsze ustepowaé mojej mtodszej siostrze? Czyz nie tego mnie nauczylas i nie to
mi wpoitas? [...] wigc moze teraz nie ma czemu si¢ dziwic, [...] matko, bytas tak
daleko ode mnie, nie mogtam ci¢ uchwyci¢. Dzisiaj juz wiem, Ze moje zycie bytoby
inne, nie zniszczylabym zycia Omara i Nadyi, gdyby$ cho¢ troche si¢ do mnie

zblizyta.’

Wyznanie Shadyi kladzie nacisk na wage procesu wychowawczego w
ksztalttowaniu osobowo$ci narratorki. Zaburzona relacja z matka zostaje
przedstawiona jako jedna z gtownych przyczyn stojacych za konstrukcja postaci: za

jej charakterem, podejmowanymi w zyciu wyborami, budowanymi relacjami z
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innymi osobami, a wreszcie za stosunkiem bohaterki do samej siebie. Przeciwwagge
dla negatywnej roli odegranej przez matk¢ w procesie ksztalttowania osobowosci
Shadyi stanowi autorytet ojcowski.

Posta¢ ojca — lekarza, zajmuje szczegdlne miejsce we wspomnieniach
narratorki. Opisany jest jako czlowiek szlachetny i uczciwy, szanowany wsrdd
lokalnej spotecznosci 1 podchodzacy do swojego zawodu sumiennie. Docenia ona
swojg corke, za jej inteligencje, ambicje 1 pracowito$¢. Szkolne sukcesy odnoszone
przez Shadye spotykaja si¢ z jego zainteresowaniem. Ponadto, jako rodzic, stara si¢
by¢ sprawiedliwy i interweniuje w sytuacjach, w ktérych matka nadmiernie
faworyzuje mtodsza corke. Waznym wspomnieniem narratorki z okresu dziecifstwa

jest rozmowa z rodzicem, podczas ktorej z jego ust padaja stowa:

Shadya mwanangu, ninakuomba ushike papo hapo na uipende elimu. Hujui namna
gani unavyonipa furaha nikuonapo unaendelea vizuri katika masomo. Mimi sina
mtoto mwanaume, kwa hivyo ninakutaka wewe ushike pahala pangu nikifa.
Ninataka usome ili uweze kumtazama mama na nduguyo. Wewe ndiye
ninayekuamini, na si kwamba ninajuwa una busara tu, bali pia nimekuona una
moyo shujaa wa kuweza kuvumilia shida zo zote maisha. Shadya ninaona fahari

kuwa wewe ni mtoto wangu (Usinisahau, s. 60).

‘Shadya moje dziecko, prosze cig, trzymaj si¢ tego, co robisz i szanuj wiedz¢. Nawet
nie wiesz, ile radosci daje mi, gdy widze jak $wietnie radzisz sobie w szkole. Nie
mam syna, dlatego chcg, zeby$ to ty zajeta moje miejsce w rodzinie, kiedy umrg.
Pragng, zebys si¢ uczyla, zeby$ mogta opiekowac si¢ swoja matka i siostra. Wierze
w ciebie, nie tylko dlatego, ze jeste$ inteligentna, ale rowniez dlatego, ze masz
odwazne serce i mozesz pokona¢ wszelkie trudno$ci w zyciu. Shadya, jestem dumny

z tego, ze jestes moja corka.’

Interwencja ojca w rozwdj intelektualny i emocjonalny narratorki, przynosi
pozytywne rezultaty. Dodaje ona Shadyi pewnos$ci siebie 1 wiary we wlasne
mozliwosci. Umacnia réwniez wybor $ciezki zawodowej obranej przez narratorke,

ktéra postanawia ksztalci¢ si¢ na lekarza medycyny. Ojcowski autorytet peini
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rowniez w narracji funkcje stabilizujaca psychike Shadyi, wprowadza rownowage w
jej doswiadczenia. Przytoczong powyzej wypowiedz ojca bohaterka poréwnuje do
hirizi ya hifadhi ‘amuletu ochronnego’ , s. 61). Ratuje on jej Zycie w momencie
najwigkszej rozpaczy i zwatpienia we wilasne mozliwosci, powstrzymujac ja od
popelnienia samobdjstwa w dorostym zyciu. Posta¢ ojca stanowi tym samym site
dynamizujaca protagonistke 1 motyw popychajacy ja do dziatania.

Od poczatku narracji, dychotomiczna relacja migdzy postaciami kobiecymi:
Shadya 1 Nadya, kreslona jest wzdtuz binarnej opozycji pomiedzy figurami matki i
ojca. Tozsamo$¢ protagonistki-narratorki zostaje ustanowiona nie tylko na
przeciwlegtym biegunie w stosunku do jej siostry Nadyi, ale rowniez w kontrascie do

linii kobiecej w jej rodzinie:

Mama hakuweza kuficha furaha na fahari yake wakati inapotekelea watu kuusifu
uzuri wa Nadya. Hapo mama huongeza na kujibu kwa furaha kwamba Nadya
amemshabihi sana bibi yake, yaani mama yake mama, [...] ambaye pia alimkuwa
mashuhuri kwa uzuri wake. Hakika mimi nilimshabihi baba yangu, yaani mrefu,

mwembamba na rangi iliyofifia kidogo kuliko kwa Nadya (Usinisahau s. 59).

‘Kiedy ludzie chwalili pigkno Nadyi, mama nie byta w stanie powstrzymaé swojej
radosci i dumy. Mowita wtedy, ze Nadya przypomina swoja babcig¢, matke naszej
mamy, [...] ktéra réwniez znana byta ze swej urody. Ja przypominatam naszego

ojca, bytam tak samo wysoka, szczupta, jasniejszej karnacji niz Nadya.’

Shadya dziedziczy po ojcu nie tylko wyglad zewnetrzny, a takze zawdzigcza
mu rozwdj pozytywnych cech charakteru: odwagi, determinacji i ambicji, ale
rowniez pracowitosci, opiekunczo$ci oraz altruizmu. Po $mierci ojca bohaterka
zgodnie z jego wolg przejmuje funkcj¢ mezezyzny w swojej rodzinie, czuwajac nad
pozostalymi kobietami: matka oraz Nadya. Podczas gdy w ojcowskiej linii
wyrozniona zostaje inteligencja oraz wiedza, w matrylinearnej linii, koncepcja
kobiecosci definiowana jest wyltacznie poprzez pigkno zewnetrzne. Cecha

atrakcyjnosci, ktora dziedziczy Nadya, dominuje w caltym jej obrazie, a takze
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przedstawiona zostaje jako glowna przyczyna, dla ktérej bohaterka jest
faworyzowana przez matke. Jednoczesnie, w narracji podkreslone zostaje negowanie
przez posta¢ matki glownych cech osobowosci Shadyi: w szczegoélnosci jej
inteligencji oraz ambicji, a takze lekcewazenie przez matke wartosci edukacji.

Takie pozycjonowanie bohaterek w narracji, z jednej strony, rekonstruuje
uproszczone koncepcje kobiecosci oraz meskosci, w ktorej to ta druga powigzana
zostaje z aktywnoscia, a takze z moralno$cia, inteligencja i odwaga. Z drugiej strony,
rekonstrukcja tozsamosci Shadyi uchwycona w jej reminiscencjach wskazuje na
probe kreacji androginicznej tozsamosci.

Proba samobojcza Shadyi stanowi punkt krytyczny w narracji. Przenosi ona
opowies¢ w sfer¢ metafizyczng, a caly $wiat przedstawiony nabiera cech
basniowych. Dalszy rozw¢] emocjonalny i intelektualny protagonistki ukazany

zostaje w konteks$cie motywacji metafizyczne;.

5.3. Metafizyczna interpretacja egzystencji czlowieka. Rola dyskursu
filozoficzno-religijnego w konstrukcji modelowej postaci kobiecej

Po $mierci matki Shadya probuje popelni¢ samobdjstwo, rzucajac si¢ w ocean.
Jednak w kluczowym momencie, wspomnienie o ojcu ratuje ja przed $miercig.
Nieprzytomng bohaterke lezaca na plazy, odnajduje starszy mezczyzna o imieniu

Izaak, ktory zabiera ja do swojej wspaniatej posiadtosci nad brzegiem oceanu.

Bwana Is-haak na mkewe Bibi Aisha walikuwa wakiishi katika kasri yao hii nzuiri na ya
ajabu. [...] Nilipewa chumba kikubwa cha pekee yangu, chenye fanicha nzuri mno za asili
zenye kitambaa cha mehemeli nyekundu. Madirishani mote mlining ’inia mapazia ya hariri
nzito [...]. Mazulia ya thamani yenye rangi za kupendeza na kushangaza moyo, yalilala kila
chumba [...]. Ama mahala paliposimama jumba hili ni juu ya kilima na bahari ni chini yake

(Usisahau, s. 74).
‘Pan Izaak oraz jego zona Aisha mieszkali w przepigknym i cudownym patacu. [...]

Dostatam duzy pokoj, caty tylko dla mnie, ze wspaniatymi antycznymi meblami okrytymi

czerwonymi tkaninami. Z okien zwisaly jedwabne zastony [...]. Drogocenne dywany o
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zachwycajacych kolorach wyscietaly podtogi w pokojach. [...] Patac ten znajdowat si¢ na

wzgorzu nad oceanem.’

Basniowy opis bogactwa 1 pigkna paltacu uzupeinia opis jego mieszkancow:
matzenstwa Izaaka i1 Aishy. Przedstawieni sg oni jako ludzie goscinni i szczodrzy, a
takze gleboko religijni muzulmanie. Wraz ze swoja zong Aishg, Izaak roztacza
opieke nad Shadya, traktujac ja niczym wlasne dziecko. Malzefistwo pomaga
bohaterce zda¢ egzamin na lekarza medycyny. Podarowuje jej rowniez w prezencie
prywatng klinike, w ktorej Shadya moze praktykowac¢ swoj zawod.

Sam epizod proby samobojczej protagonistki zostaje przedstawiony jako test

jej sily oraz charakteru, na co zdaja si¢ wskazywac stowa Izaaka:

Shadya mwanangu, maafa ni mtihani wa mwanadamu kwa Mola wake (...) Na
ukitaka kufuzu mtihani huu basi lazima uamini mwanzo kwamba Baba Wetu

haharibu bali hutengeneza tu (Usinisahau, s. 73)

‘Shadya, moje dziecko, nieszczgscia to proby zestane na czlowieka przez Boga (...)
Jesli cheesz zdac ten test pomyslnie, musisz najpierw uwierzy¢, ze Nasz Ojciec nie

krzywdzi nas, a jedynie przygotowuje.’

W metafizycznym ujeciu prezentowanym przez Izaaka zycie ludzkie jest elementem
boskiego planu, ktory wypehia si¢ poza wolg czlowieka. Posta¢ ta wprowadza do
narracji element dyskursu filozoficzno-religijnego. Dotychczasowe do$wiadczenia
zyciowe Shadyi zostaja przedstawione jako proby zestane przez Boga, natomiast
nowy etap w zyciu Shadyi zostaje ujety w kategoriach boskiego blogostawienstwa i
nagrody za pomyslne przej$cie wyzwan.

Shadya to osoba, ktora wytrwale znosi przeciwnos$ci losu. Nie zywi ztosci,
nie msci si¢, jest zdolna do przebaczenia i do poswigcenia. Odznacza si¢ takze
wielkg skromnos$cig, pracowitoscig, wytrwato$cig oraz empatig. Dla siebie samej
bohaterka pragnie jedynie wyksztatcenia, jednakze po to, aby pomagaé i1 stuzy¢
innym — zosta¢ lekarka. To wiasnie za swoja ofiarno$¢ i poswiegcenie, a takze za

cierpliwo$¢ i wytrwato$¢, Shadya zostaje nagrodzona poczuciem bezpieczenstwa,
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spokojem i1 dobrobytem, realizacja swoich marzen i mitoscig. Narracja ujawnia
rowniez, ze mtodsza z siostr, Nadya, nie zaznaje szcz¢s$cia, do konca zycia cierpi z
dala od bliskich, pozostajac w relacji pozbawionej mitosci.

Uwienczeniem drogi rozwoju osobowos$ci Shadyi staje si¢ zamgzpdjscie. Do
narracji wprowadzona zostaje posta¢ Nabila, syna Izaaka i Aishy. Mtody me¢zczyzna
zakochuje si¢ w protagoniste 1 o§wiadcza si¢ jej. Ta poczatkowo odmawia, zmienia

jednak decyzje pod wplywem présb matki Nabila:

...wewe pia unampenda ijapokuwa mdomoni unasema humpendi [...] Shadya

ustharibu mustakabali wako kwa ajili ya jinamizi la usingizi (Usinisahau, s. 77)

‘...ty takze go kochasz, chociaz twoje usta méwia co innego [...] Shadya nie

zaprzepas$¢ swojej przysztosci z powodu ztego snu, ktory ci si¢ przysnit.’

Stowa Aishy maja wskazywa¢ na nieu§wiadomione przez Shadye powody
odrzucenia o$wiadczyn. Zewngtrzna obserwatorka, figura madrej 1 doswiadczonej
kobiety, petni funkcj¢ gtosu rozsagdku. Wnosi ona do narracji dodatkowg interpretacje
konstrukeji psychologicznej bohaterki. Wedlug niej Shadya nie pozwala sobie na
odczuwanie pozytywnych emocji z powodu bolesnych doswiadczen z przesztosci,
okreslonych jako ,,zly sen”. Starsza kobieta naktania bohaterk¢ do tego, aby
otworzyla si¢ na przysztos$¢ i pozwolita sobie na bycie kochang przez me¢zczyzng.

Jednakze, sama narratorka Shadya przekonuje siebie do przyjgcia o§wiadczyn

Nabila w nast¢pujacy sposob:

Basi hata ikiwa simpendi Nabil na siolewi yeye kwa mapenzi, lakini jee siolewi kwa
ajili ya kulipa ihsani ya wazee wake? Hii ndiyo fursa ya kuwalipa wema wazee
hawa wazuri, ni bora nijitoe mhanga nafsi yangu kwa kuridhi niolewe na mtoto wao

(Usinisahau, s. 77-78).

‘Nawet jesli nie kocham Nabila i nie wyjde za niego z milosci, to czyz nie lepiej

wyj$¢ za niego za maz, aby odwdzigczy¢ si¢ jego rodzicom? To jest moja szansa,
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aby zaptaci¢ im za ich dobro. Lepiej ztozy¢ samg siebie w ofierze i uszczesliwi¢ ich

wychodzac za maz za ich syna.’

Narratorka zmienia tym samym swoja wczesniejsza decyzje, kierujac sie
pragnieniem uszczgsliwienia bliskich jej osob 1 chcac odwdzieczy¢ sie za okazang jej
mito$¢ oraz opiekg. Zgoda Shadyi na §lub z Nabilem zostaje tym samym ujeta jako
akt poswiecenia si¢, a nie jako podazanie za szcze¢$ciem, na co miataby wskazywac
rada udzielona przez Aishe.

Rozdzwigk migdzy gltosem starszej bohaterki, a wewnetrznym gltosem Shadyi
wprowadza swoista polifoni¢ do pierwszoosobowej narracji. Mozliwym
wyjasnieniem wydaje si¢ konsekwencja, z jaka autorka tekstu prowadzi postaé
Shadyi, zarazem kreujac jej posta¢ na wzdér moralnych cnot. W toku prowadzone;j
narracji kobieta konsekwentnie poswigca swoje osobiste szczescie dla innych, a
altruizm jest integralng cecha jej osobowosci.

Wszelkie bezinteresowne akty poswiecenia Shadyi zostaja jej wynagrodzone.
Decyzja o wyjsciu za maz za Nabila pozytywnie odmienia zycie protagonistki.
Mezczyzna okazuje si¢ kochajacym, czulym i wspierajacy partnerem, przy ktorym
Shadya osigga pelni¢ szczeScia. Zwigzek z Nabilem staje si¢ tym samym
uwienczeniem rozwoju postaci kobiecej 1 nagrodg za zaznane cierpienia. Ostatecznie,
przesztos¢ Shadyi wydaje si¢ by¢ jedynie zlym snem, z ktorego wybudza ja
mezcezyzna.

Narracja wraca do punktu wyjscia, kiedy dorosta Shadya zostaje wyrwana ze
wspomnien przez swojego me¢za. Zakonczenie noweli to opis dramatycznej, nieomal
basniowej sceny, w ktoérej nastepuje przebaczenie, a takze symboliczne ponowne
spotkanie dwoch sidstr. Do drzwi Shadyi i Nabila puka postaniec, ktory wregcza
protagonistce list od jej siostry wraz z zawinigtym w koce niemowleciem. W liscie
napisanym przed $miercig Nadya prosi siostr¢ o przebaczenie, a takze o opieke nad
jej dzieckiem, corka Salwa. Przy dziecku Shadya odnajduje zlota bransoletke z
wygrawerowanym napisem Usinisahau. W swoich ostatnich stowach protagonistka
zwracajac si¢ do dziecka, w istocie kieruje stowa do nieobecnej juz Nadyi: Nadya

umezaliwa tena na kwangu miye hujafa, kwani ndiyo kwanza umerejea katika
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maisha yangu (‘Nadya narodzilag si¢ ponownie, w moim sercu nigdy nie umartas,
wrocitas do mojego zycia’, Usinisahau, s. 80).

Narracja Shadyi domyka si¢, a zarazem konczg si¢ zyciowe podroze obu
siostr. Nadya umiera daleko od rodzinnego domu, jednak symbolicznie odradza si¢ w
swojej corce powracajac pod opieke Shadyi. Dziecko symbolizuje odrodzenie relacji
migedzy dwiema siostrami, jak réwniez nowy poczatek - przysztos¢. Shadya
udzielajac przebaczenia swojej siostrze, dokonuje pojednania ze swoja przesztoscia,

rozZpoczynajac nowe zycie.

5.4. Podsumowanie

Proba podsumowania dotychczasowych rozwazan, moze by¢ odpowiedz na pytanie,
na czym polega wyjatkowos$¢ tekstu Naili S. Kharusi, ktory jest utworem pionierskim
zwazywszy na udzial kobiet-autorek w rozwoju wspodlczesnej prozy narracyjno-
fabularnej suahili.

Wyjatkowos¢  tekstu polega na dokonaniu poglebionej analizy
psychologicznej postaci kobiecej. Dodatkowo, uzycie narzedzi, takich jak
pierwszoosobowa narracja oraz retrospekcja, wptywa na refleksyjny i emocjonalny
charakter utworu. Swiat przedstawiony zostaje w granicach ,.ja”, w obrebie ktérych
zanika dualistyczny podziat na podmiot 1 przedmiot. Przedmiotem rozwazan
narracyjnego ,,ja”’ jest bowiem ona sama: jej psychika, do§wiadczenia i towarzyszace
im emocje.

Narracja  Usinisahau przenika nie tylko dwoistos¢ koncepcji
podmiotu/przedmiotu, ale takze realizmu/metafizyczno$ci. Obecny jest w niej dialog
z dualistycznym obrazem $wiata, prezentowany w dwoéch uktadach uwarunkowan i
uzasadnien, ktérym podlega §wiat przedstawiony — tozsamos$¢ protagonistki Shadyi.
Perspektywa realistyczna - motywacja psychologiczna bohaterki, w ktorg wnika jej
autorefleksyjna opowies¢, przenika si¢ z motywacjg metafizyczng. W tej drugiej,
ludzka egzystencja jest interpretowana jako element boskiego planu, znajdujacego
si¢ poza obszarem woli jednostki. Elementy dyskursu filozoficzno-religijnego nadaja

narracji pouczajacy charakter. Wplywaja one rowniez na sformulowanie zalecen
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wlasciwego postgpowania oraz okreslenie hierarchii warto$ci poprzez przypisanie
ich odpowiednim postaciom.

W sferze uwarunkowan realistycznych miesci si¢ istotny element
dyskursywny w narracji, a mianowicie tematyka edukacji wyzszej wsrod kobiet oraz
ich profesjonalizacja pozwalajaca im zajmowac¢ wysokie stanowiska. Jest to dialog,
ktory pozornie toczy si¢ gdzie$ na uboczu narracji, jednakze kreacja postaci Shadyi
jest mu podporzadkowana. Kolejnym, niewatpliwym walorem utworu Naili S.
Kharusi jest tym samym wykreowanie wizerunku kobiety zdeterminowanej i
ambitnej, skoncentrowanej na swoim rozwoju intelektualnym i duchowym.

Konceptualizacja kobieco$ci reprezentowanej przez Shadye dokonuje sie
jednak w narracji po pierwsze, poprzez skontrastowanie jej z innym typem
kobieco$ci reprezentowanej przez jej siostre Nadye — postaé egocentryczng, prozng,
leniwg 1 kokieteryjng. Ponadto, tworzona jest w akcie deprecjacji, a nastepnie
odrzucenia okreslonej figury — matki oraz warto$ci, ktore w narracji przyjmuja lini¢
matrylinearng. Shadya — posta¢ konsekwentnie tworzona poprzez kontrast,
dziedziczy swoja tozsamo$¢ w linii meskiej. Cechy jej charakteru, takie jak
pracowitos¢, ambicja, inteligencja i odwaga, wynosza ja ponad kobiecos¢. Dzigki
nim zdobywa uznanie swojego ojca 1 zostaje mianowana jego nastg¢pczynia.
Dodatkowo, rowniez empatia oraz opiekunczo$¢ przedstawione zostaja jako
przymioty, ktére Shadya otrzymuje po swoim ojcu — lekarzu. Narracja kreuje tym
samym pozytywng i wyrazista figur¢ ojca — postaci androginicznej, ktora moze
stanowi¢ autorytet dla mtodych kobiet. Jest to posta¢ kochajaca, wspierajaca, pelna
szacunku dla ludzi i poprzez to szanowana wsrod spotecznosci. Motyw ten obecny
bedzie rowniez w tworczosci kolejnych pisarek z Zanzibaru, takich jak Zainab
Burhani oraz Zainab Alwi Baharoon.

W noweli Usinisahau obserwujemy po raz pierwszy probe kreacji wzorca
modelu idealnej postaci kobiecej oraz sformulowania okreslonej hierarchii warto$ci
prezentowanej przez t¢ posta. W narracji obecny jest bardzo wyrazisty obraz
kobiety, za ktdrg stoi rownie silna figura jej ojca. Ta kreacja moze by¢ interpretowana
jako préba przetamania pewnych elementéw dyskursu patriarchalnego, w

szczegolnosci tych, ktore deprecjonuja kobiety ukazujac je jako stabsze 1 podrzedne
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wobec mezczyzn. Jednakze autorce noweli nie udaje si¢ unikng¢ odniesien do tych
samych zabiegdw retorycznych, ktére utwierdzaja hierarchi¢ miedzy konceptami
meskosci 1 kobiecosci poprzez podkreslenie wyzszosci wartosci intelektualnych i

moralnych przypisanych tej pierwsze;.

72



Rozdzial piaty: Wizje emancypacji kobiet w literaturze okresu
ujamaa

6.1. Wstep

Jak juz wspomniatam w Rozdziale 2 1 3, literatura suahili w okresie postkolonialnym
rozwijata si¢ wzdtuz lokalnych trajektorii: tanzanskiej oraz kenijskiej. W Tanzanii
narracje byly zaangazowane w wiodaca wowczas narodowa retoryke wujamaa.
Poruszano zagadnienia takie jak rozliczenie z kolonializmem oraz budowanie
nowego, niepodleglego, egalitarnego spoteczenstwa. Jednym z wiodacych wowczas
motywow literackich, byla wewngtrzna migracja migdzy wsia a miastem.
Symbolizowata $ciezke¢ rozwoju $wiadomo$ci oraz przekonan politycznych
jednostki,  propagujac zarazem dominujgcg Owczesnie strategi¢ politycznego
rozwoju mlodego narodu tanzanskiego. Istotnym przedstawieniem w literaturze byta
podrézy, osiggal nowa spoleczng tozsamo$¢ — modelowego obywatela
zaangazowanego w budowanie socjalistycznego narodu.

W tej czesci pracy analizie poddane zostang dwa teksty pisarek z Tanzanii,
opublikowane w polowie lat siedemdziesigtych: Shida ‘Problem’ autorstwa Ndyanao
Balisidyi®® oraz Hana hatia ‘On nie jest winny’ Marthy Mvungi Mlangali. W swoich
rozwazaniach skupie si¢ na przedstawieniach gtéwnych postaci kobiecych. Analizy
bohaterek uwzglednia¢ beda narracyjne odniesienia do narodowego dyskursu
ujamaa. Umiejscawiajac narracje Balisidyi oraz Mlangali w dominujacym wowczas
porzadku ideologicznym, sprobuje odpowiedzie¢ na pytanie dotyczace artystycznych

wizji pisarek na temat postkolonialnej tozsamosci kobiece;.

28 Wstepnej analizy powiesci Shida dokonatam w artykule ,,Konstrukcje tozsamosci kobiecych w
tworczosci prozatorskiej pisarek z Tanzanii”, ktory ukazatl si¢ w 2019 roku w ksiazce pt. Kobieta
w oczach kobiet: Kobiece (auto)narracje w perspektywie transkulturowej pod red. J. Fruzynskie;.
Przy czym prezentowane analizy sg poglgbione.
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6.2. Analiza powiesci Shida (1975)

6.2.1. Charakterystyka utworu

Shida ‘Problem’ autorstwa Ndyanao Balisidyi z 1975 roku, jest jedng z nielicznych
powiesci napisanych przez kobiete, ktora doczekata si¢ uznania w $wiecie literatury.
Jest to utwor, ktory podlegat wielu krytycznym analizom (por. m.in. Mbughuni 1978
Senkoro 1982, 1988, 2010). W wigkszosci jednak wezesniejsze interpretacje skupiajg
si¢ na odczytaniu narracji budowanej wokot gtownej postaci meskie;.

Fabuta utworu Balisidyi zbudowana jest na motywie wewngtrznej migracji
mlodego pokolenia Tanzanczykéw. Powie$¢ opisuje losy mtodego Chonyi
pochodzacego ze wsi, ktory postanawia przeprowadzi¢ si¢ do miasta. Wedréwka
bohatera oraz jego zagubienie w przestrzeni miasta kresla metafore wewnetrznej
podrozy, ktorej uwienczeniem staje si¢ rozwoj politycznej swiadomosci mezczyzny
(Senkoro 1988 i 2010: 22-23). Naiwny Chonya zmienia si¢ pod wpltywem
doswiadczen migracyjnych. Dekadencja, brutalizm oraz egoizm mieszkancéw
metropolii Dar es Salaam kre$lone w narracji zmieniaja wczesniejsze wyobrazenia
bohatera na temat sytuacji w jego kraju. Doswiadczenia skrajnego uboOstwa oraz
bezdomnosci prowadza Chonye do naduzywania alkoholu oraz narkotykéw, a
ostatecznie do wkroczenia na drogg przestepczosci. Milody bohater trafia do
wiezienia za kradziez. Za namowg ojca oraz starszych me¢zczyzn z jego rodziny,
ktoérzy odnajduja go w celi, Chonya postanawia powr6ci¢ w rodzinne strony.
Dowiaduje si¢ bowiem, ze wioska, z ktérej pochodzi zostala zreformowana przez
rzad 1 przeksztalcona w spolecznos¢ kolektywng. W tych nowych warunkach
me¢zezyzna dostrzega nadzieje na rozpoczecie nowego, godnego zycia. Zakonczenie
powiesci sugestywnie opisuje propozycje rzadu tanzanskiego jako remedium na
wewnetrzne problemy kraju, w szczegélnosci - likwidacje ekonomicznych
nierownos$ci migdzy osrodkami miejskimi a wiejskimi.

Ewolucja $wiadomos$ci mtodego Chonyi splata si¢ z historig tytutowej postaci
kobiecej — Matiki - jego mtodzienczej mitosci. Narracja nie wnika jednak réwnie
doglebnie w rozwoj tej postaci. Pelni ona role epizodyczng, a jej historia
umieszczona zostaje poza wlasciwym czasem akcji. Autorka nadaje jednak swojej

bohaterce imig, ktoére odzwierciedla rolg, jaka petni w opowiesci. Shida ‘Problem’ to
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imi¢ przyjete przez Matike po przeprowadzce ze wsi do miasta, dzigki czemu postaé
personifikuje okreslone idee 1 podazajacymi za nimi zjawiska spoteczne, nad ktoérymi
pochyla si¢ narracja powiesci. Dziewczyna, podobnie jak meski bohater, ostatecznie
wraca do rodzinnej wioski. Ponizej, skupi¢ si¢ na analizie epizodow, sktadajacych si¢
na kompletng histori¢ rozwoju Matiki, odczytujac ideologiczne podteksty stojace u

podioza narracji odnoszacej si¢ do kwestii kobiece;.

6.2.2. Pozycja kobiety w patriarchalnej spolecznosci wioskowej
W pierwszej odstonie epizodycznej opowiesci o Matice w narracji nakreslona zostaje
rodzina bohaterki i1 $rodowisko wioskowe, w ktorych dorasta. W obu tych
przestrzeniach narratorka lokuje przyczyny migracji mtodej kobiety do miasta.
Rodzina Matiki kre§lona jest jako wysoce hierarchiczna struktura
patriarchalna, w ktorej kobieta podporzadkowana jest autorytetowi megzczyzny.
Przywilej wiadzy, ktéry ma ojciec mlodej bohaterki, pozwala mu na podejmowanie
kluczowych decyzji odnoszacych si¢ do zycia jego corki. Po osiggnigciu dojrzatosci
plciowej, a zarazem zdolnos$ci reprodukcyjnych w wieku czternastu lat, bohaterka
postrzegana jest przez ojca jako ci¢zar. Jej dojrzato$¢ stanowi rowniez potencjalne
zagrozenie. Ewentualna cigza pozamatzenska wigze si¢ ze wstydem 1 hanbg natozong
na rodzing kobiety, a takze oznacza niewykorzystang szans¢ na uzyskanie przez ojca
odpowiedniego mahari — oplaty za pann¢ mioda uiszczang przez rodzing pana
mlodego. Obawy ojca skutkuja decyzja o zabraniu corki ze szkoty i zaaranzowania

jej zwigzku malzenskiego:

Walipofika darasa la sita Matika alivunja ungo. [...] Baba yake Matika kila mara
hakupenda kuishi na binti aliyekwisha kuwa mwali kwa kuchelea matokeo.
Alipomaliza darasa la saba, Matika kama vijana wengine wengi, alitoka nafasi ya
kundelea na shule. [...] Babaye, alikwisha panga na familia moja kuwa angemuoza
bintiye kwa kijana ye yote na familia hiyo [...] baada ya wao kulipa mahari ya

ng’ombe arobaini na mbuzi ishirini; pia kondoo saba (Shida, s. 3).

‘Kiedy [Chonya i Matika] zdali do szostej klasy, Matika zaczeta miesiaczkowac.

[...] Jej ojciec nie chcial mieszkaé z corka, ktora osiagneta dojrzatosé, ze strachu

75



przed tym, co mogto si¢ wydarzy¢. Kiedy Matika skonczyta siodma klasg, podzielita
los wielu innych dziewczyn i stracita mozliwo$¢ kontynuowania edukacji. [...]
Ojciec uzgodnit z jedng z rodzin, ze ozeni swoja corke z ktorymkolwiek z mtodych
mezcezyzn z tej rodziny [...], po tym jak wniosg oni majatek w warto$ci czterdziestu

kréw, dwudziestu kéz i siedmiu baranow.’

Ojciec Matiki jest m¢zczyzng surowym 1 nieuznajacym sprzeciwu. Swojg
autorytarng pozycje egzekwuje przemoca i uderza corke, kiedy ta probuje
protestowac przeciwko jego decyzji. Matka nie staje w obronie Matiki, poniewaz jak
wskazuje narracja: ,,jako kobieta byta bezsilna” (,, akiwa mwanamke, hakuwa na la
kufanya”, Shida, s. 4). Postawa zajmowana przez matke obrazuje podporzadkowang
pozycje, ktora zajmuje w patriarchalnej strukturze rodzinnej, a jednocze$nie jej
akceptacje istniejgcej sytuacji.

Czternastoletnia Matika buntuje si¢ przeciwko narzucanej jej roli spoteczne;,
podejmujac decyzje o ucieczce z domu. Za wedréwka bohaterki do miasta stoi
réwniez jej sprzeciw przeciwko przedmiotowemu traktowaniu kobiet i odbierania im
prawa do edukacji. Ucieczka bohaterki w narracji ujeta zostaje jako potencjalna
mozliwo$¢ wyzwolenia si¢ mtodej kobiety spod opresyjnych struktur patriarchalnych

oraz uzyskanie ekonomicznej niezalezno$ci.

6.2.3. Seksualno$¢ i moralnos¢ kobiety w antymiejskim dyskursie

Po kilku latach od ucieczki z domu Matika wraca do rodzinnej wioski jako osoba
odmieniona. Persong, ktora przybiera mloda bohaterka jest Shida. Nowe imig¢ jest
swiadectwem jej nowej tozsamosci — nowoczesnej kobiety z miasta. Wzbudza ona
podziw wsérod mieszkancoOw wioski swoja aparycja $wiadczaca o materialnym

dobrobycie:

Watu waliojaa pale walimuajabia bila ya kumtambua hata kidogo. Walishangaa
kumuona binti msichana, mtanashati, mgeni huyu, ‘Mswahili’, aliyevaa suruali

kama mwanamume; kisha amepakaa wanja kwenye nyusi zake na rangi kucha za
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[...] Kila mmoja wao aliyaajabia mabadiliko aliyoyafikia Matika. Kila mmoja

aliuajabia ulaini na weroro wa mikono na ngozi yake (Shida, s. 7).

‘Wszyscy zgromadzeni podziwiali [Matike] zupehie jej nie rozpoznajac. Byli
zdziwieni widzac te mloda, dobrze ubrang kobiete, t¢ obcag ‘Suahilijke’??, ktora
nosita spodnie niczym me¢zczyzna; miata oczy podkreslone maskarg i pomalowane
paznokcie. [...] Nikt z wioski nie widzial wczesdniej takich butow, jakie miata na
sobie. [...] Kazdy dziwit si¢ zmiana, ktora zaszta w Matice. Kazdy zachwycat si¢ jej

gtadkimi dtonmi i delikatng skora.’

Wyglad zewnetrzny Matiki/Shidy sugeruje, iz w mie$cie prowadzi ona zycie tatwe,
przyjemne i dostatnie. Tworzy on réwniez wizerunek tozsamo$ci wyemancypowane;j
kobiety, ktora samodzielnie osiggneta dosy¢ wysoki status spoteczny 1 ekonomiczny,
a mimo to jej dionie nie noszag swiadectw cig¢zkiej pracy fizyczne;.

Matika, w swojej nowej odstonie, przyczynia si¢ do podjgcia przez gldwnego
bohatera decyzji o przeprowadzce do Dar es Salaam. Decyzja ta zostaje jednak
podjeta gtownie pod wpltywem powierzchniowos$ci kobiety. Z ust samej bohaterki
pada bowiem niewiele stow. Nie snuje ona barwnych opiséw na temat swoich
doswiadczen, jednak w rozmowie z Chonya podkresla swoja odmiennos¢, a tym
samym réznice miedzy trudami zycia na wsi, a przyjemnos$cia i zadowoleniem

pltynacymi z mieszkania w miescie, sugerujgc mu, ze powinien do niej dolagczy¢:

nimezoea maisha ya fedha na starehe [...] Chonya huwezi kunitosheleza katika haya

(Shida, s. 9).

‘przyzwyczaitam si¢ do zycia dostatniego i przyjemnego [...] Chonya, nie jeste§ w

stanie zadowoli¢ mnie tym, co masz’.

Zwiedziony iluzjg kreowang przez Shide oraz jej obietnicami o rozpoczeciu

wspolnego zycia, Chonya postanawia wyemigrowa¢ do miasta. Kobieta jednak nie

29 W tym kontekscie odniesienie do tozsamosci Suahili (Mswahili, |.mn. Waswahili) oznacza osob¢ z
wybrzeza, mieszkanca i mieszkanke miasta, zajmujaca wyzsza pozycj¢ spolecznej niz osoba z
terenow wiejskich.
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pojawia si¢ w uméwionym miejscu. Persona Matiki, ktérag jest Shida, podobnie jak
generalne wyobrazenie spoteczenstwa wioskowego o dostatnim i fatwym zyciu w
miescie, jest jedynie utuda, o czym przekonuje si¢ Chonya podczas swojej tutaczki
po ulicach Dar es Salaam.

W  trakcie samotnej wedrowki bohater wspomina Shide tylko raz,
przedstawiajac ja jako zrodto swoich problemow (Ni Shida anayenipa shida - ‘To
Shida sprowadzita na mnie nieszczescie’, Shida, s. 59). W narracji powiesci persona
ta symbolizuje dyskursywna putapke, ktéra zwabia mlodych ludzi z wiosek do
tanzanskiej metropolii. W te pulapke wpada gléwny bohater — osoba uboga,
niewidzaca przed soba perspektyw na przysztos$¢, ktéra pragnie odmieni¢ swoje
zycie. Jak si¢ jednak okazuje, rOwniez Matika staje si¢ ofiarg iluzji, ktérg sama
(od)tworzyta. Chonya, spotkawszy ja w miescie, odkrywa bowiem, Ze jej sytuacja
zyciowa znacznie odbiega od tej opisywanej przez nig w czasie wizyty w rodzinnej

wiosce:

Alimuona Shida. Mzuri sana kwa pambo lakini Shida malaya anayejipakatisha ovyo

miguuni mwa ‘naizesheni 3 na watalii (Shida, s. 62).

‘Zobaczyt Shide - atrakcyjng przez makijaz i ozdoby, ktére miata na sobie, jednak

Shide prostytutke, siadajacg na kolanach coraz to innych urzednikow i turystow.’

Gléwny bohater odkrywa, ze pod persong wykreowana przez Matike w
rzeczywisto$ci kryje si¢ zubozata pracownica seksualna. Motyw ten, jak wykazano w
Rozdziale 3, byl intensywnie wykorzystywany w postkolonialnej literaturze w celu
nakres$lenia krytyki sytuacji polityczno-ekonomicznych narodow afrykanskich. W
tekécie Balisidyi, metaforyka ciala i seksualno$ci kobiecej zostaje rowniez
podporzadkowana dyskursowi antyurbanistycznemu oraz antykapitalistycznemu.
Fabula analizowanego utworu budowana jest na dychotomicznym
przedstawieniu wsi 1 miasta. To drugie jest miejscem demonizowanym, ktore

doszczgtnie zmienia bohaterow. Zmienia nawet ich imiona, a wraz z nimi calg ich

30 Wyraz ten oznacza ‘tych, ktorzy skorzystali na procesie afrykanizacji’ — dawnych urz¢dnikow w
administracji kolonialnej, ktorzy po odzyskaniu niepodlegtosci utrzymali swoje stanowiska.
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tozsamos$¢. W narracji Balisidyi miasto jest miejscem zasmieconych i cuchnacych
uliczek, po ktorych: [v/ijana chungu nzima, wake na waume, walikuwa wakizurura
mjini kutafuta kazi ‘chmary mtodych ludzi — mezczyzn i kobiet, wioczy sie w
poszukiwaniu pracy’ (Shida, s. 32). Jest to takze miejsce, ktore zmienia kobiety w:
mirija mikubwa kwa watu wote ,,wa juu” na ,,wa chini” ‘rury shuzace wszystkim,
zard6wno tym stojagcym wysoko, jak i tym, ktorzy sa nisko’ (Shida, s. 32).

W powiesci autorka eksponuje negatywne skutki nowego zycia Matiki - praca

seksualna w efekcie doprowadzit j3 do choroby z niedozywienia:

Shida alikuwa amebadilika sana. Tumbo [...] sasa lilionyesha ukubwa mno. Pamoja
na kukonda kote, nywele zisizochanwa, ngozi isiyojaliwa na mwenyewe Shida

alionekana kama mtoto aliyepigwa na chirwa ama degedege (Shida, s. 63-64).

‘Shida bardzo si¢ zmienita. Jej brzuch (...) byt wielki i opuchniety. Wychudzona, z
wlosami w nietadzie i wysuszona skora, wygladata jak dziecko chorujace na

kwasziorkor.’

Wbrew wczesniejszym nadziejom, bohaterka w miescie nie osiaga
emancypacji. Cielesno$¢ i seksualnos¢ Matiki, ktére wykorzystuje w celu przezycia,
zostaja wyeksploatowane do cna, a ostatecznie zdewastowane przez miasto i
panujacy w nim hierarchiczny system kapitalistyczny, z ktorego korzysci czerpia
jedynie bogaci 1 uprzywilejowani.

W tym niedostatku Matike odnajduje ojciec. W rozmowie z nim kobieta

opisuje swoja historie, jednoczesnie zalujac ucieczki do miasta:

Mimi baada ya kukimbia janga la kuolewa pale nyumbani [...] nilipata shida sana
[...] nikatafuta kazi ya kufanya nisipate [...] kazi si kitu rahisi hapa. [...] Tukaingia
katika mambo yasiyo heshima: umalaya na wizi, matokeo yake tumeyaona. Kazi ya
aibu hii imeniletea kuzaa mtoto asiye baba; mtoto atakayeitwa mwanaharamu.
Labda ningetulia nisingejiingiza katika kazi hii yasingenikuta haya baba; najuta.

[...] Nadhani mara ya kwanza niliporudi nyumbani ningeamua kukaa huko huko
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lakini nililewa... Homa yangu ya upweke na kutokuthaminiwa nilikokupata sasa

kumenipevusha (Shida, s. 72).

‘Po tym jak uciekltam z domu przed malzenstwem, [...] popadtam w ktopoty, [...]
bezskutecznie szukatam pracy [...] tutaj [w miescie - IR] nie jest tatwo o prace. [...]
ZaczeliSmy wigc parac si¢ zajeciami ponizajgcymi: prostytucja i kradzieza, ktorych
konsekwencje widzimy. Przez t¢ ponizajaca prace urodze dziecko bez ojca. Bekarta.
By¢ moze gdybym byla postuszna, nie zaczgtabym para¢ si¢ tym zajeciem i
wszystko to nigdy by si¢ nie wydarzylo. Ojcze, zaluje. [...] Mysle, ze kiedy
pierwszy raz wrocitam do domu powinnam zdecydowac si¢ tam zostac, jednak
bylam otumaniona... Ekscytacja wolnoscia doprowadzila do mojego upadku

moralnego, nie doceniatam warto$ci tego, co miatam.’

Ernesta Mosha interpretuje powyzsza wypowiedZz bohaterki, jako perspektywe
krytyczng wobec mlodzienczego buntu Matiki. Zdaje si¢ bowiem, ze trudnosci,
ktorych doswiadczyta kobieta po ucieczce z domu (prostytucja, przestepczosc,
skrajne ubdstwo, choroba 1 niechciana cigza), przedstawione zostaja jako
konsekwencje niepostuszenstwa okazanego ojcu, a tym samym niedostosowania si¢
przez bohaterke do patriarchalnych zasad panujacych w spoteczenstwie (Mosha
2013a: 143). Jednakze, w mojej ocenie wypowiedz Matiki nalezy interpretowac
uwzgledniajac szerszy kontekst, a przede wszystkim wyznanie jej ojca, ktore
nastepuje tuz po ucieczce dziewczyny z domu. Ojciec kobiety zaluje wowczas swojej
agresji 1 przyznaje si¢ do podjecia blednej decyzji w kwestii zaaranzowanego

malzenstwa:

Kama akirudi binti yangu, haki tena sitamlazimisha kuolewa, wala sitampangia

mume. Hili lilikuwa kosa yangu (Shida, s. 6).

‘Gdyby moja corka teraz wrdcita, nie zmuszalbym jej do matzenstwa i nie

wybieratbym jej meza. To byta moja wina.’
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Powyzsza wypowiedz ojca Matiki §wiadczy o obecnej w narracji krytyce
tradycyjnych  struktur  patriarchalnych  dominujacych w  spoteczenstwach
wioskowych. Przyznanie si¢ mezczyzny do bledu odstania rowniez negatywng ocene
okreslonych tradycyjnych instytucji kulturowych, takich jak aranzowane malzenstwa
mlodych dziewczat. System hierarchiczny, w ktorym kobieta traktowana jest
przedmiotowo, ktéry odbiera jej mozliwos¢ edukacji 1 rozwoju, kreslony jest jako
przyczyna stojaca za migracjg kobiet ze wsi do miast.

Decyzja ojca Matiki o wydaniu jej za maz podyktowana jest obawa przed
zaangazowaniem si¢ przez kobiete w kontakty seksualne okres§lane przez mezczyzne
mianem nieszczescia (janga) oraz ‘moralng deprawacja’ (suah. uhuni) (Shida, s. 3).
Jednakze, to wlasnie przez t¢ decyzj¢ 1 brutalng probe jej wyegzekwowania, ojciec
Matiki bezposrednio przyczynia si¢ do migracji mtodej kobiety do miasta. Przestrzen
ta opisana jest jako miejsce ostatecznego upadku moralnego kobiety — podjecia przez
nig pracy seksualnej.

W tym antymiejskim dyskursie, pracownica seksualna Shida opisana zostaje
jako ofiara panujacego systemu. Tytulowym ,,problemem” w powiesci jest w istocie
kryzysowa sytuacja polityczna panujgca w Tanzanii po odzyskaniu niepodlegtosci —
ogromy rozdzwigk ekonomiczny 1 socjalny miedzy terenami wiejskimi a osrodkami
urbanistycznymi. Kreuje on kontekst dla dyskursywnej putapki, w ktorag wpada
mloda bohaterka migrujagca ze wsi do miasta w celu poprawy swojej sytuacji
spotecznej i ekonomicznej, a takze w celu emancypacji. Narracja Shidy dekonstruuje
te iluzje, przeprowadzajac krytyke realiow zycia miejskiego. Jednym z narzedzi
stuzacych do tej dekonstrukcji staje si¢ metafora ciata kobiecego — spustoszonego
przez panujacy system. Cialo i seksualnos$¢ kobiety zostaje tym samym zutylizowane
w politycznej alegorii, ktorej ramy okresla intelektualny dyskurs wjamaa — jego
wydzwigk antykapitalistyczny, a jednoczesnie antymiejski.

Zakonczenie powiesci mozna interpretowaé jako artystyczne ujgcie
politycznej wizji narratorki, ktora przedstawia nowe spoteczenstwo oraz miejsce
kobiety w tymze. Matika wraz z ojcem wraca do swojej rodzinnej wioski

ujamaa). W nowym egalitarnym spoleczenstwie kreslonym wzdluz zasad
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socjalistycznych, kobieta odzyskuje poczucie bezpieczenstwa, a takze swoja godnosé
jako cztowieka. Tam tez ma szans¢ na rzeczywista emancypacje, a takze poprawe
swojej pozycji spolecznej 1 ekonomicznej. W przeszio$ci, jako samotna kobieta z
dzieckiem, ktore nie ma ojca, okreslanym jako mwanaharamu, bylaby jednostka
spotecznie potgpiang. W nowej, postkolonialnej rzeczywistosci budowanej w
retoryce ujamaa, zardOwno kobieta, jak 1 jej dziecko nie podlegaja wykluczeniu i
zostaja przyjeci do tworzacej si¢ wspolnoty. Dopiero po urodzeniu dziecka Matika
uzmystawia sobie, ze jego ojcem jest Chonya. Chlopiec jest bowiem podobny do
gléwnego bohatera. Dziecko glownych bohaterow symbolizuje poczatek nowego
rozdziatu w historii spoteczenstwa.

W narodowej ideologii ujamaa autorka powiesci dostrzega mozliwos¢
wyrdwnania pozycji spotecznej i ekonomicznej kobiet, a tym samym ich rzeczywista
emancypacj¢. Podobny punkt widzenia przyjmuje réwniez narracja kolejnej z

analizowanych powiesci.

6.3. Analiza powiesci Hana hatia (1975)

6.3.1. Charakterystyka utworu

Utwor Hana hatia ‘On nie jest winny’ opublikowany w 1975 roku, to drugi tekst
pisarki Marthy Mvungi Mlangali’! (Bertoncini-Zibkova i in. 2009: 110). Krotka
powies¢, wedlug stow wstepu jej autorki, przedstawia upadek zasad moralnych oraz
wartosci rodzinnych wsrod pokolenia mtodych Tanzanczykow (Mlangala 1975: v-
vi). Fabula utworu opiera si¢ na rozwiklaniu tajemnicy osnutej wokét jednej z
bohaterek, ktéra poczatkowo okreslana jest jako ‘bezimienna’ (Bilajina). Gtéwni
bohaterowie, Petro 1 Marina, to mloda 1 wyksztalcona para matzenska. Mg¢zczyzna
jest osoba aktywng zawodowo. Jest zaangazowany w polityke 1 mocno
skoncentrowany na rozwoju swojej kariery. Maria zajmuje si¢ prowadzeniem ich
wspolnego domu w bogatej dzielnicy Dar es Salaam — Ostabey. Tajemnicza Bilajina

zostaje znaleziona przez mtoda par¢ w rozbitym samochodzie znajdujacym si¢ przy

31 Pierwszy z nich, napisany po angielsku i zatytutowany Three Solid Stones, jest zbiorem bajek i
basni ludnosci Hehe i Bena, spoteczenstw ze srodkowo-potudniowych terenow Tanzanii (okolice
Iringi).

82



drodze. Pod wptywem naciskdw ze strony mezczyzny, zamiast do szpitala, kobieta
trafia do domu matzenstwa. Wkrétce okazuje sie¢, ze jest ona kochankg Petra, a jej
prawdziwe imi¢ to Marina.

Malzenstwo gtownych bohateréw konczy si¢ rozwodem. Peter wchodzi w
formalng relacj¢ z Maring. Nowy zwigzek nie trwa jednak dtugo. W krotkim czasie
kobieta zostaje ujeta przez policj¢ 1 wraz z kilkoma osobami oskarzona o morderstwo
waznej osoby ze $§wiata polityki 1 jednocze$nie swojego bylego meza, Baltiza
Lugungi. Petro zostaje posadzony o wspotudziat oraz zamkniety w areszcie. Narracja
zbudowana zostaje wokot rozwiktania zagadki morderstwa, w istocie zmierzajac do
oczyszczenia z zarzutow Petra — tytulowego niewinnego. Maria, byla Zona
oskarzonego, wraz z ojcem zamordowanego Lugungi aktywnie angazuje si¢ w
sledztwo. Utwor konczy si¢ odnalezieniem 1 ujeciem rzeczywistych sprawcow, a tym
samym osadzeniem antagonistki Mariny w wigzieniu oraz odzyskaniem wolnosci
przez Petra.

W analizowanym utworze watek mitosny wraz z watkiem kryminalnym
stanowig krytyke postaw ekstremalnie indywidualistycznych, opartych na chciwos$ci
1 zadzy wladzy. Krytyka ta osadzona jest na czgstym w literaturze dydaktyczno-
moralistycznej motywie dualistycznej kobiecosci (por. Mbughuni 1982). Dwie
gléwne postaci kobiece o tudzaco podobnych imionach: Maria oraz Marina,
reprezentujg skrajnie odmienne postawy moralne. Kontrast migdzy bohaterkami
uwypukla z jednej strony postawe szlachetng, a z drugiej strony typ kobieco$ci
niemoralnej 1 destrukcyjne;.

Proces  dyskursywnej normalizacji  okreslonego typu  kobiecosci
odzwierciedlanego przez protagonistke Mari¢ osadzony zostaje roéwniez w
kontekscie postkolonialnej sytuacji spoteczno-ekonomicznej w Tanzanii. W
ponizszych analizach podejme probe nakreslenia alegorii tozsamosci obywatelskich,

ktore kreowane sg za pomocg dwoch postaci kobiecych: Marii oraz Mariny.
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6.3.2. Personifikacja obledu w narodzie - psychoza femme fatale jako polityczna
alegoria

Posta¢ antagonistki Mariny zostaje zbudowana na archetypowym przedstawieniu
femme fatale. Jest ona kobieta falszywa i bezwzgledna, wykorzystujaca mezezyzn
dla osiggnigcia materialnych korzysci. Femme fatale wprowadza chaos i bezprawie
na wszystkich ptaszczyznach znaczeniowych w narracji. W watku kryminalnym jest
odpowiedzialna za morderstwo, majace na celu przejecie wladzy politycznej przez
jej cheiwych wspolnikéw. Natomiast w watku mitosnym, niszczy strukture rodziny,
podstepem uwodzac Petra i przyczyniajac si¢ do osadzenia go w wiezieniu.

Marina poczatkowo wprowadzona zostaje do narracji jako kochanka
gléwnego bohatera, bezposrednio przyczyniajac si¢ do rozpadu jego relacji
malzeniskiej z Marig. Jej intrygi powoduja, ze m¢zczyzna odcina zong od $rodkéw
finansowych, a nastgpnie wykrada jej prywatne dokumenty, w tym — $wiadectwa ze
szkoty 1 poprzedniej pracy. Protagonistka Maria zostaje tym samym
ubezwlasnowolniona przez swojego meza, a nastgpnie porzucona. Marina z
latwoscia wslizguje si¢ na jej dawna pozycje, przejmujac jej tozsamos¢ przy pomocy
wczesniej skradzionych dokumentow.

Femme fatale rujnuje nie tylko struktury rodzinne, ale rowniez, w szerszym
kontekscie, zaktoca porzadek i tad w mlodym, niepodleglym spoleczenstwie.
Narracja osadza posta¢ Mariny w samym sercu glownego watku kryminalnego,
opartego na morderstwie jednego z politykow elit wladzy. Watek trojkata mitosnego
Marii, Petra 1 Mariny, wraz z watkiem kryminalnym, tworza kombinacje krytyki
postaw ekstremalnie indywidualistycznych, opartych na chciwosci 1 zadzy wiadzy.
Rozwiktanie tajemnicy $mierci polityka Baltizy Lugungi, bylego m¢za Mariny, jest
Scisle powigzane z ujawnieniem rzeczywistych pobudek stojacych za relacja
antagonistki z gléwnym bohaterem me¢skim - Petrem.

W toku narracji dowiadujemy si¢, ze romans Mariny 1 Petra byl jedynie
elementem planu antagonistki. Uwiodla ona mezczyzne po to, aby zatrze¢ $lady
prowadzace do popetnionej przez nig zbrodni. Oczyszczenie bohatera z zarzutu
morderstwa, prowadzi tym samym do zdjecia z niego odpowiedzialnos$ci za zdrade w

matzenstwie. W historii, ktorg odkrywa protagonistka Maria, jej byly maz okazuje

84



si¢ jedynie ofiarg ztapang w putapke przez bezwzgledng i interesowna femme fatale.
Ostatecznie to kltamstwo 1 manipulacja, a nie szczere uczucia mitosci, stanowig
podwaliny relacji Mariny i Petra. To odkrycie pozwala Marii przebaczy¢ bytemu
mezowi. W porzadku narracyjnym, catla wina me¢zczyzny za zdrad¢ oraz
okrucienstwa wymierzone przeciwko Marii przerzucona zostaje na antagonistke.
Ukaranie Mariny taczy si¢ ze skazaniem jej przez sad i osadzeniem w
wiezieniu. W narracji odbywa si¢ ono réwniez poprzez dehumanizacje tej postaci:
przedstawienie jej jako pozbawionej $wiadomosci istoty, zdemoralizowanej i
opanowanej przez gniew i chciwosé, ktore prowadza ja do szalenstwa. Kiedy
protagonistka Maria odwiedza skazang w wigziennej celi, kobieta krazy po
pomieszczeniu w amoku. Przyznaje si¢ do zabodjstwa Lugungi oraz innych osob,
ktoére stangly na jej drodze. Z jej stow mozna jednak wywnioskowaé, ze nie zatuje

swoich czynow:

Mengi hutokea humu nchini na hayagunduliki mpaka mitambo ifyatuke. Aliyefyatua
mitambo safari hii ni mimi [...] sasa hata mwenye busara alishindwa kuzibaziba
pua na mdomo. Maskini mimi, ujana wangu nimeupoteza, nimeuuza kwa dhahabu
za damu. Maskini mimi akili zangu zimeniponza. Hata hivyo bado. Huenda
tutafaulu;, huenda tutawaziba wajinga hao. Uwiii...” [...] Maneno ya Marina

yalikuwa kilio chake cha mwisho [...] alikuwa kichaa sasa (Hana hatia, s. 47).

‘Wiele dziato si¢ w kraju, co nie zostalo odkryte, dopoki trybiki maszyny nie zostaty
wprowadzone w ruch. Osoba, ktéra je poruszyta, bylam ja [...] teraz nawet ci,
ktorzy byli $wiadomi, nie s3 w stanie dtuzej zatyka¢ nosow i zastania¢ ust [udawac,
ze o niczym nie wiedzg — IR]. O ja biedna, zgubitam swoja mlodos¢, sprzedatam ja
za splamione krwig ztoto. Biedna ja, moje mys$li mnie zgubily. Ale mimo tego...
Moze nam si¢ uda; moze powstrzymamy tych glupcow. Aaaa!” [...] Marina wydata

z siebie ostatni krzyk [...] stracita rozum.’

Dehumanizacja antagonistki poprzez nadanie jej cech kobiety opetanej
szalenstwem 1 niewykazujacej skruchy, pozbawia ja mozliwosci obrony, a

czytelnikow mozliwosci odczuwania wspotczucia. Marina alistahili  kupata
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aliyoyapata ‘zastluzyla na to, co ja spotkalo’ (Hana hatia, s. 47). Narracja
jednoznacznie potgpienia jej postawe, odseparowujac ja od ,,zdrowych” jednostek w
spoteczenstwie, takich jak Maria, czy tytulowy niewinny Petro.

W swojej wypowiedzi, Marina przyjmuje na siebie wing¢ za zbrodnie, ktore
popeinita i chaos, ktéry wprowadzita na szczeblach wtadzy i porzadku spotecznego.
Jej wypowiedz ujawnia jednak, ze zla sytuacja polityczna panowata w panstwie od
dluzszego czasu. Byla jednak ignorowana. Dopiero radykalne dzialania Mariny 1 jej
wspolnikow doprowadzity do zrzucenia zaslony milczenia na temat patologicznych
zachowan jednostek znajdujacych si¢ u wiadzy. Narracja sugeruje tym samym, iz
posta¢ Mariny powinna by¢ odczytywana jako objaw pewnej choroby trawigcej kraj
- anormalnej kondycji spoleczenstwa. Utwor Marthy M. Mlangali wkracza tym
samym w konwencj¢ dyskursywna typowa dla postkolonialnych narracji, w ktorej
posta¢ kobiety staje si¢ alegorig polityczng. Osobowos$¢ Mariny staje si¢ narzedziem
stuzacym do krytyki sytuacji spoleczno-politycznej w Tanzanii. Antagonistka i
femme fatale petni w powiesci role ,.kozta ofiarnego”, ktérego poswiecenie w ofierze
1 ukaranie przywraca lad etyczny i porzadek prawny. Odkrycie winy Mariny i
wymierzenie sprawiedliwosci sa zaslugg protagonistki Mari, ktérej osobowosé

budowana jest w kontrascie do Mariny.

6.3.3. Analiza kreacji protagonistki w kontekscie uniwersalnych wartosci utu

Osobowos¢  protagonistki Marii  stanowi calkowite przeciwienstwo Mariny.
Bohaterka przedstawiana jest jako posta¢ szlachetna, wspotczujaca, prawdomowna
oraz zdolna do przebaczenia. Maria jest rowniez osobg, ktdra nie dba o bogactwo, co

zaznaczone zostaje w jej poczatkowym monologu wewngtrznym:

Afadhali mimi ningeliishi Manzese au Kariakoo kuliko kukaa Ostabei’’ na kuishi
maisha ya aina hii. [...] Huenda ningepata shida za aina nyingine lakini

ningeliendelea na kazi nikajipatia riziki yangu bila ya kulawama. Au hata

32 Manzese, Kariakoo to ubogie dzielnice Dar es Salaam. Ostabei jest willowa dzielnica usytuowana
nad oceanem, niegdy$ zamieszkiwana przez kolonialistow, a po odzyskaniu niepodleglosci, przez
tanzanska klase wyzsza.

86



ningeliishi mimi mwenyewe bila ya bughudha za suruali nyumbani mwangu. [...]

Sasa mashaka mengi, ugomvi kila wakati, huzuni moja kwa moja (Hana hatia, s. 2).

‘Lepiej bytoby mi w Manzese albo Kariakoo, niz teraz w Ostabey, zyjac tak jak zyje
teraz. [...] Pewnie mialabym inne problemy, ale przynajmniej wlasng prace i
pienigdze, bez tych wiecznych pretensji. Zylabym sama bez meskiego

przesladowcy3? w moim domu. [...] Teraz, same problemy, ciagle kiotnie i smutek.’

Przytoczony fragment nawigzuje do sytuacji matzenskiej, w jakiej znalazta
si¢ bohaterka po pojawieniu si¢ Mariny. Pozwala jednoczesnie na odczytanie
postawy Marii 1 warto$ci, ktorymi kieruje si¢ protagonistka. W przeciwienstwie do
Mariny, nie jest ona w relacji z Petrem z pobudek egoistycznych i dla korzysci
materialnych. Narracja opisuje ja jako kobiete, ktora bylaby w stanie poswiegcié
materialny komfort na rzecz zycia skromniejszego, jednak wolnego od przemocy
psychicznej, ktorej doswiadcza w zwigzku z Petrem.

Poczatkowo, tuz po rozstaniu z mezem, Maria jest zalamana. Pozostawiona
jest bez $rodkow do zycia i miejsca zamieszkania. Nie ma réwniez swoich
dokumentéw, ktére pomoglyby jej w poszukiwaniu pracy. Sytuacja zyciowa
bohaterki odmienia si¢, kiedy zostaje zatrudniona jako nauczycielka w jednej ze
skolektywizowanych wiosek powstajagcych z inicjatywy Owczesnego rzadu
socjalistycznego. Maria szybko odnajduje si¢ w nowych warunkach zawigzujac
przyjaznie i realizujac si¢ zawodowo. Wyprowadzka z miasta Dar es Salaam na wies,
oraz rozpoczecie nowej pracy, pozwalaja jej odzyska¢ wewnetrzny spokdy i
rownowage. Z kobiety ponizonej, a takze ubezwlasnowolnionej przez mezczyzng,
Maria zmienia si¢ w posta¢ aktywna i samodzielng, ktora odzyskuje mozliwos¢
ksztattowania wtasnej podmiotowosci. Dawna tozsamo$¢ Marii zostaje wraz z
Maring 1 Petrem w willi mieszczacej si¢ w Ostabey. Nowa podmiotowos¢
protagonistki zaangazowana zostaje w realizowanie zatozen ideologii ujamaa oraz

we wspottworzenie egalitarnego spoteczenstwa tanzanskiego.

33 Autorka uzywa zwrotu bughudha za suruali, co doslownie nalezaloby przetlumaczy¢ jako:
»hienawi§é/wrogosé spodni”.
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W narracji powiesci, dyskurs ideologiczny ujamaa oraz proponowane przez
rzad rozwigzania, takie jak tworzenie rownosciowych i kolektywnych spotecznosci,
oferuja gtdéwnej bohaterce emancypacj¢ oraz rozwoj — co$, czego nie byla w stanie
dos$wiadczy¢ we wczedniejszej relacji, bedac calkowicie zalezna od me¢za oraz
prowadzac zycie odizolowane od spolecznosci w strzezonej willi w Ostabei. Mimo
to, bohaterka porzuca swoje nowe zycie 1 wraca do Dar es Salaam, aby oczysci¢
bylego meza Petra z zarzutu morderstwa.

Patricia Mbughuni odczytuje kreacj¢ postaci Marii przez pryzmat biblijnego
archetypu Maryi, jednoczesnie taczac go z typem kobiecosci ,,udomowionej” —
szlachetnej 1 oddanej zony. Tym samym, dzialania, ktore podejmuje Maria w obliczu
oskarzenia Petra o morderstwo, badaczka motywuje milo$cig protagonistki do meza
(Mbughuni 1982: 20-21). Rozwo6d Marii z Petrem symbolizuje jednakze zmiang
tozsamosci bohaterki i odejscie od roli kobiety ,,udomowionej”. Rozpoczyna on etap
emancypacji Marii 1 prowadzi do odzyskania przez nig sprawczoSci oraz
podmiotowosci.

W zdefiniowanym przez Mbughuni stereotypowym przedstawieniu kobiety w
powiesci suahili, postuszenstwo wobec mezczyzny jest przedstawiane jako cnota
moralna. Jednakze, narracja Marthy M. Mlangali wyprowadza posta¢ protagonistki
Marii poza ramy kobiecos$ci kreowanej w dyskursie patriarchalnym i dokonuje
reinterpretacji kategorii moralno$ci. Motywacja stojaca za dziataniami bohaterki jest
kierowanie si¢ zasadami etycznymi powszechnie wyznawanymi we wspolnocie.
Kluczem do zrozumienia postawy Marii staje si¢ fundamentalne w kulturze suahili
pojecie utu, ktore tlumaczy¢ nalezy jako ‘istota czlowieczenstwa/ moralnosc,
dobro¢’. W filozoficznym dyskursie ludno$ci Suahili, pojecie to semantycznie odsyta
do postgpowania powszechnie uznawanego za moralnie stuszne i godne cztowieka
(por. m.in. Kresse 2007).

W powiesci Hana hatia, koncepcja utu - czlowieczenstwo oraz moralno$¢
Marii definiowana jest jako prawdomownos¢ oraz sprawiedliwo$¢. Tlumaczac swoja
decyzj¢ o udzieleniu pomocy bytemu mezowi, Maria powotuje si¢ na aforyzm Utu ni

kusema kweli ‘Cztowieczenstwo/ moralno$¢ to mowienie prawdy’ (Hana hatia, s.
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53). W innym miejscu kobieta wyjasnia swoje postepowanie koniecznoscig odkrycia

prawdy oraz wydania na jej podstawie sprawiedliwego osadu:

Ninalo swali moja tu kwa Petro [...] Nikimaliza hilo sitamwona tena, kwani yeye
ndiye aliyenipa talaka. Hata hivyo nataka akihukumiwa iwe ni kwa haki si kwa

kuonewa (Hana hatia, s. 39).

‘Mam tylko jedno pytanie do Petra [...] Kiedy juz je zadam, nie zobacz¢ go wigcej,
w koncu to on rozwiodt si¢ ze mna. Chee, zeby zostat osadzony zgodnie z prawem,

a nie cierpiat niestusznie.’

Szlachetne postgpowanie w narracji dodatkowo okre$lone zostaje jako zdolno$¢ do
wybaczania, zawierajgca si¢ w powiedzeniu: Mwanadamu halipi baya kwa baya
‘Cztowiek nie odptaca ztem za zto’ (Hana hatia s. 45).

Motywacja gldwnej bohaterki do udzielenia pomocy bylemu me¢zowi, zdaje
si¢ wynika¢ z nadanych jej szlachetnych cech osobowosci, a nie z bezwarunkowej
mitosci do mezczyzny. W procesie narracyjnym posta¢ kobieca zostaje
upodmiotowiona, zyskujac rowniez znaczng sprawczos¢. Wedle Mbughuni, w
utworach dydaktyczno-moralistycznych wykorzystujacych motyw dychotomicznych
postaci kobiecych, bohaterka ,,pozytywna”, osadzana w roli oddanej zony i/lub
matki, jest jednocze$nie postacia marginalng. W narracjach kreslonych przez
me¢zezyzn, stanowi ona jedynie ,.estetyczny dodatek” do bohatera meskiego, a jej
rola jest podkres§lenie koncowego moratu zawartego w utworze (Mbughuni 1982:
20). Kreacja ta stuzy normalizacji okreslonego typu kobiecosci podporzadkowanego
patriarchalnej hierarchii panujacej w spoleczenstwie.

Fabula powiesci Hana hatia wchodzi w t¢ konwencje, jednocze$nie
rozbijajac ja 1 przeobrazajac od $rodka, odwracajac dyskursywny porzadek pfici oraz
hierarchi¢ miedzy abstrakcyjnymi kategoriami kobiecos$ci i meskosci. W narracji
bohater meski - Petro jest przedstawiany jako posta¢ bierna, ktéra stanowi tto dla
czyné6w podejmowanych przez glowne bohaterki. Destrukcyjna kobieco$¢
reprezentowana przez Maring jest elementem aktywnym, podczas gdy Petro,

przedstawiany jest jako jedna z jej ofiar, calkowicie przez nig zdominowana.
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Zamknigty w wigzieniu, me¢zczyzna nadal zdany jest na dziatania podejmowane
przez protagonistke Marig, swoja byla zone.

Upodmiotowienie Marii odbywa si¢ poprzez jej ,uczlowieczenie” -
charakterystyke jej postaci w kontek$cie znaczen tworzonych przez koncept utu.
Dodatkowo, czlowieczenstwo i moralno§¢ Marii, a jednocze$nie dehumanizacja i
niemoralno$¢ antagonistki Mariny, zostaja semantycznie powigzane z idealami
obywatelskimi kreowanymi w retoryce ujamaa.

Jak zauwaza Rettova (2007), w literaturze suahili w okresie narodowego
socjalizmu, pojecie utu zyskalo nowe znaczenia. W konteks$cie dyskursywnym, ktory
zapewniata ideologia ujamaa, zostalo ono powigzane z ideologicznymi zatozeniami
zawartymi w Deklaracji z Aruszy, nawigzujagc do kreowanych w niej idei
wspolnotowosci 1 kolektywizmu, a takze idei pracy na rzecz spoleczenstwa. Pojecie
utu ‘cztowieczenstwa/ moralno$ci’ stato si¢ tozsame z ideg ujamaa — wspoélnoty,
wspotpracy oraz wzajemnej pomocy (Rettova 2007: 109). W literaturze z tego
okresu, modelowa postawa etyczna fikcyjnych bohaterow definiowata tozsamos¢
nowego obywatela/ obywatelki, jednostki zaangazowanej w kolektywng prace na
rzecz budowania egalitarnego spoteczenstwa.

Taka postaw¢ zajmuje w narracji Maria, ktorej szlachetnos¢ postepowania
opisywana jest poprzez zaangazowanie bohaterki w edukacje¢ i poprawe jakosci
spoteczenstwa wioskowego, jak rowniez poprzez przypisanie jej osobowosci cech
takich jak przyzwoito$¢, prawdomownos$¢ i sprawiedliwosc.

Upodmiotowienie gléwnej postaci kobiecej oraz nadanie jej sprawczosci,
wyrdznia narracj¢ Marthy M. Mlangali na tle innych utworéw, w ktérych Mbughuni
rozpoznaje motyw ,,udomowionej kobiecos¢” (Mbughuni 1982: 20). Przestaje ona
by¢ bowiem jedynie ttem w historii o mezczyznie. Zastanawia jednak, dlaczego
autorka nie zdecydowata si¢ dokona¢ podobnej reinterpretacji motywu femme fatale.
Gloryfikacji czlowieczenstwa 1 moralno$ci Marii towarzyszy dehumanizacja
antagonistki Mariny — postaci egoistycznej i chciwej, bezwzglednej oraz dzialajacej
na rzecz skorumpowanych politykow. W postaci tej umieszczona zostaje koncepcja
»zta” — zdrady, klamstwa, chciwosci, egoizmu 1 zabdjstwa. Skrajny egoizm 1 zadza

materialistyczna Mariny zagrazaja tym samym ideom rodziny i wspolnoty, stanowig
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antywarto$ci w narodowym dyskursie ujamaa. Staje si¢ ona ,koztem ofiarnym”,
ktorej symboliczne spalenie na stosie prowadzi do zmazania winy nie tylko
niewiernego me¢zczyzny, ale takze do ukrdcenia niemoralnych zachowan panujacych

w spoleczenstwie.

6.4. Podsumowanie

W powyzszym rozdziale dokonatam analizy dwoch powiesci pisarek z Tanzanii,
odczytujac kreacje glownych postaci kobiecych z uwzglednieniem dominujacych w
latach siedemdziesigtych historycznych kontekstow politycznych, kulturowych i
spotecznych. Jak staralam si¢ wykaza¢, u podloza narracji oraz wizerunkow
tozsamosci kobiecych kreslonych przez Balisidye oraz Mlangale, znajduje sie¢
ideologiczny podtekst, budowany przez intelektualny dyskurs wjamaa. Kluczowe
motywy literackie w twodrczosci tanzanskiej z okresu wczesnych lat
postkolonialnych, takie jak wewnetrzna migracja, obraz kontrastu migdzy wsig a
miastem, a takze utopijne przedstawienie kolektywnych wiosek, w analizowanych
tekstach podlegaja swoistemu uplciowieniu. Zostaja one ubrane w kontekst plci,
odstaniajac artystyczng wizje pisarek na temat kwestii emancypacji kobiet w ustroju
ujamaa.

W utworze Ndyanao Balisidyi mloda pracownica seksualna Matika/Shida
przedstawiana jest jako ofiara wyzysku klasowego panujagcego w miastach,
uciekajaca przed ubostwem oraz patriarchalnymi zasadami rzadzacym w jej
spotecznosci wioskowej. Jej zbawienie wyznacza powr6t na tono zreformowanej
egalitarnej wspdlnoty. Tym samym narodowa polityka ujamaa kreslona jest jako
potencjal emancypacyjny, dajacy mozliwo$¢ rozwigzania kwestii nierdwnos$ci plci.
W powiesci obecna jest rowniez krytyka dyskryminujacych kobiety praktyk
kulturowych 1 spotecznych, takich jak aranzowane malzenstwa dziewczat, oraz
odmawianie kobietom prawa do edukacji. Waznym motywem jest rOwniez motyw
nie$lubnego dziecka - mwanaharamu, symptomu ideologii seksistowskiej, w tym
podwojnych standardow opisujacych seksualno$¢ kobiet i mezczyzn. W narracji
Balisidyi samotna matka wraz z dzieckiem otrzymujg jednak szans¢ na bycie

pelnoprawnymi cztonkami kolektywnej spotecznosci.
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Watek emancypacyjny zdaje si¢ rowniez definiowaé powies¢ Marthy Mvungi
Mlangali. Motyw dychotomicznego przedstawienia kobieco$ci: kontrast miedzy
Maring - destrukcyjng femme fatale, a postawa protagonistki Marii, zostaje ubrany w
nowe, kontekstualne znaczenia, charakterystyczne dla literatury ujamaa. Jak staratam
si¢ wykazaé, opozycyjne tozsamosci kobiece reprezentuja odmienne tozsamosci
spoleczne, czy tez obywatelskie. Jednocze$nie normalizacja okre§lonego typu
kobiecosci dokonuje si¢ w oparciu o kluczowe dla kultury suahili pojecie utu -
‘cztowieczenstwa’ 1 ‘moralnosci’ , ktore to z kolei, semantycznie wigze si¢ w
narracji z etykg prawos$ci, rownosci oraz kolektywnej pracy — wartosci kluczowych

dla narodowego socjalizmu tanzanskiego.
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Rozdzial szosty: Powies¢ w ostatnich dekadach XX wieku

7.1. Wstep

Lata osiemdziesigte XX wieku to dekada, ktérg mozna uzna¢ za wyjatkowo ptodng w
powies¢ suahili autorstwa kobiet z Tanzanii. Swoje kariery rozpoczgly takie pisarki
jak Zainab Mwanga oraz Lucy Nyasulu**, a kontynuowaly wspominane juz w
Rozdziale 5, Martha Mvungi Mlangala oraz Zainab Burhani.

W niniejszym rozdziale skoncentruje si¢ na analizie sze$ciu utworow trzech z
wymienionych wyzej powiesciopisarek. Omowione zostang: dyptyk o zazdrosci
Zainab Mwangi, a takze powiesci Lucy Nyasulu oraz Zainab Burhani. Narracje
wybranych przeze mnie utworéw skupiajg si¢ na szeroko pojmowanej tematyce 1ol
odgrywanych przez kobiety w spoteczenstwie tanzanskim, oraz pozycji przez nie
zajmowanych, warunkowanymi normami kulturowo-spotecznymi. Utwory poruszaja
tematyke dyskryminacji, réwniez tej ekonomicznej, jak tez problematyke przemocy
na tle ptci. Rozwazajg one takze kwesti¢ autonomii i mobilnosci kobiet w przestrzeni
publiczne;.

Z pewnym wyjatkiem, ktéry zostanie wykazany ponizej, wartoscig wspolng
analizowanych utworoéw jest to, iz ich narracje umiejscowione zostajag na tle
krajobrazow miejskich. Literacki motyw miasta wraz z towarzyszacym mu portretem
kobiety miejskiej, stanowi tym samym ceche taczaca powiesci ukazujacych si¢ w
latach siedemdziesiatych oraz osiemdziesigtych XX wieku. W przeciwienstwie
jednak do utworéw N. Balisidyi 1 M. M. Mlangali oméwionych w Rozdziale 5,
narracje miejskie autorek z lat osiemdziesigtych pozbawione s3 ideologicznej
podpory wczesniej zapewniane] przez koncepcje wujamaa. Porzucaja tym samym
proby  kreowania  wizji  dotyczacych  emancypacji  kobiet tanzanskich
podporzadkowanych polityczno-ideologicznemu dyskursowi ujamaa. W utworach,
ktore zostang omoéwione zauwazy¢ mozna brak antymiejskiej symboliki zwigzanej z
ta doktryng, a tym samym brak demonizowania kobiecych tozsamosci miejskich. Jak

postaram si¢ wykaza¢, nie oznacza to jednakze rezygnacji z krytyki same;j

34 Wstepnej powiesci Rabeka i Kupenda tena siwezi dokonatam w artykule ,,Konstrukcje tozsamosci
kobiecych w tworczosci prozatorskiej pisarek z Tanzanii”, ktory ukazat si¢ w 2019 roku w ksigzce
pt. Kobieta w oczach kobiet: Kobiece (auto)narracje w perspektywie transkulturowej pod red. J.
Fruzynskiej. Przy czym prezentowane analizy sa poglebione.
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przestrzeni miejskiej, czy tez problematyki ciala kobiecego w tej zmaskulinizowane;j
strefie. W analizowanych powies$ciach nie wystepuje popularny w literaturze ujamaa
zabieg stylistyczny polegajacy na tworzeniu wyraznego kontrastu miedzy
przedstawieniem wsi a przestrzenig miasta.

Ceche te wida¢ na przykladzie debiutanckiego utworu L. Nyasulu pt. Rabeka,
ktory to zostanie poddany analizie jako pierwszy. Powies¢ ta wyrdznia si¢ takze na
tle pozostatych, ktore zostang omdéwione w niniejszym rozdziale. Jej fabula
koncentruje si¢ bowiem na perypetiach zyciowych 1 milosnych tytutowej bohaterki
Rabeki, ktéra jest artystyczng kreacja miodej kobiety wiejskiej. W powiesci L.
Nyasulu obecny jest rowniez motyw migracji ze wsi do miasta, ktérg odbywa gtowna
posta¢ kobieca. Motyw ten jest jednakze wyzuty =z antymiejskiej i
antykapitalistycznej symboliki, a jednoczes$nie idealistycznej, czy tez wrgcz
utopijnej, wizji tanzanskiej wsi.

Analizy zaczng¢ od przedstawienia wyzej wspomnianej powiesci. Jej akcja
rozgrywa si¢ w wigkszo$ci w niewielkiej wiosce tanzanskiej potozonej miedzy
wzgorzami. Wie$ stanowi literacki krajobraz, na tle ktorego narratorka kresli gtéwna
posta¢ kobieca, kolejne etapy jej zyciu kobiety i towarzyszacym im kryzysach. W
powiesci pojawiaja si¢ watki do tej pory nieeksplorowane przez pisarki tanzanskie,
takie jak przemoc seksualna oraz przemoc w matzenstwie. Dodatkowo powiesé
porusza koncepcje malzenstwa aranzowanego, towarzyszacej mu tradycji mahari,
oraz problematyke zwigzku poligamicznego.

Po krotkim przedstawieniu fabuty utworu, przejde do analizy kreowanego w
powiesci wizerunku kobiety wiejskiej, rozpatrujac go réwniez w kontek$cie
wprowadzonych do narracji motywow tradycyjnych instytucji kulturowych
zwigzanych z matzenstwem. Ponadto, skupie si¢ na watku oplatajacym calg narracje,

a mianowicie, przemocy 1 tragicznej mitosci gtdéwnej bohaterki Rabeki 1 Soniego.
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7.2. Zjawisko przemocy ze wzgledu na ple¢ w powiesciach Lucy Nyasulu

7.2.1. Analiza powiesci Rabeka (1982)

7.2.1.1. Charakterystyka utworu

Powies¢ pt. Rabeka (imi¢ gtéwnej bohaterki) to narracja dotyczaca zycia i loséw
milosnych mtodej kobiety z wioski tanzanskiej, ktora od $mierci rodzicéw
wychowuje babcia. Na poczatku narracji dowiadujemy sie, ze rodzice protagonistki
zostali zamordowani w blizej niewyjasnionych okolicznosciach, prawdopodobnie
padajac ofiarami rabunku. Rabeka zostaje wydana za maz przez swoja babke. Jej
mezem zostaje Msuko — starszy mezczyzna z wioski, ktory jest juz w zwigzku
matzenskim z innymi kobietami. W krotkim czasie umiera babka bohaterki.
Matzenstwo Rabeki z Msuko nie trwa dlugo. Bedac w cigzy kobieta zostaje mtoda
wdowa. Wyprowadza si¢ z gospodarstwa zmarlego me¢za 1 wraca do rodzinnego
domu odziedziczonego po babce.

Bohaterka wiedzie zycie szczeSliwe, az do momentu, w ktorym jej Sciezki
zycia nie przecina mezczyzna o imieniu Soni. Ma on niechlubng reputacje
uwodziciela, ktamcy 1 osoby leniwej. Podczas jednego ze §wiat celebrowanych w
wiosce, Rabeka po raz pierwszy w zyciu spozywa alkohol. Soni wykorzystuje stan
odurzenia alkoholowego, w ktérym znajduje si¢ kobieta i spedza noc w jej 16zku.
Zajscie to staje si¢ powodem do publicznych przechwatek mezczyzny, a w
konsekwencji wiadomos$cia krazaca wsrod sasiadow Rabeki. Po tym wydarzeniu
Soni wyznaje protagonistce mito$¢ i proponuje jej zwigzek. Rabeka po wahaniach
ulega ostatecznie namowom mezczyzny. Mtoda para przeprowadza si¢ do miasta, po
tym jak jedna z zazdrosnych kochanek Soniego, Ngoza, probuje w zemscie podpali¢
dom Rabeki, a nastepnie dom Soniego.

Po pewnym czasie w miescie pojawia si¢ Ngoza. Odnajduje Soniego i
ponownie nawigzuje z nim romans. Bohater zaczyna oktamywa¢ Rabeke, nie wraca¢
do domu i coraz cze$ciej spozywaé znaczne ilosci alkoholu. Razem z Ngoza
angazuje si¢ w dzialalno$¢ przestepcza, w tym w przemyt kamieni szlachetnych.
Zostaje ztapany przez policj¢ i zamknigty w wigzieniu.

Soni zostaje skazany prawomocnym wyrokiem. Jego kochance udaje si¢

poczatkowo uciec przed wymiarem sprawiedliwosci. Jednak w ostatniej scenie
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Rabeka oraz wuj jej meza konfrontuja si¢ z antagonistkg. Gtéwna bohaterka oskarza
ja o sprowadzenie nieszczes$cia na jej rodzine. Krewny, ktéry towarzyszy Rabece
rzuca w Ngoze kamieniem i dotkliwie rani ja w glowe. Kobieta pada na ziemie
nieprzytomna, a Rabeka i starszy m¢zczyzna oddalajg si¢ w pospiechu.

Powies¢ konczy si¢ tym samym ukaraniem antagonistki Ngozy — rozwigzlej i
niebezpiecznej femme fatale, jak rdwniez ukaraniem gléwnego bohatera meskiego —
kobieciarza Soniego. W rozwigzaniu narracji m¢zczyzna zostaje uznany winnym i
pociagnietym do odpowiedzialnos$ci.

Posta¢ Soniego stanowi pierwszy tak wyrazny przyklad kreacji meskiego
antagonisty w powiesci kobiet tanzafskich. Zycie protagonistki Rabeki opisane w
powiesci wyraznie dzieli si¢ na zycie przed, skadingd niekonsensualnym, zblizeniem
z Sonim, a zyciem po nim. Przelomowym momentem w narracji jest bowiem noc,
podczas ktérej mezczyzna dopuszceza sie na nieprzytomnej bohaterce aktu, ktory nosi
znamiona przemocy seksualnej. Jednakze, nalezy podkresli¢, iz w narracji samo
zdarzenie nie zostaje jednoznacznie ujete w tych kategoriach. Przyjety punkt
widzenia zdecydowanie bardziej koncentruje si¢ na odpowiedzialno$ci Rabeki, a
konkretnie na jej upojeniu alkoholowym. Burzliwy zwigzek protagonistki z Sonim,
ktory zawigzuje si¢ po tym wydarzeniu, zostaje przedstawiony jako konsekwencja
niemoralnego zachowania Rabeki.

Dydaktyczna w swoim wymiarze powie$¢ definiuje przede wszystkim
odpowiednie z normami kulturowymi suahili zachowanie kobiece. Jak pokaze,
powoluje si¢ przy tym na jedng z kluczowych kategorii spolecznych w kulturze
suahili definiowanej jako heshima ‘honor’ , ‘szacunek’ , ‘reputacja’ . Narracja
dokonuje jednak upodmiotowienia kobiety wiejskiej burzac mity konstruowane

wokot tej postaci w tekstach literatury afrykanskiej, w tym w literaturze suahili.

7.2.1.2. Obalone mity na temat tozsamosci kobiety wiejskiej

Watek malzenstwa aranzowanego mtodych kobiet byt podejmowany w literaturze
suahili. Zwykle byt 1 nadal jest rozpatrywany w kategoriach matzenstwa jako
instytucji wzmacniajacej system patriarchalny 1 podtrzymujacej przemocy wobec

kobiet. Taki literacki wizerunek matzenstwa aranzowanego mtodych dziewczat
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wystepowal m.in. we wczesniej omawianej powiesci N. Balisidyi M. Matteru pt.
Shida (por. Rozdzial 5). Motyw ten byl rowniez analizowany przez Ernest¢ Moshe
(2013a 1 2013b) na podstawie utwordow pisarzy takich jak m.in. Ben Mtobwa (Dar es
Salaam usiku ‘Dar es Salaam nocg’ , 1990) czy tez Shafi Adam Shafi (Vuta N ‘Kuvute
‘Przycigganie’  1999). Wedlug badaczki, malzenstwa dzieci przedstawiane w
powiesciach suahili powodowane sg takimi czynnikami zewng¢trznymi jak ubostwo,
ochrona dziewictwa mtodej kobiety, a takze pragnieniem ojcow do wzbogacenia si¢ i
tym samym podniesienia swojego statusu spotecznego (Mosha 2013a: 140-160).

W przedstawieniach krytycznych wobec instytucji aranzowanego malzenstwa
mtodych dziewczat, rownolegle pojawia si¢ krytyka patriarchalnych naduzy¢ tradycji
mahari — zwyczajowej oplaty za zone, ktéra to przystuguje ojcu panny mtodej. W
tego typu narracjach mahari jest kreslona jako instytucja utrwalajaca przemoc wobec
kobiet i przyczyniajaca si¢ do ich uprzedmiotowienia. Mtode bohaterki powiesci sa
bowiem traktowane przez swoich ojcoOw wylaczenie jako potencjalne zrédto
dochodu. To che¢¢ wzbogacenia si¢ powoduje autorytarnie wydawane decyzje
patriarchéw odno$nie matzenstwa ich corek, ktore to decyzje nie maja nic wspolnego
z mysla o dobrostanie i szczgsciu mtodych kobiet. Dodatkowo, w literaturze suahili
instytucja optaty za zon¢ opisywana jest jako ta, ktéra pozbawia kobiety mozliwosci
odejscia od mezow w sytuacjach kryzysowych, tj. w przypadku przemocy domowej,
zarowno ekonomicznej, psychicznej oraz fizycznej (Mosha 2013a: 152 -153).

Przedstawienie relacji bardzo mtodej bohaterki Rabeki i Msuko, starszego
mezczyzny noszgcego znamienity tytul Mzee®S, rézni si¢ znaczaco od tych
nakreslonych wyzej. Matzenstwo Rabeki nie zostaje narzucone przemocq i nie staje
si¢ przyczyna tragedii bohaterki, tak jak to miato miejsce chociazby we wczesniej
omoéwionym utworze Shida (por. Rozdziat 5).

Pozytywne przedstawienie tradycyjnego aranzowanego malzenstwa w
analizowanej powiesci uzyskane zostaje poprzez jednoczesne upodmiotowienie
gléwnych postaci kobiecych - Rabeki i jej babki, oraz nadanie im sprawczosci.

Dzieje si¢ to takze poprzez jednoczesne pozytywne warto$§ciowanie wizerunku

35 Mzee (. mn. wazee) — oznacza starszego mezczyzng. Odnosi si¢ zarowno do wieku mezczyzny,
jak roéwniez okresla jego pozycje spoteczng i stopien w hierarchii. Jest wyrazem szacunku i
powazania.
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kobiety wiejskiej obecnego w tej powiesci. Narracja Lucy Nyasulu obala bowiem
mity dotyczace kobiet wiejskich, ktore jak zauwaza krytyczka literatury Molara
Ogundipe-Leslie wielokrotnie powielane byty, a zarazem utrwalane w ré6znorodnych
powiesciach pisarzy afrykanskich (Ogundipe-Leslie 1994: 48-56). Jednym =z
wyszczegolnionych przez badaczke mitow jest ten o uleglej, ,,tradycyjnej” kobiecie
wiejskiej. Jest to literackie przedstawienie ukazujace kobiety ze wsi jako
podporzadkowane meskiej dominacji 1 niekwestionujace patriarchalnych wzorcow
(Ogundipe-Leslie 1994: 51-52). Takie przedstawienia mozemy réwniez odnalez¢ w
literaturze suahili. Przyktad stanowi chociazby posta¢ matki Matiki - gltownej
bohaterki powiesci Shida analizowanej w Rozdziale 5, czy tez kolejna figura matki
jednej z najbardziej rozpoznawalnych bohaterek w literaturze suahili, tj. Rosy
Mistiki (Rosa Mistika 1971, E. Kezilahabi). Obie postacie sa kobietami ulegtymi i
podporzadkowujacymi si¢ patriarchalnym relacjom wtadzy. Matka Rosy, Regina, jest
jednoczes$nie postacig tragiczng, kobietg terroryzowang przez agresywnego meza,
ktory naduzywa alkoholu.

Bohaterki — kobiety wiejskie, kreowane przez Lucy Nyasulu s3 osobami
samodzielnymi, pracowitymi, zaradnymi, przedsigbiorczymi i rozsadnymi. W
analizowane] narracji malzenstwo aranzowane mtodej kobiety ze starszym
me¢zezyzng stanowi racjonalng decyzje obu bohaterek, ktére maja na wzgledzie
przede wszystkim swoje dobro ekonomiczne. Intencje babki co do wydania wnuczki
za maz pozbawione sa egoistycznych pobudek i checi wzbogacenia si¢. Ta decyzja
kobiety usprawiedliwiona jest troska o jej jedyng wnuczke i chegcig zapewnienia jej
materialnego bezpieczenstwa na przysztosc.

Rowniez sama Rabeka w wyborze przysztego meza kieruje si¢ przede
wszystkim wzgledem ekonomicznym. Kreowana jest nie tylko na kobiet¢ pracowitg i
zaradng, ale takze osob¢ rozsadng i1 praktycznie myslaca o swojej przysziosci. Te
cechy protagonistki uwypuklone zostaja podczas rozmowy z babka na temat
matzenstwa, ktora rozgrywa si¢ na poczatkowych stronach powiesci. Dialog migdzy
bohaterkami toczy si¢ pod wplywem nieoczekiwanej wizyty Soniego, ktory rowniez
ma matrymonialne zamiary wobec mtodej protagonistki. Rabeka odrzuca jednak jego

zaloty, a swoja decyzj¢ usprawiedliwia zlg reputacja mezczyzny. Wsrod spotecznosci
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wioskowe] Soni jest postrzegany jako uwodziciel, a przede wszystkim jako osoba
leniwa. Cechy te dyskwalifikuja go w oczach Rabeki, ktora obawia si¢ o swoja
przysztos¢, a konkretnie o potencjalne zycie w ubdstwie u boku mezczyzny, ktory
stroni od pracy fizycznej i jest sktonny do zdrady (s. 14 ).

Jak w wielu innych spoteczenstwach na $§wiecie, tak tez w kulturze i
spoleczenstwie suahili, tozsamo$¢ meska jest silnie definiowana przez posiadanie i
zdobywanie $srodkéw materialnych do zycia, a sam me¢zczyzna postrzegany jest jako
zywiciel rodziny. Konsekwentnie, jesli me¢zczyzna nie ma pracy lub dziatalno$ci
przynoszacej dochod i nie jest w stanie wypetnia¢ przypisywanej mu roli ptciowej
jako zywiciela rodziny, jego warto$¢ jest kwestionowana. W kulturze suahili poglad
ten odzwierciedla si¢ w roéznorodnych popularnych powiedzeniach, zwrotach i
maksymach, takich jak: Mume bila kazi si mume, co oznacza ‘Mgzczyzna bez pracy
nie jest zadnym mezczyzng’ , czy tez: Mume ni kazi, ‘Mezczyzna to [jego] praca’
(Momanyi 2007: 19). Réwniez wspotczesnie, mtode kobiety tanzanskie uzywaja
roznorodnych popularnych powiedzen, ktére opisuja tozsamos$¢ mezczyzny w
kategoriach jego zdolnos$ci ekonomicznych3® (Omari i Senkoro 2018: 126-127).

Mzee Msuko, kandydat wybrany przez babke Rabeki jest zamoznym
me¢zezyzng w wieku §rednim. Mimo, iz jest juz Zonaty z dwiema innymi kobietami,
bohaterka po krotkim zastanowieniu przystaje na decyzje swojej opiekunki i zgadza
si¢ wyj$¢ za niego za maz. Jest to decyzja wysoce pragmatyczna, w narracji zostaje
rowniez zdefiniowana jako wyraz rozsadku i inteligencji mlodej kobiety (s. 14).
Przyjazn 1 milos¢ w zwigzku z Mzee Msuko pojawiaja si¢ po slubie 1 wynikaja z
wzajemnego szacunku, ktory okazuje sobie para. Harmonia w zwigzku zakldcana
jest jedynie przez zazdro$¢ pozostatych zon Mzee Msuko.

Babka protagonistki, starsza kobieta wiejska, jest umiej¢tng negocjatorka,
kobieta inteligentna, ktéra nie poddaje si¢ bezkrytycznie tradycji, czego dowodza

przedmatzenskie rozmowy, ktére prowadzi z Mzee Msuko.

36 Wsrod nich znajduja si¢ takie jak: Mwanaume gari (‘Mezczyzna to samochod’ - powinien mieé
samochod), Mwanaume nyumba (‘Mezczyzna to dom’- powinien mie¢ dom), Mwanaume
pesa/kipato/pochi (‘Mezczyzna to pieniadze/dochdd/portfel” — powinien mie¢ pieniadze), Mwanaume
shamba (‘Mgzczyzna to pole/farma’ — powinien mie¢ pracg, wlasnos¢ materialng), czy Mwanaume
kutafuta (‘Bycie me¢zczyzng oznacza poszukiwanie [dochodu/pracy]’) (Omari i Senkoro 2018: 133).
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W rozmowie z mezczyzng babka przedstawia swoja decyzje o nieprzyjeciu
zwyczajowe] oplaty za zong - mahari, co tez ponownie przedstawione zostaje jako
wyraz jej troski o przyszto$¢ wnuczki. Bohaterka tlumaczy, ze jezeli przyjetaby
oplate, po jej $mierci Rabeka nie moglaby odej$¢ z matzenstwa nawet w sytuacji
przemocy. Nie mialby bowiem kto zwrdci¢ Mzee Msuko wczesniej wniesionej

oplaty mahari:

Sasa kama nitaichukua mahari kesho kutwa nikifa mwanangu akipata tabu nani
atamkomboa? [...] Lakini akiolewa bila mahari taabu ikimpata kwa mume

mwenyewe atajua la kufanya; ataweza kutoka bila wasi wasi (Rabeka, s. 20).

‘Jesli przyjme mahari a pojutrze umre, kto ocali moje dziecko, jesli znajdzie si¢
ono w tarapatach? [...] Jesli wydam ja za maz bez mahari, bedzie wiedziata co
robi¢, gdy jej maz przysporzy jej klopotéw; bedzie mogta odejs¢ od niego nie

martwigc si¢ o nic.’

Narracja podaza tym samym perspektywa kobieca, krytykujac tradycje
mahari 1 kre$lac ja jako instytucj¢ patriarchalng nieprzychylng kobietom i
posiadajaca znaczny potencjal uwigzania ich w relacji nieprzynoszacej satysfakcji,
badz przemocowej. Z perspektywy mezczyzny optata za zon¢ stanowi podwodjne
zabezpieczenie — utrudnia kobiecie odejScie z relacji, a takze stanowi gwarancje
otrzymania rekompensaty, tj. zwrotu mahari w przypadku odejscia kobiety. Taka
wlasnie perspektywe reprezentuje Mzee Msuko, ktory obawia si¢, ze bez poniesienia
oplaty za zwigzek matzenski z Rabeka, mtoda kobieta bedzie mogta od niego odejs¢
w dowolnej chwili bez podania przyczyny (s. 20).

Babka Rabeki jest jednak stanowcza w swojej decyzji. Wypowiada si¢
przeciwko przemocy, przypominajagc Mzee Msuko o prawach, ktére przystuguja
kobiecie w matzenstwie. Zastrzega, ze jezeli skrzywdzi on fizycznie lub psychicznie
jej wnuczke, ona sama uzna zakonczenie malzenstwa za decyzj¢ za uprawomocniong
1 ja poprze. Starsza kobieta wyznacza wyrazng granic¢ pomig¢dzy tym co jest

moralnie dopuszczalne w zachowaniu m¢zczyzny a przemocy. Bohaterka nie obawia
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si¢ rowniez przeciwstawienia tradycji mahari dobru swojej wnuczki, a tym samym
prawom kobiet.

Jako jedyna z 6wczesnych powiesci kobiet tanzanskich, Rabeka porusza
watek malzenstwa poligamicznego. W literaturze afrykanskiej byl on przedstawiany
w dzielach takich pisarzy i pisarek z Afryki Zachodniej jak: Chinua Achebe (Things
Fall Apart, z 1986 r.), Buchi Emecheta (The Joys of Motherhood, z 1979 r.) czy Ama
Ata Aido (Changes: A Love Story z 1993r.), oraz w epistolarnej powiesci
senegalskiej autorki Mariamy Ba Une si longue lettre z 1981 r., (ang. So Long a
Letter) przettumaczonej rowniez na j¢zyk suahili w 1994 .

Molara Ogundipe-Leslie odnosi si¢ krytycznie do wigkszosci przedstawien
poligamii w literaturze afrykanskiej odnajdujac w nich negatywny mit wielozenstwa.
Zaktada on, Ze malzenstwo poligamiczne jest przede wszystkim instytucja opresyjna
wobec kobiet, przezytkiem hamujacym postep w spoteczenstwach afrykanskich, a
takze dowodem na niewolniczy status kobiet afrykanskich. W swojej krytyce
przedstawien motywu wielozenstwa Ogundipe-Leslie zwraca uwage na pozytywna
role ekonomiczng, ktéora moze pemli¢ relacja poligamiczna w zyciu kobiet
(Ogundipe-Leslie 1994: 52-54).

Ogundipe-Leslie zdaje si¢ przesadnie idealizowa¢ poligamig. Jej krytyczne
ujecie ,,mitu o wielozenstwie” - przedstawienia go w literaturze jako instytucji
opresyjnej 1 niewolniczej - wyplywa bowiem i jest konsekwencja wczesniej
prowadzonej krytyki dominujacych w literaturze przedstawien kobiet wiejskich -
postaci zniewolonych w patriarchacie, bezsilnych, ale takze ignoranckich. Z drugie;j
strony, jak obserwuja Vuyiswa Ndabayakhe i Catherine Addison, obrona poligamii
moze stanowi¢ zrozumialg reakcje na imperialistyczny rasizm, ktory czgsto stanowi
podstawe wielu zachodnich opiséw na temat afrykanskich zwyczajéw malzenskich
(Ndabayakhe 1 Addison 2008: 92).

W istocie jednak w powiesciach kobiet afrykanskich, relacje poligamiczne
przedstawiane sg jako problematyczne i1 konfliktowe. Przepelione sa zdrada,
problemem porzucenia i brakiem satysfakcji. Czgstym problemem staje si¢ rowniez
zawi$¢ 1 zazdro$¢ migdzy zonami. Jak shlusznie zauwazajg badaczki, jedynie

niewielka liczba tekstow argumentuje na rzecz tradycji poligamii, a zdecydowana
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wickszos¢ przedstawia jag jako instytucje, w ktorej kobieta nie jest w stanie zaznac
petni szcze$cia ani zazna¢ pozytywnej relacji siostrzenstwa (Ndabayakhe 1 Addison
2008: 94).

Roéwniez w analizowanym utworze, wielozenstwo zostaje uchwycone jako
problematyczne i konfliktowe. W trakcie matzenstwa protagonistka doswiadcza
wielu nieprzyjemnosci ze strony pozostatych Zzon Msuko, a takze ich dzieci.
Zachowanie innych czlonkow 1 czlonkin domostwa Msuko ostatecznie sklania
bohaterke do wyprowadzki krotko po $mierci meza, co w narracji zostaje

skwitowane nastepujaco:

Mji hujenga na mwanaume, mji huvuma kwa sababu ya mwanaume. Mji bila
mwanaume wakiwepo wanawake peke yake hauwi mji tena, kwa sababu nguzo

inakuwa haipo (Rabeka, s. 41).

‘Domostwo buduje mezczyzna, domostwo zyskuje stawe dzigki mezczyznie.
Domostwo bez m¢zczyzny, pozostawione samym kobietom nie jest juz domostwem,

poniewaz nie ma juz filaru, na ktoérym stato.’

Z jednej strony, glos wszechwiedzacej narratorki w tym fragmencie
podkresla kulturowo-spoteczng role mezczyzny: zywiciela i1 opiekuna rodziny, a
takze jego pozycje 1 autorytet w patriarchalnie ustalanej hierarchii. Z drugiej
jednakze strony, powyzszy fragment mozna rozumie¢ jako odwolanie do tego, ze
wielka rodzina z licznymi Zzonami 1 ich potomstwem zamieszkujgca rozbudowane
domostwo to co$, co me¢zczyzna tworzy dla siebie. Kiedy mezczyzna odchodzi lub
umiera, nie ma juz osoby, ktéra by podtrzymywata domowe relacje, wigzi miedzy
kobietami i ich potomstwem.

W analizowanej powiesci Rabeka wchodzi w relacj¢ poligamiczng z
przyczyn ekonomicznych oraz spotecznych. W trakcie malzenstwa jej poziom zycia
zdecydowanie wzrasta. Jednak walory ekonomiczne stabng w obliczu konfliktéw z
pozostatymi zonami i1 ich dzie¢mi. Ostatecznie, to nie matzenstwo poligamiczne
przynosi protagonistce 1 jej dziecku stan materialnego dobrostanu. Do narracji

wprowadzony zostaje watek magiczny - zbawienna w skutkach ingerencja sit
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nadprzyrodzonych w zycie Rabeki. Mzee Msuko krotko po swojej $mierci objawia
si¢ bohaterce - swojej bylej zonie 1 prowadzi jg do ukrytego majatku. W ten sposob
zabezpiecza materialnie na kolejne lata Rabeke¢ - mitodg wdowe i samotng matke
(Rabeka, s. 42-45). Dzigki tej ingerencji bohaterka jest w stanie opuscié
gospodarstwo nalezace niegdy$ do Mzee Msuko i1 nie dochodzi¢ swoich praw do
majatku pozostawionego przez zmartego.

Rabeka przeprowadza si¢ do domu odziedziczonego po zmartej babce. Po
$mierci meza szuka dla siebie autonomii 1 szcze$cia, bedac nadal czescia
spoteczno$ci i podporzadkowujac si¢ jej zasadom. Okres ten w narracji zostaje
opisany jako czas szczg$liwy w zyciu bohaterki, ktora nie mys$li o ponownym
zamazpojsciu i1 skupia sie na pracy oraz wychowywaniu dziecka.

Lini¢ demarkacyjna w jej zyciu wyznacza noc, w ktorej spozywa alkohol 1 w
ktora Soni — mtody mezczyzna o reputacji uwodziciela, ktamcey i lenia, dopuszcza si¢
na niej aktu przemocy seksualnej. Ten moment w narracji tamie przedstawione w
utworze losy gléwnej postaci na pot, tj. na  zycie ,przed” — naznaczone
odpowiednim, moralnym zachowaniem, podporzadkowaniem si¢ kulturowo-

spolecznym normom, a zycie ,,po”.

7.2.1.3. Honor (heshima) i wstyd (aibu) jako kategorie dyscyplinujace kobiety

Glowna bohaterka zostaje wprowadzona do narracji jako mioda osoba, bedaca w
wieku nastoletnim. Osierocona przez rodzicow w wieku niemowlecym, od
najmtodszych lat wychowywana jest przez babke. Obie kobiety Zyja ze soba w
zgodzie troszczac si¢ o siebie nawzajem 1 utrzymujac si¢ z pracy w swoim
niewielkim gospodarstwie. Bohaterka ukazana jest jako osoba pracowita i zaradna, a
takze dobrze wychowana 1 odznaczajgca si¢ ,,odpowiednim”, moralnym
zachowaniem w stosunku do innych. Podporzadkowuje si¢ osobom starszym i uznaje
ich autorytet. Babka okresla ja mianem mtoto mpole  ‘dziecko
fagodne’ /‘postuszne’ /‘grzeczne’ oraz mvumilivu ‘osoba cierpliwa, wytrzymata,
wytrwala’ (Rabeka, s. 21). Wymienione przymioty, a wi¢c postuszenstwo, tagodnos¢
1 uleglo$¢, cierpliwos¢ 1 wytrwalo$¢, stanowig w kulturze i spoleczenstwie suahili

modelowe cechy kobiecos$ci, preferowane u zony (por. Balisidya 1982, Mbilinyi
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1972b: 66; Momanyi 2007: 20-24; Mosha 2013a: 158-159; por. takze Rozdzial 3).
Nie bez znaczenia zostajg one podniesione przez babke protagonistki w trakcie
przedmalzenskich negocjacji, ktore prowadzi ona z Mzee Msuko — mezczyzna, ktory
zostaje pierwszym me¢zem Rabeki.

Przymiotnik mvumilivu uzywany jest zarowno w stosunku do mezczyzn jak i
kobiet 1 opisuje wartosci spoteczne, co tez w jezyku suahili oddaje znane przystowie:
Mvumilivu hula mbivu ‘Czlowiek cierpliwy je ugotowane jedzenie’ , ktdre oznacza,
iz czlowiek cierpliwy 1 wytrwaly ma znaczne szanse na zycie w szczg$ciu i
dobrobycie. Cierpliwos¢ i wytrwalos¢, w wielu sytuacjach neutralna, czesto ulega
jednak uptciowieniu, w szczeg6lnosci w konteks$cie relacji matzenskiej. Jak
zaznaczylam w Rozdziale 3, jednym z istotnych oczekiwan wobec kobiet w
jezykowo-kulturowym $rodowisku suahili jest powinno$¢ Zzony trwania przy mezu
(suah. kuvumilia). Kultura, religia, a takze spoteczenstwo suahili wymaga od kobiet
znacznych poktadéw cierpliwosci 1 wytrwaloS§ci — znoszenia rdéznorodnych
problemow pojawiajacych si¢ w malzenstwie, a tym samym, to na nie naklada
wigksza odpowiedzialno$¢ za trwato$¢ relacji. Internalizacja tego dyskursu przez
kobiety przyczynia si¢ do tego, ze pozostaja w sytuacjach przemocowych,
zagrazajacych ich zyciu 1 zdrowiu, a takze wplywa na unormowanie zjawiska
przemocy domowej w spoleczenstwie (Mosha 2013a: 102-104). Jak pokaze,
réwniez w narracji konstruowanej przez Lucy Nyasulu mozemy zaobserwowaé
internalizacje opisanego wyzej dyskursu przez bohaterki powiesci. Jest to jednakze
dostrzegalne dopiero w kolejnym etapie zycia protagonistki Rabeki, tj. w trakcie jej
relacji z antybohaterem Sonim.

Lagodnos¢ i1 spolegliwo$¢ (suah. upole), a wigc cechy ktore definiuja
bohaterke na poczatku, stanowig w kulturze i spoleczenstwie suahili cnoty i warto$ci
cenione u kobiet, §wiadczace o ich kulturze osobistej, manierach i odbytym
wychowaniu. Od kobiety oczekuje sie delikatnosci, a zarazem powsciaggliwosci
zarowno w zachowaniu, jak 1 w mowie. Stosowanie si¢ do tych kulturowych i
spotecznych regut stanowi wyraz okazywania przez kobiete szacunku osobom, z
ktorymi wchodzi w rdéznorodne spoteczne interakcje. Dzigki temu kobieta

zachowujaca si¢ zgodnie z normami spotecznymi jest niejako w zamian
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,obdarowywana” szacunkiem i powazaniem. I chociaz, jak podkresla Beck (2003)
upole stanowi generalnie warto§¢ ceniong w spoteczenstwie suahilijskim, 1 to
zardwno u kobiet, jak 1 m¢zczyzn, to jednak mimo wszystko zdecydowanie wigcej
restrykcji dotyczacych réznorodnych zachowan komunikacyjnych naktada si¢ na

kobiety (Beck 2003: 328). Jak pisze Saida Yahya-Othman:

Zaktada si¢, ze milczenie i wyrozumialo$¢ z jej [kobiety] strony pozwola jej
zachowa¢ godno$¢ i szacunek w spotecznosci. Znajduje si¢ ona zatem w sytuacji
bezsilnosci, nie tylko jesli chodzi o jej dziatania, ale takze o to, co moze powiedziec.
Opanowanie przyniesie jej pochwale ze strony wigkszosci innych kobiet w
spotecznosci; publiczne bdjki wywotaja cenzurg i obwinianie, nie liczac mozliwosci

sankcji ze strony meza (Yahya-Othman 1997: 145).

Zto$¢ 1 gniew to afekty nieakceptowane u kobiet, ale aprobowane u
mezezyzn. Stanowig one wyraz sity 1 §wiadcza o egzekwowaniu przez nich pozycji
wiladzy (Momanyi 2007: 24). W spoteczenstwie suahilijskim to przekonanie
prowadzi do usprawiedliwiania agresji me¢zczyzn 1 aktow fizycznej przemocy w
zwigzku malzenskim (por. Mosha 2013a i b). Jak pokazg w nastepnej sekcji
agresywne cechy me¢zczyzn przejawiajg si¢ rOwniez w wielu momentach narracji,
m.in. podczas sytuacji, w ktorej gtowna bohaterka do§wiadcza przemocy bedac w
zwiazku z kolejnym me¢zczyzng - Sonim.

W pierwszym etapie narracji, a wigc przed doswiadczeniem naduzycia
seksualnego ze strony Soniego, charakter gtownej bohaterki autorka konstruuje w
oparciu o wartos¢ upole. Rabece obce jest uczucie gniewu, zazdrosci czy zawisci. W
trakcie malzenstwa z Mzee Msuko protagonistka jest wystawiana na probe przez
wysoce nieprzychylne jej i zazdrosne kobiety oraz ich dzieci, z ktorymi dzieli
domostwo. Unika jednak wszelkich konfliktoéw, a w najbardziej newralgicznym
momencie jaki nastgpuje po $mierci jej meza, wycofuje sie z wszelkiej ktotni o

majatek 1 wyprowadza z domu dzielonego z innymi Zonami.
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Rabeka jest kobieta cieszaca si¢ powszechng sympatig, a co istotne,
spolecznym szacunkiem okreslanym w jezyku suahili jako heshima, poniewaz jej
charakter 1 zachowanie wspotgra z kulturowo-spotecznymi normami.

Heshima ‘szacunek’ , ‘honor’ jest jednym z kluczowych poje¢ i kategorii
spotecznych w kulturze suahili. Pojecie to niesie ze sobg szereg moralnych
implikacji, faczac si¢ z kategoriami etycznymi, takimi jak wufu ‘czlowieczenstwo’ ,
‘szlachetno$¢’ 1 ‘moralnos$¢’, imani ‘wiara’ oraz odsyta do zasad etykiety oraz
adabu ‘dobrych manier’ . Odpowiednie zachowanie w spoteczenstwie suahilijskim
odsyta z kolei do uprzejmosci i1 tagodnosci (upole), co wyraza si¢ w odpowiednim
jezyku, w tym w formutach powitalnych i1 grzecznosciowych. Okazywanie szacunku
danej osobie (suah. kumheshimu mtu) w sposdb odpowiedni i adekwatny do wtasnej
pozycji spotecznej (okreslanej przez wiek, ple¢, klasg, religi¢ oraz stopnie
pokrewienstwa itp.), jest istotnym elementem sktadajacym sie¢ na zycie spoleczne w
kulturze suahili, jak rowniez, waznym elementem wychowania (Kresse 2007: 143,
por. takze Middleton 1992: 194).

Heshima stanowi publiczng ocen¢ moralnosci jednostki i1 mozna
interpretowac ja jako ,,nagrode” za zachowanie zgodne z normami kulturowo-
spotecznymi. Jak pisze Elisabeth MacMahon: ,,[heshima - IR] byla wyznacznikiem
spotecznego statusu przyznawanego przez spolecznos¢, na ktory dana osoba mogta
po pewnym czasie zashuzy¢, dzigki swojemu zachowaniu” (MacMahon 2006: 197).
Warto zwrdci¢ rowniez uwage na zroznicowanie definicji honoru i szacunku ze
wzgledu na ple¢. Jak podkres§laja badaczki 1 badacze tej kategorii spolecznej,
mezezyzni  zawdzigczaja  swoja  reputacje  odpowiedniemu  wyksztalceniu,
poboznosci, uczciwosci 1 umiejetnosciom biznesowym (Middleton 1992: 138),
natomiast publiczna ocena moralnosci kobiet w kulturze i spoleczenstwie suahili
opiera si¢ uwzglednieniu takich kryteriow jak: odpowiedni ubior, grzeczna mowa,
jak rowniez czysto$¢ seksualna (McMahon 2006: 203, por. takze Decker 2010: 92 i
Middleton 1992: 114).

Heshima jako kategoria spoteczna laczy si¢ z zasadami moralnymi, normami
kulturowo-spotecznymi, w tym, z akceptowanymi zachowaniami komunikacyjnymi.

Konsekwentnie, pojecie to, rozumiane jako nagroda za dobre i moralne zachowanie,
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odsyta do koncepcji hanby i publicznego potepienia, a takze do aibu — wstydu. Obie
te kategorie sa dwiema stronami jednej monety — skladnikami dyscyplinujgcymi
jednostke (Swartz 1988, por. takze Kraska-Szlenk 2021a: 18, Romanczuk 2021:
130).

Jak staratam si¢ wykazaé, bohaterka analizowanej powiesci Rabeka,
opisywana jest jako kobieta, ktéra spelnia kulturowo-spoteczne normy i wzorce
zachowan odpowiednie dla jej ptci. W narracji opisywana jest jako osoba tagodna,
spokojna i spolegliwa, a takze kulturalna i dobrze wychowana. Obce jej sa uczucia
zazdrosci 1 zawisci, a takze afekt ztosci czy gniewu. Dodatkowo jest rowniez
pracowita, zaradna 1 rozsgdna. Podporzadkowanie si¢ przez bohaterke¢ powszechnie
uznawanym zasadom moralnym, a takze normom spotecznym przypisanym jej pici,
jest publicznie nagradzane.

Warto$¢ tego szacunku i wzorcowej opinii spolecznej, ktora cieszy sie
Rabeka ujawnia moment, w ktérym gléwna bohaterka publicznie traci swoj honor.
Sytuacja ta pokazuje rowniez silne uwiklanie kategorii spotecznej, ktora jest heshima
w dyskurs patriarchalny. Utrata honoru przez Rabeke¢ zwigzana jest bowiem z jej
doswiadczeniem przemocy seksualnej. Jest to moment przetomowy w narracji i po

niekonsensualnym zblizeniu z Sonim, bohaterka przechodzi znaczng przemiang.

6.2.1.4. Mity na temat przemocy ze wzgledu na ptec

Zwigzek Rabeki z Mzee Msuko stanowi kontrast dla jej burzliwej i tragicznej w
skutkach relacji mitosnej z mlodym Sonim. W narracji, inni bohaterowie okreslaja
Soniego mianem mhuni ‘lajdaka’ 1 ‘bezwstydnika’ , mwanaume malaya ‘meskiej
prostytutki’ , a takze shetani ‘diabta’ (Rabeka, s. 89-90). Jest to m¢zczyzna, ktory
nie wykazuje szacunku dla kobiet, z ktorymi si¢ wiaze. Swiadcza o tym epitety,
ktorych uzywa zaréwno za ich plecami, jak tez w ich obecno$ci. Samego siebie
przedstawia jako ofiar¢ ich niezrownowazenia, a takze ich zazdrosci i zawisci
(Rabeka, s. 75). Protagonistka od poczatku odrzuca Soniego jako kandydata na me¢za,
podajac jako przyczyng jego niezwykle ztg reputacje (Rabeka, s. 14, 56). Jednakze,

na zmian¢ decyzji Rabeki wplywaja kolejno nastepujace po sobie zdarzenia, silnie
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powigzane z postacig antybohatera Soniego. Zmieniaja one losy protagonistki i
negatywnie wptywajg na rozwoj tej postaci.

Relacji mitosnej Rabeki z Sonim od poczatku towarzyszy przemoc seksualna.
W trakcie jednej z wigkszych uroczystosci wioskowych bohaterka spozywa znaczne
ilosci alkoholu. W drodze powrotnej do domu jest ledwo przytomna i nie zdaje sobie
sprawy, ze krok w krok za nig podaza Soni. Mezczyzna pomaga Rabece 1 jej dziecku
wroci¢ do domu, nastgpnie jednak wchodzi za nig i1 kladzie si¢ z nieprzytomng
bohaterka do t6zka.

Opis zajScia urywa si¢ w tym momencie i zostaje podjety rankiem, po
przebudzeniu si¢ protagonistki i u§wiadomieniu sobie obecnosci m¢zczyzny w jej
16zku. Rabeka nie pamigta swojej drogi do domu. Pozostaje jej jedynie przyjecie
wyjasnien Soniego i jego oswiadczenia o tym, ze w trakcie nocy do niczego miedzy
nimi nie doszlo. Bohater zarzeka si¢, ze jego intencje byly szczere i pomodglt on
Rabece, ratujac rowniez jej dziecko przed jej nieodpowiedzialnym zachowaniem.

Nastgpnego dnia usatysfakcjonowany ze swojego postepowania Soni
upublicznia swoja narracj¢ i przechwala si¢ nocg spgedzong w 16zku Rabeki. Nie
spotyka go jednak zadna forma kary w postaci wstydu czy spolecznego potepienia.
Kara uderza jednak natychmiast w Rabeke. Bohaterka juz w momencie przebudzenia
czuje ogromne wyrzuty sumienia 1 wstyd. Akceptuje wyjasnienia Soniego i
przyjmuje na siebie cala odpowiedzialno$¢ za zdarzenie. Kolejng konsekwencja jest
takze utrata przez kobiete jej dobrej reputacji i spotecznego powazania. Waga tego,
co zrobil sprawca zostaje znacznie obnizona. Otoczenie Rabeki, a takze ona sama,
koncentruje si¢ na tym, co zrobila ona. Obwinia si¢, uznajac aa gldéwng przyczyne

catego zaj$cia fakt picia przez nig alkoholu:

1likuwa ndiyo siku ya kwanza Rabeka kunywa pombe. Siku ambayo alilewa na
kukosa fahamu mpaka akavamiwa na Soni. Kama si pombe, asingekuwa na Soni,

pombe ilimletea yote hayo (Rabeka, s. 88; podkreslenie wlasne, IR).

‘Pierwszy raz w swoim zyciu Rabeka pila piwo. To byt dzien w ktorym upita sig¢ i
stracita Swiadomo$¢ i zostala wykorzystana przez Soniego. Gdyby nie piwo, nie

bytoby Soniego, to alkohol sprowadzit na nig cate to nieszczgscie.’
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W  swoim doswiadczeniu przemocy seksualnej Rabeka przyjmuje
perspektywe, w ktorej dostrzec mozna mit dotyczacy gwaltu.

Na gruncie polskim nad ta problematyka pochyla si¢ m.in. Zofia Nawrocka
wyszczegolniajagc za innymi badaczkami osiem kluczowych mitéw: 1. Gwatlt to
zjawsiko marginalne; 2. Jesli kobieta si¢ nie bronita 1 je§li gwalciciel nie uzyt sity
fizycznej, to nie doszto do gwaltu; 3. Kobiety sa gwalcone w niebezpiecznych
miejscach i przez nieznanych me¢zczyzn; 4. Kobiety chea by¢ gwatcone. Gwatt to nic
powaznego; 5. To kobiety prowokuja gwalt; 6. Gwalciciele kieruja si¢ popedem
seksualnym; 7. Gwalciciele pochodzg ze srodowisk patologicznych; 8. By doszto do
gwaltu, musi doj$¢ do penetracji pochwy penisem (Nawrocka 2013: 55-61).

Ewa Hadbas (2006) zwraca uwagg na to, ze za tworzenie i podtrzymywanie
tych mitdow odpowiedzialne sg z kolei: spoteczne postrzeganie pfici, traktowanie
kobiety jako wlasno$ci mezczyzny, postrzeganie jej jako przedmiotu seksualnego, a
takze seksistowski jezyk (Hadbas 2006: 39-40). Mity na temat gwattu zwalniaja
sprawce z odpowiedzialno$ci za czyn, jednoczesnie skutkujac niezwykle
powszechnym obwinianiem ofiary, potggowaniem w niej wstydu, poczucia winy i
strachu. W wyniku internalizacji patriarchalnego dyskursu na temat gwattu, bardzo
czgsto dochodzi do samoobwiniania si¢ 0sob do§wiadczajacych przemocy seksualnej
(Nawrocka 2013: 65-66).

Problematyka mitow na temat gwattu oraz ich dalekosi¢znych konsekwencji,
byla takze poruszana przez badaczki i badaczy z réznych obszarow kontynentu
afrykanskiego. Przyktad stanowi¢ moze praca Nafuki i Shino opisujgca stereotypy
dominujace wsérodd spolecznosci studenckiej w Namibii (2014), czy tez badania
dotyczace dyskursu o przemocy seksualnej na kenijskich wsiach (Tawrov i in. 2013).
Z kolei Ernesta Mosha w pracy na temat literackich przedstawien przemocy wobec
kobiet we wspodtczesnych powiesciach suahili pisanych przez mezczyzn, przywotuje
badania dotyczace m.in. przekonan na temat gwattu prowadzone wsrdd spotecznos$ci
Dar es Salaam w 2008 roku. Rowniez one ujawniaja normalizacje przemocy
stosowanej przez mezczyzn, a takze powszechno$¢ wystepowania mitdw na temat

gwaltu (Mosha 2013a: 32). Normalizacja przemocy skutkuje jednocze$nie
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stygmatyzacja zgwalconej kobiety. To pigtno, jak konkluduje Mosha, przyczynia si¢
do tolerowania przemocy przez kobiete, ktora jej doswiadcza, ,,ze wstydu 1 strachu,
ze nawet jesli powie o gwalcie, nikt jej nie uwierzy” (Mosha 2013a: 125, por. takze
Mosha 2016).

Watek przemocy seksualnej odczytuje jako kluczowy dla analizowanej
powiesci Rabeka. Doswiadczenie de facto gwattu (chociaz to okres$lenie nigdzie w
narracji nie pada) pocigga za soba znaczne konsekwencje fabularne. Odmienia
Rabeke, negatywnie wptywajac na jej dalsze losy. Poczatkowo protagonistka jest
opisywana jako osoba przyjazna i lagodna, a takze unikajaca kiétni. Teraz staje si¢
jednak sktonna do zazdro$ci, gniewu 1 agresji. Na oczach sgsiadéw wdaje si¢ w bojke
z Ngoza, kobietg zamg¢zng, ktora jednak jest takze w milosnej relacji z Sonim. Ten
akt zazdro$ci 1 przemocy ponownie okrywa Rabeke wstydem i sprowadza na nig
powszechng hanbe. Poczucie winy za wypity alkohol, odpowiedzialno$¢ za
doswiadczenie aktu seksualnego, a takze wstydu za swoje zachowanie w stosunku do
Ngozy, zostaja przedstawione jako przyczyny, dla ktorych Rabeka postanawia

ostatecznie nawigzaé relacje z Sonim:

Sifa yake ilikwisha kuwa mbaya, aliona heri amkubali Soni ili hata aibu ikiendelea
na yeye atakuwa amefanya angalau jambo la maana ambalo huenda likampunguzia

uchungu na aibu (Rabeka, s. 63).

‘Jej reputacja byla zniszczona; uznata, ze lepiej zrobi przystajac na propozycje
Soniego, nawet jezeli poczucie wstydu bedzie ja juz zawsze przesladowac. By¢

moze ta decyzja zniweluje jej cierpienie i wstyd.’

Doswiadczenie naduzycia seksualnego odbiera Rabece jej godnosc,
spoteczny autorytet i powazanie, a wraz z nimi jej sprawczo$¢ i decyzyjnoS¢.
Protagonistka po tych wydarzeniach staje si¢ bardziej bierna, podporzadkowuje si¢
wypadkom losu 1 zgadza si¢ na relacje z Sonim, mimo swojego cierpienia. Ten
bohater ostatecznie nie zmienia swojego postepowania i wkrotce po wyprowadzce do

miasta, po trwajacym kilka miesigcy ,,miesigcu miodowym” zaczyna ponownie
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naduzywa¢ zaufania Rabeki. Kiedy Rabeka konfrontuje go ze swoimi podejrzeniami

o zdradg, Soni co prawda ich nie potwierdza, ale takze nie zaprzecza:

Ukitaka tuishi maisha mazuri na yenye furaha, ujiepushe na fitina za watu. Ziba
kabisa masikio yako [...] Usijaribu kunitafuta na kutaka jua matendo yangu, wewe

unijali kama mimi ninavyokujali (Rabeka, s. 95).

‘Jesli cheesz, aby$Smy zyli w szcze$ciu, chron siebie przed plotkami. Zamknij swoje
uszy [...] Nie probuj mnie szukac i nie chciej zna¢ moich czynéw; szanuj mnie, tak

jak ja ciebie szanuje.’

Ostatecznie, z powodu zazdrosci Rabeki, migdzy bohaterami dochodzi do
ktotni, ktora konczy sie rekoczynami. Protagonistka zostaje dotkliwie pobita przez
Soniego. Postanawia opusci¢ go i wraca wraz z dzie¢mi do wioski, do swojego
rodzinnego domu, ktérym pod jej nieobecnos¢ opiekuje si¢ Mama Shukuru, sgsiadka
1 bliska przyjaciotka zmarlej babki. Soni podaza za Rabeka, aby nakloni¢ ja do
powrotu. Ta jednak opiera si¢ 1 zwraca si¢ o pomoc do Mamy Shukuru, ktora sprawe

kwituje nastepujaco:

Mambo madogo madogo kama hayo si vizuri yatokee nje kila mtu ajue. Mimi sioni
kwa nini bado mnazozana. Ni jambo dogo tu hili, kwa sababu ya utoto
unawasumbua mnaona kama ni makubwa. Mwenzio anakuomba msamaha, na
akakueleza kwamba ilikuwa na hasira tu ilimtokea mpaka akatamka hayo [ ...J] hivyo

ndivyo maisha ya mume na mke yanavyokwenda (Rabeka, s. 109).

‘Tak male sprawy nie powinny wyj$¢ na zewnatrz, aby kazdy mogl je poznaé. Nie
widze powodu, dla ktorego powinniscie nadal si¢ kioci¢. To nic wielkiego, to
btahostka, a widzicie ja jako duza, poniewaz sami jestescie jeszcze dzie¢mi. [Zwraca
si¢ do Rabeki - IR] Twoj towarzysz poprosit ci¢ o wybaczenie, i wyjasnit ci, ze
przyczyng jego zachowania byta zto$¢ [...] to jest codzienno$¢, zycie mig¢dzy

mezem i zong.’
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Mama Shukuru bagatelizuje bezposredniag przyczyne konfliktu miedzy
Rabeka a Sonim, ktérg jest nieuczciwe zachowanie mezczyzny 1 zdrady matzenskie.
Jego przemocowe zachowanie w stosunku do kobiety usprawiedliwia emocja ztosci.
W narracji, Mama Shukuru ze wzgledu na wiek i1 idace za nim do$§wiadczenie zostaje
postawiona w pozycji autorytetu. Pelni role mediatorki, a jej wypowiedz zostaje
ostatecznie rozstrzyga caty spor migdzy Rabeka a Sonim.

W swojej wypowiedzi kobieta marginalizuje przemoc domowa
przedstawiajac ja jako ,,btahostke”, ,,co§ matego”, a takze umiejscawia ja w sferze
prywatnej przedstawiajac swoja opini¢ na temat przemocy domowej jako kwestie,
ktora ,,nie powinna wyj$¢ na zewnatrz”, ,Jludzie nie powinni o niej wiedziec¢”.
Przekonanie, ze o kwestiach rodzinnych nie powinno si¢ opowiada¢ ludziom obcym
wyraza réwniez przyslowie suahilijskie: Nyumba yasitara mambo ‘Dom ukrywa
sprawy’. W tym przypadku mozna zaobserwowaé, w jaki sposob wczesniej
omowione kategorie heshima oraz aibu tacza si¢ z kategorig sitara — opisujaca
dyskrecje 1 prywatno$¢ (por. Kraska-Szlenk 2021: 18, 24-27). Ujawnienie
problemow rodzinnych panujacych w relacji Rabeki i Soniego byloby narazeniem si¢
przez mtodg par¢ na wstyd, utrat¢ godnos$ci i szacunku. Konsekwencja milczenia na
temat przemocy domowej jest jednak trwanie przez bohaterke w
niesatysfakcjonujacej 1 krzywdzacej relacji.

Rabeka pozostaje w relacji mitosnej z wyraznie nakreslonym antybohaterem
Sonim - mg¢zczyzna, ktory przysparza jej wielu zmartwien i probleméw. Bohaterka
tkwi w smutku 1 psychicznym cierpieniu do samego konca, kiedy to Soni zostaje
skazany 1 zamkniety w wiezieniu. W kluczowym momencie, tuz przed ostatnig
rozprawg Soniego, Rabeka chce odejs¢ wraz z dzie¢mi. Soni jednak wzbudza w niej
poczucie winy za prob¢ opuszczenia go w tak tragicznym momencie. Wywotuje w
bohaterce uczucie wspolczucia, a nawet litosci do siebie, grozac popelnieniem
samobodjstwa w wypadku jej odejscia (Rabeka, s. 133).

Rabeka jest kreslona jako posta¢ kobieca odznaczajaca si¢ psychiczng sitg —
jest odwazna, wytrwata, inteligentna i samodzielna. Jednak ostatecznie jest postacig
tragiczng, majaca za sobg wiele negatywnych 1 bolesnych doswiadczen, ktorych to

przyczyng sa dziatania antybohatera Soniego. Protagonistka trwa wiernie przy swoim
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przesladowcy i dopiero jego osadzenie w wigzieniu, a takze fizyczne ukaranie Ngozy
konczy jej tragiczng narracje.

Realistyczna powies¢ Lucy Nyasulu odzwierciedla realia trudow zycia
kobiecego, przedstawiajac akceptacje oraz normalizowanie przemocy ze wzgledu na
pte¢ w spoteczenstwie tanzanskim. W obrazie do§wiadczenia przemocy seksualnej
Rabeki dostrzec mozna mechanizmy obwiniania ofiary przez spoteczenstwo, a takze
samoobwiniania si¢ kobiety. Przedstawiajac krzywdzace mity na temat gwattu
powies¢ ukazuje patriarchalny dyskurs dotyczacy seksualnosci kobiecej. Nie
kwestionuje ona wprost ztozonosci relacji spotecznych, a zwlaszcza patriarchalnych
instytucji, ktore toleruja 1 podtrzymuja przemoc wobec kobiet, jednakze przedstawia
je z brutalng szczero$cia.

W swojej kolejnej powiesci Lucy Nyasulu pozostaje przy tematyce
doswiadczenia przemocy ze wzgledu na pleé, prezentujac te doswiadczenia z

perspektywy narracji pierwszoosobowe;.

7.2.2. Analiza powiesci Kupenda tena siwezi (1986)

7.2.2.1. Charakterystyka utworu

Utwor pt. Kupenda tena siwezi ‘Kocha¢ dluzej nie moge’ to druga powies¢ pisarki
Lucy Nyasulu. Akcja powiesci rozgrywa si¢ w mies$cie Dar es Salaam w Tanzanii.
Gloéwna bohaterka Zillani to mtoda kobieta, ktora pracuje jako sekretarka. Mieszka
wraz ze swoim bratem i jego rodzing. Samotnie wychowuje kilkuletniego syna nie
otrzymujac zadnej pomocy ze strony ojca dziecka, Mainemu. Poczatkowo bohaterka
utrzymuje z nim relacj¢ milosng, ale wkrétce zaczyna spotykaé si¢ z innym
mezezyzna.

Pewnego dnia Mainemu bez stowa ttumaczenia porzuca ja i dziecko. Zillani
dowiaduje si¢, ze planuje on zwigza¢ si¢ z inng kobietg. Bohaterke¢ odwiedzajg jej
rodzice. Sa rozczarowani jej stylem zZycia i namawiaja ja do powrotu do rodzinnej
wioski. Chca, aby jak najszybciej wyszta za maz 1 ustatkowata si¢. Syn Zillani trafia
na pewien czas do dziadkow, a bohaterka wyprowadza si¢ z domu brata. Kiedy
Zillani zaczyna spotyka¢ si¢ z innymi mezczyznami, Mainemu zaczyna jg

przesladowac. Nieustannie jg nachodzi, atakuje wybuchami zazdro$ci, stosuje wobec
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niej przemoc stowng oraz fizyczng. Wbrew swojej woli bohaterka czesto towarzyszy
mezczyznie w jego wieczornych wedréwkach po miejskich barach.

Zillani prébuje protestowac i broni¢ sie, jednak bezskutecznie. W koncu
zaczyna planowa¢ zemst¢ na Mainemu. Udaje si¢ jej doprowadzi¢ do zerwania
zar¢czyn Mainemu z inng kobieta, jednak niezamierzenie rujnuje takze swoj zwigzek
1 przyczynia si¢ do §mierci swojego narzeczonego.

Bohaterka postanawia przeprowadzi¢ si¢ i zmieni¢ pracg, odkltadajac na
pézniej plany o ewentualnym zamazpdj$ciu. Odrzuca mozliwo$¢ powrotu do
rodzinnej wioski, do domu swoich rodzicow. Kiedy w jej zyciu ponownie zjawia si¢
Mainemu, protagonistka odrzuca jego o$wiadczyny. Powies¢ konczy si¢ tytutowymi
stowami, ktore Zillani kieruje do swojego przesladowcy.

Omawiany utwor jest stosunkowo krotki, a jego fabuta zamyka si¢ w jednym
watku — przemocowej relacji mitosnej Zillani z Mainemu. Pod wieloma wzgledami
wyrdznia si¢ on na tle wczesniej omoéwionych narracji konstruowanych przez pisarki
tanzanskie poprzez przyjecie pierwszoosobowej perspektywy narracyjnej. Po raz
pierwszy z tej wlasnie perspektywy zostaje przedstawiona kobieta w miescie, a takze
cata miejska przestrzen. Powies¢ prezentuje wigc nowatorskie ujecie popularnego w
literaturze suahili motywu kobiety miejskie;j.

W analizowanej powiesci Lucy Nyasulu wiodacym glosem narracyjnym jest
gléwna bohaterka Zillani — mlioda, niezamezna kobieta mieszkajagca w miescie,
samotna matka, sekretarka utrzymujaca siebie oraz swoje dziecko. Prowadzona przez
nig narracja stanowi zapiski dos$wiadczen kobiety zyjace] w spoteczenstwie mocno
patriarchalnym, poruszajacej si¢ w kulturze przemocy. Przemoc zostaje wpisana w
codzienno$¢ Zillani, a negatywne do$wiadczenia z me¢zczyznami determinuja jej
opowies¢. Podobnie jak w przypadku wczesniej analizowanych utworéw Zainab
Mwangi, portret kobiety mie§cie w narracji Lucy Nyasulu powigzany zostaje z
seksualnym niebezpieczenstwem oraz bezbronnoscia wobec przemocy. Ponadto,
utwor zmusza do refleksji nie tyle nad wolno$cig, samodzielno$cig 1 spoteczng
mobilno$cig mtodych kobiet w miescie, ile nad rolag m¢zczyzn w utrwalaniu kultury

przemocy wobec kobiet.
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7.2.2.2. Kobieta jako ofiara i sprawczyni przemocy

Analizowany utwdr rozpoczyna si¢ opisem  nieprzyjemnego  wieczoru
relacjonowanego przez Zillani, przez co juz na pierwszych kartach powiesci
wprowadzony zostaje watek bezbronnosci kobiet wobec napastliwych zachowan
seksualnych me¢zczyzn. Wychodzac z pracy Zillani spotyka bliskiego znajomego
swojego pracodawcy, Madahe, ktory oferuje jej podwiezienie do domu. W trakcie
jazdy uswiadamia sobie, ze mezczyzna nie zamierza dotrzymaé danego stowa.
Zamiast tego zabiera ja do domu swojego znajomego, a nastgpnie do baru. Kobieta
zostaje zwabiona w pulapke i zmuszona do zapewniania towarzystwa mezczyznie,
ktory nie zwaza na jej protesty.

Relacjonujac ten wieczor, narratorka i1 protagonistka kilkukrotnie opisuje
swoje uczucia gniewu i bezsilno$ci, a swoja sytuacje poréwnuje do zamknigcia w
wigzieniu. Madaha nie przymusza Zillani do pozostania z nim, nie grozi jej i nie
stosuje stownej, czy tez fizycznej przemocy. Jednak narratorka czuje si¢ bezradna i
ulega mezczyznie, czujac, ze mezczyzni maja nad nig znaczng wladz¢. Znajduja sie
bowiem na bardziej uprzywilejowanej pozycji niz ona, ze wzgledu na pte¢ oraz
swoja pozycje ekonomiczng i spoleczng. Zillani obawia si¢ jawnie okaza¢ gniew, czy
tez po prostu odejs¢, poniewaz takie stanowcze dziatania moglyby zrujnowac jej
reputacje. Siedzac w domu me¢zczyzny zastanawia si¢:  Nikiondoka kwa hasira
nitakuwa nimejivunjia heshima ‘Jesli odejde w ztosci, okryje si¢ hanba’ (Kupenda...,
s. 8).

Koncepcja honoru i spotecznej reputacji (heshima), jak wykazatam juz
wczesniej w tym rozdziale, determinuje odpowiednie, tj. spotecznie akceptowane,
zachowania jednostki. taczy si¢ bowiem z zasadami opisujagcymi dobre maniery
(adabu), a w tym z kategorig odpowiednich zachowan komunikacyjnych, a wiec z
uprzejmoscia 1 ‘lagodnoscia (upole). Heshima podlega rowniez silnemu
zréznicowaniu ze wzgledu na ptec.

Zillani w obawie przed utratg reputacji, podporzadkowuje si¢ wigc normom
okreslonym dla jej ptci — jest ulegla i stara si¢ przede wszystkim nie okaza¢ braku
szacunku mezczyznie, z ktorym spedza czas. W konteks$cie nakreslonej sytuacji

zagrozenie, ktore kobieta odczytuje jako narazenie na szwank swojego honoru i
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zrujnowanie swojej spotecznej reputacji (kujivunja heshima), nalezy dodatkowo
odczytywac intersekcjonalnie, z uwzglednieniem nie tylko pfci, ale takze kategorii
takich jak wiek, pozycja spoleczna i ekonomiczna.

Zillani znajduje si¢ w pozycji podporzadkowanej w stosunku do starszego od
niej, bogatego i wplywowego mezczyzny, ktéry dodatkowo jest przyjacielem
kierownika firmy, w ktorej bohaterka pracuje. Powstrzymuje si¢ przed nietaktownym
1 nieuprzejmym zachowaniem, poniewaz obawia si¢, ze Madaha moze oczerni¢ ja
przed jej przetozonym. Leki Zillani zwracaja rowniez uwage na autorytet 1 wiadzg,
ktorg posiada glos mezezyzny nad gltosem i §wiadectwem kobiety.

Narracja wieczoru przedstawiona przez protagonistke wraz z opisem jej
zachowan i1 motywacji za nimi stojacej, zwraca uwage na wyraznie dyscyplinujaca
funkcje kategorii spolecznej, ktdra jest heshima. Autorytet tej kategorii rzutuje na
zachowanie Zillani i na jej wybory. Woli ona bowiem ponies¢ wszelkie
niedogodnosci zwigzane z przebywaniem z mezczyzng niz obrazi¢ go swoim
zachowaniem, a tym samym utraci¢ swoja godnos¢.

Zillani ostatecznie udaje si¢ uciec z pomoca wiascicielki baru, do ktorego
zostaje zabrana przez Madahg. Kobieta zna wszystkich bywalcow baru, w tym
Madahg i1 wyjawia Zillani prawde o jego przemocowym zachowaniu w stosunku do
innych klientek. Stowa zyczliwej barmanki urealniajg sytuacj¢ zagrozenia, w ktorej
znajduje si¢ protagonistka. Dopiero wtedy decyduje si¢ ona porzuci¢ Madahg bez
stowa, a tym samym okaza¢ niepostuszenstwo wobec autorytetu mezczyzny, ktéry to
wczesniej krepowaty jej zachowanie.

Opis wieczoru 1 nocy przezytej przez Zillani jest zaledwie wprowadzeniem
do zycia bohaterki. Dalsza narracja przedstawia do§wiadczenia nagabywania Zillani
przez mezczyzn na ulicach miasta, a przede wszystkim ne¢kania jej przez
zazdrosnego 1 zaborczego bylego partnera 1 ojca jej dziecka, Mainemu. Mgzczyzna
traktuje ja jako swoja wlasnos¢ 1 stosuje wobec niej przemoc psychiczng i fizyczna.

Skala tej przemocy i okrucienstwa jest znaczgca. Mainemu nachodzi Zillani
w jej domu, ngka ja réwniez w pracy. Zmusza ja do spedzania z nim czasu
wieczorami oraz nocg, wozac ja po barach i restauracjach. Kiedy Zillani probuje

protestowa¢, Mainemu stosuje wobec niej grozby: Leo usipovaa na kutoka nami,
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walahi nitaivunja shingo yako. Nitakupiga vibaya sana ‘Jezeli si¢ dzisiaj nie
ubierzesz 1 ze mng nie wyjdziesz przekrgce ci kark. Dolozg¢ ci tak, Zze si¢ nie
pozbierasz’ (Kupenda..., s. 34). Nie konczy si¢ jednak na grozbach i Mainemu
wielokrotnie bije Zillani w jej domu.

Kobieta podporzadkowuje si¢ swojemu agresorowi, poniewaz, jak wyjasnia,
jest on ojcem jej dziecka. Kiedy pewnego wieczoru Mainemu rzuca si¢ na Zillani w
jej domu, z tego powodu wiasnie bohaterka powstrzymuje si¢ przed wezwaniem
pomocy (Kupenda..., s. 66). Mezczyzna grozi Zillani odebraniem jej dziecka. Tego
rodzaju roszczenia nie sg bezzasadne. Odwoluja si¢ one bowiem do patrylinearnych
praw zwyczajowych panujacych w Tanzanii, przyznajacych prawa mezczyznom do
dziedziczenia doébr materialnych, a takze do opieki nad starszymi dzieémi,
odmawiajac jednocze$nie tych samych praw kobietom (por. Mosha 2013a: 33, 176-
178, Mbilinyi 1972a 1 b, Evans 2015, Ezer 2006, TAWIA 2015).

Zillani udaje si¢ przekona¢ Mainemu, aby wstrzymat si¢ z odebraniem jej
dziecka do czasu kiedy ich syn troche podros$nie (Kupenda..., s. 56). Niemniej
jednak, cata sytuacja ujawnia kulturowe 1 spoteczne normy oraz prawa stojace za
dyskryminacja kobiet i zaymowanie przez nie podporzadkowanej pozycji w stosunku
do mezczyzn. Bohaterowie tacy jak Madeha, me¢zczyZni nagabujacy Zillani na
ulicach, a wreszcie jej byly parter i ojciec jej dziecka Mainemu, maja spoteczne i
kulturowe przyzwolenie na przedmiotowe traktowanie bohaterki, a takze na
stosowanie wobec niej przemocy. To jak Zillani jest traktowana przez mg¢zczyzn
determinuje z kolei jej ryzykowne zachowania.

Zillani jest postacig wielowymiarowg 1 moralnie ambiwalentng — petni role
zarowno ofiary, jak i pragngcej zemsty antagonistki. Nie ma ona mozliwosci ucieczki
ani tez fizycznej obrony przeciwko agresji Mainemu. Jedynym mozliwym
dziataniem, ktére moze podja¢ w celu odzyskania sprawczosci sg moralne
wykroczenia. Zillani ucieka si¢ do réznych intryg i klamstw, aby poradzi¢ sobie z
bezsilnoscig 1 ztoscig. W tym celu wykorzystuje rowniez m¢zczyzn i, $ladami innych
femmes fatales, zwodzi zakochanego w niej mtodego mezczyzne, naktaniajac go do
zachowan nieetycznych. Sklania go do uwiedzenia, a nastgpnie porzucenia aktualnej

narzeczonej Mainemu.
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Dla Zillani jej matactwa i intrygi konczg si¢ tragicznie, a mianowicie
$miercig jej narzeczonego. To narracyjne rozwigzanie niesie ze sobg moralizatorskie
przestanie, potepiajace ostatecznie nieetyczne zachowania Zillani. Bohaterka
odczuwa skruche, doswiadcza swoistej iluminacji i postanawia zmieni¢ swoje zycie.
Jednakze uswiadomienie sobie swoich btedéw, nie prowadzi jej do
podporzadkowania si¢ spoleczno-kulturowym normom i oczekiwaniom wobec
kobiety. [luminacja, ktorg przezywa Zillani polega na u§wiadomieniu sobie przez nig
przemocy, ktorej doswiadczyla ze strony mezczyzn, w szczegdlnosci Mainemu, jak
roéwniez na przyznaniu si¢ przed soba do swoich blednych wyborow i swojej
nikczemnosci.

Jednym 2z mozliwych rozwigzan probleméw Zillani, ktoére zostaje
zaproponowane przez jej rodzicow jest porzucenie przez bohaterke
dotychczasowego stylu zycia, powr6ét w rodzinne strony wiejskie oraz wyjscie za
maz. Protagonistka opiera si¢ jednak temu pomystowi. Po tragicznej $mierci swojego
narzeczonego Zillani postanawia przeprowadzi¢ si¢ i zmieni¢ prace, a zamazpojscie
odtozy¢ na pdzniej. Odrzuca réwniez mozliwo$¢ powrotu do Mainemu — nie
decyduje si¢ wybaczy¢ mezczyznie jego agresji i przemocy w imi¢ mito$ci, mimo, ze
wzorem innych dotychczas prezentowanych bohaterow, Mainemu zaczyna odczuwac
skruche, prosi Zillani o wybaczenie i obiecuje popraw¢. Pokazujac inne rozwigzania,
powies¢ Lucy Nyasulu wskazuje tym samym na inne mozliwe toZzsamosci kobiece,
tak odmienne od tych rozrysowanych dotychczas. Zakonczenie powiesci wskazuje
na to, iz droga, ktdrg postanawia obra¢ Zillani to przede wszystkim odzyskanie
spokoju. Nie odrzuca ona kategorycznie mozliwos$ci bycia w relacji z m¢zczyzng w
przysztosci, jednak bardziej niz na me¢zu, zalezy jej na odzyskaniu kontroli nad
wlasnym zyciem, poczucia bezpieczenstwa i stabilizacji zawodowe;.

Znamienne jest roOwniez to, ze w utworze Lucy Nyasulu stereotypowej
demonizacji nie podlega wizerunek kobiety miejskiej ani tez samej przestrzeni
miasta. To nie $rodowisko, w ktorym mieszka stanowi zagrozenie dla kobiety, a
wszechobecna przemoc mezczyzn wobec kobiet doswiadczana zarowno w
przestrzeni prywatnej — domu, jak tez w przestrzeni publicznej — na ulicach miast, w

restauracjach i barach, a nawet w pracy.
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7.3. Autonomia i mobilnos¢ kobiet w przestrzeni publicznej. Analiza dyptyku o
zazdroS$ci Zainab Mwangi

7.3.1. Charakterystyka utworow

Mitos¢, ale takze brak zaufania i zazdro$¢ to emocje stanowigce gldéwng o$, wokot
ktorej budowane sg fabuly dwoch powiesci Zainab Mwangi pt. Hiba ya wivu
‘Pamigatka po zazdro$ci’ z 1984 roku oraz Wivu wa mumeo ‘Zazdro$¢ twojego meza’
z 1988 roku. Narracje te koncentruja si¢ na perypetiach, ktérych doswiadcza mtoda
para malzenska, a zarazem gtowni bohaterowie, Farida i Thucha. Dwie powiesci
tworza wspdlnie historie ich malzenskiej relacji, w dwoch odstonach przedstawiajac
konsekwencje podejrzliwosci, braku zaufania oraz zazdrosci matzonkow.

Akcja powiesci Hiba ya wivu rozpoczyna si¢ w momencie, w ktérym
dreczona watpliwosciami protagonistka Farida postanawia pdzna noca zamowic
taksowke do restauracji, w ktorej miato si¢ odbywac¢ spotkanie jej m¢za Thuchy z
partnerami  biznesowymi. Kobieta jest zaniepokojona przedluzajaca si¢
nieobecnoscia meza 1 zaczyna podejrzewac go o zdrade. Kiedy jednak dociera na
miejsce, okazuje si¢, ze lhucha méwil prawde, a dodatkowo wlasnie opuszcza
miejsce spotkania kierujac si¢ do domu. Farida prébuje dotrze¢ tam przed nim,
niestety zamowiona przez nig taksoOwka, okazuje si¢ miec liczne usterki, ktore
uniemozliwiajg dalsza jazde.

Mtody kierowca o imieniu Ray, widzac zdenerwowanie i niepokoj pasazerki,
oferuje jej nocleg w swoim domu, aby mogla przemys$le¢ rozmowe z mezem i
wyjasnienia, ktore mu przedstawi. Rankiem Ray przedstawia Faridzie nietypowy
sposob na unikniecie ktopotow: upozorowanie swojego porwania. Deklaruje szczera
che¢ pomocy, jak rdwniez zwrot okupu zaptaconego przez lhuche¢. Farida przystaje
na jego propozycjg.

Realizacja planu nie przebiega jednak do konca po mysli bohaterow. Thucha
spetnia warunki postawione przez rzekomego porywacza placac wymagany przez
niego okup. Jednoczesnie probuje jednak odkry¢ tozsamos$¢ sprawcy, co nieomal mu
si¢ udaje. Z kolei taksowkarz Ray zakochuje si¢ w Faridzie i stara si¢ naktoni¢ ja do
porzucenia m¢za. Protagonistka udaje swoje zainteresowanie obawiajac si¢ mozliwej

zemsty Raya 1 niedotrzymania przez niego warunkéw ich umowy. Zalezy jej na
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odzyskaniu niemalej sumy pieni¢znej zaptaconej przez jej me¢za, a takze na
utrzymaniu calego zdarzenia w tajemnicy.

Ostatecznie bohaterka zmuszona jest wyjawi¢ catg prawde Thuchy, kiedy ten
przytapuje ja z walizka wypelniong pienigdzmi, zwrdconymi przez Raya. Thucha nie
wierzy w przedstawiang mu przez zon¢ prawdziwg wersje wydarzen. Oskarza Faride
o klamstwo 1 romans z Rayem. Faridzie udaje si¢ udowodni¢ prawdziwos$¢ swoich
stow, a tym samym dowie$¢ swojej wiernosci.

W kolejnej czesci zatytutlowanej Wivu wa mumeo role bohaterow ulegaja
odwréceniu. Narracja utworu koncentruje si¢ na nastepstwach dziatan, ktore
podejmuje Thucha kierujac si¢ zazdro$cig. Jego niepokd] wzbudza czgste
przebywanie Faridy poza domem. Bohaterka zajmuje si¢ szyciem ubran dla dzieci i
sprzedaza swoich wyrobéw w lokalnych sklepach.

Thucha podejmuje drastyczne kroki, ktorych konsekwencja moze by¢
wiezienie. Uzbrojony w pistolet §ledzi swoja zone. Obserwuje jak Farida wraz z
przyjaciotka Khadija wchodzg do nieznanego mu budynku. Na miejscu zjawia si¢
rowniez Ray, bohater z poprzedniej czes$ci, a po chwili, z budynku wychodzi
Khadija. Thucha uznaje calg sytuacj¢ za dowod na niewierno$¢ zony i postanawia si¢
zemsci¢. Wchodzi do budynku mierzac z pistoletu, jednak ku jego zaskoczeniu, w
srodku znajduje si¢ duza grupa kobiet. Budynek okazuje si¢ by¢ miejscem handlu
tkaninami dostarczanymi przez Raya. Zaszokowany lhucha upuszcza pistolet na
ziemig i ucieka.

Akcja powiesci zbudowana jest wokot prob lhuchy aby unikng¢ kary
wiezienia. Bohater nie zostaje ujety przez policje 1 unika kary. Pistolet, ktory upuscit
nie byt bowiem natadowany. Matzenstwo Thuchy z Farida zostaje jednak narazone na
rozpad przez zdrade, ktorej dopuszcza si¢ bohater z przyjacidtka swojej zony.
Ukrywajac si¢ przed policja, Thucha spedza noc w mieszkaniu Khadijy. Intymne;j
sytuacji migdzy bohaterami przypatruje si¢ jeden z zazdrosnych kochankéw kobiety 1
postanawia si¢ zemsci¢. Wysyta kompromitujagce zdjgcia do Faridy. Kiedy ta
dowiaduje si¢ 0 niewiernosci swojego meza, postanawia od niego odejs¢. W wyniku
matzenskiej ktotni Farida zostaje przypadkowo zraniona przez lhuche i trafia do

szpitala. Niestety cigza bohaterki konczy si¢ poronieniem. Narracja, podobnie jak w
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poprzedniej czesci, zmierza do pozytywnego zakonczenia. Skruszona Khadija prosi
swoja przyjaciotke o wybaczenie, jednoczes$nie deklarujagc wprowadzenie zmian w
swoim zyciu. Podobnie jak poprzednia powies¢, tak tez utwor Wivu wa Mumeo
konczy si¢ aktem wybaczenia oraz wzajemna deklaracja mitosci gltownych
bohateréw Faridy i Ihuchy.

U podioza wydarzen opisanych w obu narracjach tworzacych dyptyk o
zazdrosci w zwiagzku Faridy i Thuchy, odnalez¢ mozna konflikty wynikajace ze
spoteczno-kulturowych norm oraz oczekiwan nadpisanych nad tozsamos$cia kobieca.
Rownolegle z moralizujacymi rozwazaniami nad tytulowym afektem, mozliwe jest
odczytanie rezonerskiego dyskursu odnoszacego si¢ do kobiecosci, a w
szczegolnosci do przypisanego jej marginesu autonomii oraz mobilnos$ci spoteczno-

ekonomiczne;j.

7.3.2. Ujanja wa mwanamke, czyli ‘kobiecy spryt’ w powiesci Hiba ya wivu
(1984)

W pierwszej czgsci dyptyku Zainab Mwangi, glos narratorki przedstawia zazdro$¢
odczuwang przez protagonistke Farid¢ jako symptom zyciowych ograniczen, ktore
pojawity si¢ po zawarciu przez kobiete zwigzku matzenskiego. Dowiadujemy sie, ze
krotko po Slubie, Farida zostala namowiona przez me¢za do porzucenia swojej
dotychczasowej pracy i skoncentrowania si¢ na prowadzeniu domu. Jej maz Thucha
zostaje opisany jako megzczyzna aktywny zawodowo, towarzysko i spotecznie.
Czescig jego pracy jako przedsigbiorcy s3 bowiem spotkania biznesowe oraz kolacje,
ktore przeciagaja si¢ do péznych godzin nocnych. Farida wigkszo$¢ swoich dni oraz
wieczoréw spedza samotnie w domu, oczekujac na powr6t Thuchy. Poczucie
osamotnienia, z ktorym zmaga si¢ bohaterka ukazane zostaje jako przyczynek do

rodzacej si¢ w niej frustracji 1 niepewnosci, a ostatecznie nieufnosci 1 zazdros$ci:

Siku nyingine ilibidi Thucha arudi usiku kutegemeana na shughuli zake, jambo
ambalo Farida hakulifurahia kwani lilimpa wasiwasi [...] kadri siku zilivyozidi
kusonga mbele, mawazo yalimwelemewa Farida, na mche wa wivu ambao ulikwisha

chipua, ulianza kumea taratibu ndani ya moyo wake. Hisia za kuwa mumewe
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anastarehe na mabibi nje, zaidi ya kufanya biashara, zilimkosesha raha kabisa, na
siku hiyo alihisi kuwa roho yake ilitaka kumtoka kutokana na fukuto kali ya wivu.
Ndio maana akajitoma mjini kumsaka mumewe saa sita usiku, akamfumanie (Hiba

ya wivu, s. 4-5).

‘Z powodu roznych obowigzkow, Thucha czesto wracal do domu nocg, co nie
cieszyto Faridy i wywolywato w niej niepokoj [...] dni mijatly, a negatywne mysli
kiebity si¢ w glowie Faridy, zasiane wczesniej ziarnko zazdro$ci zaczelo powoli
kietkowa¢ w jej sercu. Strach, ze zamiast pracowac, jej maz spotyka si¢ z innymi
kobietami, catkowicie odebraty jej rados¢, tego dnia czula, Ze jej serce przepetione
zazdroscig chce wyskoczy¢ z piersi. Dlatego o poinocy wyruszylta w miasto, aby

wysledzi¢ meza i przytapa¢ na gorgcym uczynku.’

Wyjscie z domu w celu szpiegowania me¢za okazuje si¢ by¢ dla Faridy

decyzja negatywna w skutkach. Burzliwa akcja powiesci zaczyna si¢ w momencie, w

ktorym Farida siedzac w zepsutej taksowce Raya, tuz po tym jak odkrywa, ze nie

byla zdradzana przez meza, uzmystawia sobie swojg tragiczna pozycje. W monologu

wewnetrznym bohaterka zastanawia si¢ nad konsekwencjami, ktore moga ja spotkac

po powrocie do domu, co z kolei prowadzi ja do szukania sposobow na

usprawiedliwienie swojej nieobecnosci. Okazuje si¢, ze to wlasnie samotne

przebywanie w przestrzeni publicznej pdzng noca jest zachowaniem potencjalnie

najbardziej niebezpiecznym dla protagonistki, a takze sednem jej wszelkich

p6zniejszych problemow:

...akimwambia lhucha ukweli kwamba alimfuata, hata kama lhucha angeamini
ukweli huo, angekuwa katika hatari ya kuharibu ndoa yao. Mwanamume gani
atakayekubali kufuatwafuatwa anakokwenda, tena usiku? Je, mwanamke huyo
akionekana na watu usiku kwenye mahoteli eti anamsaka mumewe, si kuadhirika
huko? Isitoshe, mume mwenyewe ni mfanyabiashara, hatulii nyumbani. Angekubali
kufuatwa fuatwa mpaka linii? Thucha asingevumilia hayo, Farida alijiambia. [...]
Kwa upadne mwingine, kama lhucha asingeyaamini maelezo yake ya ukweli, basi
angemshuku kuwa alikwenda kwa mabwana wa nje, kitu ambacho kingezusha

kutokuelewana kusikokuwa na mwisho mzuri. Hivyo iwapo lhucha angeyaamini
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maelezo yake au hata asingeyaamini, angekuwa hatarini tu. Aliamua kuficha ukweli

(Hiba...,s. 7).

“...jesli powie Thuchy prawde o tym, ze go §ledzita - zaktadajac, ze w nig uwierzy -
ich zwigzek i tak moze by¢ zagrozony. Ktoéry mezczyzna chcialby by¢ §ledzony, a
zwlaszcza nocg? Kiedy ludzie przytapig kobiet¢ na uganianiu si¢ za mezem nocg po
restauracjach, czyz nie winig tej kobiety? Poza tym, jej maz jest przedsigbiorca i nie
ma w zwyczaju siedzie¢ spokojnie w domu. Jak dtugo bytby w stanie godzi¢ si¢ by¢
kontrolowanym? Nie, Thucha by tego nie wytrzymat - powiedziata do siebie Farida
[...]- Z drugiej strony, jezeli Thucha nie uwierzy w jej wyjasnienia, moze oskarzyc¢ ja
o wloczenie si¢ z innymi mezczyznami, a to spowoduje brak porozumienia migdzy
nimi i nie skonczy si¢ dobrze. Zatem, czy Thucha uwierzy w jej wyjasnienia, czy nie

i tak byta w tarapatach. Postanowita wiec ukry¢ prawde.’

Wydaje si¢, ze nie istnieje odpowiednie usprawiedliwienie na zachowanie
Faridy, ktore ochronitoby ja przed konsekwencjami — gniewem meza i jego
potencjalnym odejsciem ze zwigzku. Rzeczywisty motyw, ktorym kierowala sie
protagonistka - zazdro$¢, nie stanowi okolicznos$ci tagodzacej dla postepku, ktorego
si¢ dopuscita. Proby kontrolowania partnera maja bowiem swoje spoleczne
konsekwencje - publiczne potgpienie zachowania kobiety. Dodatkowo, jawne
przejawy zazdrosci okazywane przez kobiete moga narazi¢ ja na niechg¢ 1 gniew
mezczyzny. Farida obawia si¢ rowniez, ze jej nocne wyjscie z domu moze zostaé
zinterpretowane przez lhuche¢ jako dowod na utrzymywanie przez nig
pozamatzenskich kontaktow seksualnych — ujetych w narracji jako ,,wldczenie si¢ z
Innymi me¢zczyznami”.

Monolog wewnetrzny Faridy prowadzony w mowie pozornie zaleznej,
wyznacza gtowng problematyke utworu, ktérg wbrew pozorom, nie jest wcale
tytutowa zazdro$¢. Glosem swojej protagonistki narratorka rysuje konflikt, ktorego
ramy wyznaczaja normy piciowe. Istotng problematyka podejmowang w monologu
Faridy jest bowiem spoteczny dyskurs na temat autonomii i mobilnosci kobiecej, a w

szczegblnosci na temat wyznaczonych im granic. W wypowiedzi bohaterki wyraznie
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wybrzmiewa kontrast miedzy obostrzeniami natozonymi na kobiet¢ w publicznej
przestrzeni miejskiej, a niczym nieskrepowang swobodg mezczyzn.

Przedstawiona sfera publiczna, w ktora w nocy i w ukryciu wkracza
protagonistka,  zostaje = nakre$lona  jako  przestrzen = podporzadkowana
androcentrycznej logice. Wedlug niej pte¢ 1 zwigzana z nig rola spoteczna
(mezczyzna jako zywiciel rodziny, osoba aktywna zawodowo) legitymizuja obecnos¢
Thuchy w owej przestrzeni, jednoczesnie pozbawiajac tego przywileju Faride. W
glosie protagonistki echem odbija si¢ jednocze$nie dyskurs dyscyplinujacy i
przestrzegajacy przed sankcjami czekajacymi na kobiete, ktora przekracza normy
plciowe porzadkujace oraz stratyfikujace spoteczng przestrzen. Karg za transgresje
okazuje si¢ oskarzenie o niemoralno$¢, a wiec w przypadku kobiety o seksualng
dostepno$¢ dla mezezyzn i o rozwiaztos¢. Z rozwazan Faridy wytuska¢ mozna wige
spotecznie dominujace przekonanie o kobietach przebywajacych noca w przestrzeni
publicznej.

Wszelkie wczesniej nakre§lone obawy Faridy okazuja si¢ w pehni
uzasadnione. Pierwsza mysla Thuchy, ktory wraca p6zna noca do domu i nie zastaje
w nim swojej zony jest oskarzenie jej o niewiernos¢. Kolejng przewidziang zawczasu
przez bohaterke represja jest odebranie jej glosu. Kiedy Farida przyznaje si¢ do
zazdrosci, wyjawiajac swojemu mezowi rzeczywisty motyw stojacy za
upozorowaniem wlasnego porwania, Thucha nie wierzy w jej wyjasnienia i1 kolejny
raz oskarza ja o zdrad¢ matzenska. Probujac dociec prawdy na temat (nie)wiernosci
swojej zony, bohater powotuje na SwiadkoOw postacie marginalne, ktore potencjalnie
mogly mie¢ jakakolwiek stycznos¢ z Farida w noc, kiedy wyszta z domu, aby go
sledzi¢. W ostateczno$ci mezczyzna zwraca si¢ rowniez do taksowkarza Raya
zadajac od niego jego wersji wydarzen. Mimo, ze wszyscy mezczyzni sg dla Thuchy
zupehnie obcy, jednak to wlasnie ich glosom bohater przypisuje wartos¢ 1 to je uznaje
za wiarygodne.

Narratorka czyni ze swojej bohaterki posta¢ catkowicie $wiadoma
czyhajacych na nig zagrozen. Farida wie, jakie wykroczenie popetnita i zdaje sobie
sprawe¢ z mozliwych konsekwencji. Od poczatku jest rowniez §wiadoma faktu, ze jej

glos nie ma w istocie wigkszej wartosci. Tragizm sytuacji, w ktorej zostaje
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postawiona Farida polega na tym, ze jest ona z gory osadzona przez spoteczenstwo
oraz swojego me¢za zarowno za zazdrosé, jak 1 za przebywanie nocg w przestrzeni
publicznej. Nie ma wigc tym samym znaczenia, czy powie prawde, czy tez sklamie.

Farida jest bohaterka, u ktorej mozna doszuka¢ si¢ pewnych cech wspolnych
z postacig ambiwalentnego trickstera — charakterystycznej figury pojawiajacej si¢ w
opowiesciach ludowych wielu kultur §wiata, w tym w suahilijskich opowiesciach
przekazywanych drogg ustng (por. Rozdziat 3). Trickser to posta¢ inteligentna i
sprytna, ktora dazac do wyznaczonego celu ucieka si¢ do roznych sztuczek, ktamstw
1 matactw, zwykle wykorzystujac przy tym pozostatych bohateréw. Jak zauwaza
Maria Piotrowska w fabutach opowiesci postaci tricktera nie spotyka zadna kara, czy
tez ostracyzm (Piotrowska 2015: 130).

To, co najbardziej zbliza Farid¢ — protagonistke powiesci Hiba ya wivu - do
trickstera to jej spryt — ujanja, zr¢czne zwodzenie i oszukiwanie mezczyzn, a takze
fakt, iz mimo jej nieetycznego zachowania nie sposob uznac ja za antybohaterke.

Kobieta od poczatku zwodzi zakochanego w niej taksOwkarza Raya.
Obiecuje mu zwigzek, aby ten zrealizowat do konca ich wspdlny plan i nie wyjawit
prawdy jej mezowi. W celu ratowania swojego malzenstwa, sprytna kretaczka
przedstawia Thuchy Raya jako przypadkowo spotkanego dalekiego krewnego, ktory
udzielil jej nocg pomocy ze wzgledu na faczace ich pokrewienstwo. Tym klamstwem
kobieta pragnie odcig¢ si¢ od wszelkich podejrzen m¢za o utrzymywanie relacji
romantyczno-seksualnej z Rayem. Nastgpnie udaje jej si¢ ponownie przekonad
pomocnego taksdwkarza, aby popart jej klamstwo o ich rzekomym pokrewienstwie.

W celu uwiarygodnienia intrygi o swoim porwaniu Farida decyduje si¢ z
pomoca Raya zgoli¢ catg glowe. Ma to by¢ §wiadectwem brutalno$ci jej oprawcow,
dos$wiadczonego przez nig ponizenia i cierpienia w trakcie niewoli. W kontekscie
sprytnie ukutego klamstwa Faridy 1 Raya, symbol ten staje si¢ swoja wlasng
karykaturg, a takze przeSmiewczym gestem — puszczeniem oka w kierunku
konceptéw winy oraz kary.

Posta¢ Faridy wymyka si¢ sprawiedliwosci, a tym samym ocenie i karze.
Dzigki zrgcznym manipulacjom innymi bohaterami, w szczegdlnosci Rayem, oraz

swoim klamstwom bohaterka wychodzi z catej sytuacji obronng r¢ka. Na jaw

125



wychodzi jedynie jej poczatkowy wystepek, tj. nieufno§¢ wobec meza i zazdros¢,
ktore doprowadzity ja do wyjscia noca z domu. I to zostaje jej niezwykle tatwo
wybaczone przez me¢za.

Humor catej narracji objawia si¢ przede wszystkim w grotesce. Groteskowe i
absurdalne zdaje si¢ zachowanie Faridy, ktéra zamiast wrdci¢ noca do domu,
wybiera niezwykle rozwigzanie upozorowania swojego porwania. Protagonistka —
przecigtna zamezna kobieta zajmujaca si¢ domem 1 zyjaca w Dar es Salaam, nagle
znajduje si¢ w centrum wartkiej akcji usianej intrygami i1 klamstwami. Powie$é
Zainab Mwangi o zazdrosnej zonie twoérczo adaptuje motywy rodem z powiesci
kryminalnej: porwania, $ledzenia, poscigi samochodowe z bronig, oferujgc rowniez
krotkie wejrzenie w miejski Swiatek przestepczy, do ktdrego przynalezy taksowkarz
Ray.

Historia triksterki Faridy ujawnia w istocie stereotypy na temat kobiet w
przestrzeniach publicznych skupiajace si¢ na wyolbrzymieniu ich seksualnej
rozwigzlosci i1 niemoralnosci. Groteskowa narracja, taczaca w sobie tragizm i
komizm, zmusza do =zastanowienia si¢ nad absurdalnym charakterem tych
stereotypow. Kieruje rowniez uwage na to jak te krzywdzace przekonania ksztattuja
postepowanie protagonistki. Co wtasciwie moze zrobi¢ kobieta z géry uznana za
winng, oskarzona o niewiernos$¢ i promiskuityzm? Jak ma si¢ obronié, skoro jej glos
nie jest szanowany i brany pod uwage?

Narracja powiesci od poczatku zwraca uwage na pozycje kobiety w
spoleczenstwie oraz na podwojne standardy pftci, ktérymi kieruje si¢ spoteczenstwo
w ocenie zachowan mezczyzn 1 kobiet. Przyczynami kolejnych negatywnych
zachowan Faridy, jej klamstw 1 matactw, sa w istocie kulturowe i spoleczne
ograniczenia natozone na kobieco$¢, przede wszystkim te odnoszace si¢ do kobiecej
autonomii 1 mobilnosci, jak rowniez stereotypowe postrzeganie kobiety jako osoby,
ktorej glos pozbawiony jest wartosci.

Historia Faridy zostaje ukazana jako konsekwencja uwigzania bohaterki w
przestrzeni domowej, pozbawienia jej mozliwoSci uczestniczenia w Zyciu

towarzyskim 1 spolecznym, a takze odebranie jej mozliwosci zarobku — swobody
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ekonomicznej. W drugiej czesci dyptyku o zazdroSci kwestia ta wybrzmiewa

ponownie.

7.3.3. Granice wolnosci i niezaleznosci kobiecej w powieSci Wivu wa mumeo
(1988)

W kolejnej powiesci Zainab Mwangi zatytutowanej Wivu wa mumeo, role gtdéwnych
bohaterow ulegaja odwroceniu i1 to Thucha jest postaciag, ktora popada w klopoty
przez zachowanie powodowane tytulowym afektem zazdro$ci. Jego przyczyna
rozrysowang na pierwszych stronach powiesci jest aktywno$¢ zawodowa Faridy,
ktora po urodzeniu dziecka podjeta si¢ krawiectwa i sprzedazy swoich wyrobow w
lokalnych sklepach. Praca Faridy wymaga od niej czestego przemieszczania si¢ po
ulicach miasta i wielu kontaktéw z ludzmi (Wivu..., s. 1), z czego nie jest
zadowolony jej maz Thucha.

Na poczatkowych stronach powiesci wprowadzony zostaje krotki monolog
wewngetrzny Thuchy prowadzony w mowie pozornie zaleznej. W jednym krotkim
zdaniu — mys$li Thuchy, znajduje si¢ aluzja do poprzedniego tekstu pt. Hiba ya wivu.
Bohater wyjawia swoja przeszla motywacje stojaca za zmuszeniem Faridy do
porzucenia pracy: Yeye alimuachisha kazi ofisini ili akae na kutulia nyumbani, na sio
kuzunguka madukani! ‘Zmusit ja do porzucenia pracy w biurze, zeby siedziala
spokojnie w domu, a nie wloczyla si¢ po sklepach!” (Wivu..., s. 1). Narratorka
odstania przekonania mezczyzny dotyczace roli 1 obowigzkéw kobiety w
matzenstwie, a zarazem stereotypowo przypisanego kobietom miejsca do realizacji
tych obowigzkow. Przekonania Thuchy odstaniajg rowniez potrzebe sprawowania
wtadzy i kontroli nad kobieta.

Zwigkszona niezalezno$¢ ekonomiczna kobiety oraz jej obecno$¢ w
przestrzeni publicznej po raz kolejny ukazana zostaje jako kwestia problematyczna
dla mezczyzny. Glos narratorki jednoznacznie ujawnia swoja perspektywe oceniajac
postawe i przekonania Thuchy jako negatywne, okreslajac je jako jego ulomno$¢ i
wade (Wivu..., s. 1). W ciaggu zdarzen przyczynowo-skutkowych rowniez doszukad

si¢ mozna jawnej krytyki pogladow reprezentowanych przez Ihuchg¢. Bohater popada
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w obsesje kontrolowania zony i zaczyna ja szpiegowac, co staje si¢ przyczyng jego
pozniejszych problemoéw z policja.

Jednak watkiem, ktéry dominuje fabule powiesci Wivu wa mumeo staje si¢
ten traktujacy o zdradzie malzeniskiej, ktorej dopuszcza si¢ Thucha kiedy ukrywa si¢
przed policja. W watku tym, w ktérym znaczaca role odgrywa posta¢ Khadijy,
narratorka kresli swoj punkt widzenia na temat praw kobiet do niezaleznoS$ci
ekonomicznej 1 aktywnosci zawodowej, ale takze do mobilnosci 1 przebywania w
przestrzeniach publicznych. Prawa te przedstawia jako mocno uwarunkowane
moralnym zachowaniem, a takze odpowiednig motywacja.

Khadija kreowana jest nie tylko jako przeciwienstwo Faridy, ale ostatecznie
rowniez jako antagonistka, ktora dopuszcza si¢ zdrady wobec swojej przyjaciotki
uwodzac jej meza. Ten zabieg kontrastu stuzy uwypukleniu ideologicznej
perspektywy narratorki na kwesti¢ kulturowo-spolecznej tozsamosci kobiece;j.
Narracja dokonuje wyraznego rozréznienia na pozytywng i akceptowang kobiecos¢ —
takg, ktora odznacza si¢ pewnym stopniem ekonomicznej samodzielno$ci i
powiazang z nig fizyczng mobilnoscia, a tozsamoscig negatywna — taka, ktorej
samodzielno$¢, aktywnos$¢ i mobilno$¢ przedstawiane sg jako przejawy egoizmu oraz
destrukcyjnej seksualnosci.

Khadija jest dwudziestoczteroletnia niezamezng kobieta, pracujaca i
utrzymujaca mtodszg siostre. Narratorka przedstawia ja jako kobiete samodzielna,
cenigca swoja wolnos¢, lubigca spedzaé czas w towarzystwie ludzi, bywajaca w
kinach, barach i nocnych klubach. Zostaje ona przedstawiona jako posta¢ bardzo
aktywna, mobilna i dynamiczna, nieustannie przemieszczajgca si¢ ulicami miasta.
Swoboda, ktora cieszy si¢ Khadija wynika rowniez z faktu, iz nie posiada ona me¢za i
dzieci. Jest kobietg, ktéra utrzymuje kontakty romantyczno-seksualne z wieloma
me¢zezyznami. Te aspekty tozsamoS$ci bohaterki, ujmowane s3 w kategoriach
pejoratywnych. Glos narratorki w opisie Khadijy dokonuje jednoznacznej krytyki jej
stylu zycia, okre$lajac jej zachowanie jako lekkomys$lne i nieodpowiedzialne.
Jednoczesnie ujawnia swoje przekonanie na temat roli kobiety w spoleczenstwie, a

takze wartosci, ktére powinny ksztattowac zycie kobiece:
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Uhuru aliokuwa nao ulimfanya ashawishike kwa urahisi zaidi kuyaingilia maisha
hayo ya anasa. [...] Maisha ya anasa yalishmnogea mno kiasi kwamba hakupata
wazo kuwa alikuwa anajiharibia bahati yake ya kumpata mume mzuri na watoto

watakaomfaa pindi atakapozeeka (Wivu..., s. 3-4).

‘Wolno$¢, ktora miata, spowodowata, ze Khadija z tatwosciag zanurzyla si¢ w
przyjemnosciach i rozrywkach. [...] To beztroskie i pelne przyjemnosci zycie jej
odpowiadalo, nie myslala wigc o tym, Ze traci szans¢ na znalezienie dobrego meza i

na posiadanie dzieci, ktore zajma si¢ nig kiedy si¢ zestarzeje.’

Khadija zostaje przedstawiona jako -catkowite przeciwienstwo swojej
przyjaciotki. Farida jest kobieta zame¢zng i spodziewajaca si¢ dziecka, realizuje tym
samym kilka r6l spotecznych, a zarazem jest aktywna zawodowo. Dzigki
zarobionym pienigdzom Farida jest w stanie dzieli¢ si¢ z m¢zem obowigzkiem
utrzymywania domu. Ponadto, pomaga finansowo starszym juz rodzicom, oraz
odklada cze$¢ swoich dochodow na dziecko. Sa to silne argumenty, ktdre bohaterka
wymienia w dyskusji ze swoim me¢zem, kiedy ten probuje skioni¢ ja do porzucenia
pracy. Waznym dla Faridy atutem podejmowanej przez nig aktywnos$ci jest
mozliwo$¢ poradzenia sobie z samotnoscia i1 nudg zwigzang z bezczynnym
siedzeniem w domu. W przedstawionej argumentacji narratorka glosem swojej
bohaterki odwotuje si¢ tym samym do przesztych doswiadczen swoich bohaterow -
do swojego wczesniejszego tekstu, w ktorym to przyczyng negatywnego
samopoczucia 1 destrukcyjnych emocji Faridy, byly dreczaca ja samotno$¢ i
bezczynnos¢. Nadajac wage roli ekonomicznej, ktorg Farida wspotdzieli z mezem,
narratorka usprawiedliwia réwniez mobilno$¢ swojej bohaterki. Przebywanie kobiety
w przestrzeni publicznej bez opieki mezczyzny zostaje przedstawione w kategorii
obowiazku, a zarazem zdrowej potrzeby.

Perspektywa zyciowa Faridy tozsama jest z perspektywa reprezentowang
przez glos narratorki. Zachowujac ton moralizatorski i1 karcagcy wobec Khadijy, glos
ten kresli kontrast miedzy kobietami, uprzywilejowujac punkt widzenia Faridy
wielokrotnie pouczajacej swoja przyjacidtke na temat jej stylu zycia i mozliwych,

negatywnych konsekwencji:
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Farida alijaribu mara kwa mara kumuasa Khadija kuhusu maisha anayoyaendesha
lakini Khadija alizoea kumcheka na kumjibu: ,,[...] Acha niyafurahie maisha
kwanza. Siku nikitaka kuolewa, kama kweli itatokea, nitachagua mmojawepo wa
mwrafiki wa kiume katika orodha niliyo nayo.” Hakutambua kwamba katika orodha

hiyo hakuna aliyemthamini kuwa anafaa kuwa mke bora kutokana na tabia yake

(Wivu..., s. 4)

‘Farida wielokrotnie probowata ostrzega¢ Khadije przed zyciem, ktore prowadzita,
jednak ta zwykla odpowiada¢ ze $miechem: ,,[...] Najpierw daj mi nacieszy¢ si¢
zyciem. Kiedy bede chciata wyj$¢ za maz - jezeli rzeczywiscie taki dzien nadejdzie,
wybiore kogos$ ze swojej listy.” Nie zdawata sobie sprawy, ze na tej licie nie byto

nikogo kto szanowalby ja na tyle, zeby uwazac ja za kobiete odpowiednig na zong.’

Wysoka niezalezno§¢ 1 mobilno$¢ Khadijy podlegaja moralnej ocenie nie
mieszczg si¢ bowiem w ramach zachowan dopuszczalnych dla kobiety, ktora
zashuguje na spoleczny szacunek. Autonomia, ktorg cieszy sie¢ Khadija jest
negatywnie konotowana z seksualng rozwigzlo$cig i zachowaniem niemoralnym.
Narratorka karze wigc swoja bohaterke za transgresje przeciwko normatywnej
tozsamosci kobiece;.

Posta¢ antagonistki staje si¢ ,,kozlem ofiarnym”, ktory przyjmuje na siebie
catkowita wing za zdrade, ktorej dopuszcza sie¢ Thucha wobec swojej zony Faridy.
Thucha réwniez nie dostrzega swojej odpowiedzialnosci, za wszelkie klopoty
obwiniajac Khadije oraz jej kochanka Ruge — autora kompromitujagcych go zdjec,
ktore zostaja dostarczone Faridzie jako dowod jego niewiernosci (Wivu..., s. 57-58).
W liscie do swojej zony lhucha ttumaczy si¢ upojeniem alkoholowym, a takze
chwilowa staboscia wobec pokus diablicy (Wivu..., s. 68), nie pozostawiajac
watpliwosci, kto kryje sie pod postacig kusicielki. Khadija przyjmuje na siebie wing
za stosunek seksualny migdzy nig a Thucha, okazuje skruche i w liScie do Faridy

dokonuje aktu samopote¢pienia:
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Ninajuta kwa nini sikuondoka kwenda Tanga na mama, nikaamua kukaa hapa kwa
uhuru ambao naamini ndio ulioniponza. Ni uhuru niliokuwa nao ndio uliosababisha
nitekwe na vishawishi vya anasa ambazo zimenifikisha hapa nilipo. [...] naondoka
na mdogo wangu kwenda Tanga. [...] Ikijaaliwa kupata mchumba nitaolewa, nami
niishi kwa heshima kama wanawake wengine. Hata nisipoolewa nitaishi maisha ya
utu [...J] nilikuwa kama pepo mchafu aliyepita na hatawarudieni tena katika maisha

yenu. Usimuache lhucha! (Hiba..., s. 71-72).

‘Zaluje, Ze nie przeprowadzitam si¢ wczes$niej do Tangi z mama, zamiast tego
zostalam tutaj z wolnoscig, ktora moim zdaniem okazata si¢ niebezpieczna. Ta
wolno$¢, ktora miatam spowodowala, ze skusity mnie przyjemnosci, i one
doprowadzity mnie do miejsca, w ktérym teraz jestem. [...] wyjezdzam z moja
siostra do Tangi. [...] Jezeli Bog zechce spotkam narzeczonego i wyjde za maz, bede
prowadzita takie zycie, jak inne szanujace si¢ kobiety. Nawet jezeli nie wyjde za
maz, bede stara¢ si¢ prowadzi¢ zycie godne [...] bylam niczym zly duch, ktory

przeszedt przez wasze zycie, jednak juz nie wroci ponownie. Nie zostawiaj [huchy!’

Niezame¢zna 1 bezdzietna kobieta zostaje stereotypowo przedstawiona jako postac
egoistyczna, falszywa 1 nielojalna, a takze jako niebezpieczna uwodzicielka
niekontrolujaca swoich popedéw. Konstrukecja postaci Khadijy stuzy uwypukleniu
pozytywnego wzorca kobiecosci, ktorego reprezentantkg jest Farida - kobieta
zamezna, prowadzaca zycie okreslane w liscie do niej mianem godnego i moralnego.
Tym samym wiodacy glos w narracji nie tylko nie podwaza stereotypowej konotacji
kobiecej autonomii i swobody ruchu z brakiem moralnosci i rozbujatg seksualnoscia.
Wrecz wokot niej kresli ideologiczny punkt widzenia.

Zastanawia dlaczego w pierwszej czesci analizowanego dyptyku o zazdrosci,
pt. Hiba ya wivu humor, groteska 1 absurd o§mieszajg te same stereotypy, ktore nie sa
kwestionowane w powiesci Wivu wa mumeo, w ktorej to zauwazalny jest takze brak
humoru. Poczatkowo absurdalne zachowanie zazdrosnego Thuchy szybko usuwa si¢
na drugi plan, kiedy bohater zdradza swoja zon¢ z Khadidza. Podczas kl6tni z Farida
Thucha uderza ja w brzuch w wyniku czego dochodzi do poronienia. Te impulsywne i

agresywne czyny bohatera nie sa w narracji tak mocno krytykowane jak beztroska i
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rozwigzto$¢ antybohaterki Khadijy. Narracja drugiej czg¢sci wydaje sie wpadaé w
putapke stereotypu opisujacego relacje miedzy kobietami jako nieszczere,
nastawione na rywalizacje w szczegdlnosci o wzgledy mezczyzn, a same kobiety
jako niezdolne do prawdziwej przyjazni i solidarnosci.

Zakonczenie powiesci Wivu wa mumeo jasno wskazuje na wine Khadijy,
potepiajac przede wszystkim jej swobode, brak meza 1 dzieci, okreslajac je jako
sposob zycia niewlasciwy dla kobiety, pozbawiajacy ja spolecznego powazania i
szacunku. Jednocze$nie zauwazalny jest kontrast w podejsciu do autonomii obu
kobiet i ich swobody uczestnictwa w zyciu spotecznym. Granice wolnosci Faridy
jako kobiety siegaja dalej niz granice Khadijy ze wzgledu na poprawnie odgrywane
przez nig role plciowe. Kobiecej autonomii oraz spolecznej mobilnosci zostaja
wyznaczone ramy, ktore pokrywaja si¢ z kategoriami moralnos$ci konotowanej z

seksualnoscia kobieca.

7.4. Moralnos$¢ w powiesciach Zainab Burhani Mali ya maskini (1981) i Mwisho
wa kosa (1987)

7.4.1. Charakterystyka utworow

Mali ya maskini ‘Bogactwo biednych’ oraz Mwisho wa kosa ‘Koniec bledu’ to
powiesci realistyczne. Fabuta obu utwordéw osadzona jest w czasie wspotczesnym dla
powstania powiesci (lata osiemdziesigte XX wieku) pos$rdd cztonkéw 1 cztonkin
rodzin suahilijskich, zyjacych obok siebie w bliskich sgsiedzkich spotecznosciach.
Miejscem akcji w obu przypadkach jest jedna z miejskich aglomeracji tanzanskiego
wybrzeza.

Fabula utworu Mali ya maskini koncentruje si¢ na przedstawieniu loséw i
perypetii nastoletniego rodzenstwa, Aliego oraz Zahary, ktorzy dorastaja w rodzinie
niezbyt zamoznej, jednak kochajacej si¢ 1 wzajemnie wspierajacej. Mimo trudnos$ci
finansowych, ktore przezywaja, Zahara i Ali koncza szkotg. Zahara zdobywa
doskonale wyniki na egzaminach kofcowych, postanawia jednak zakonczy¢ swoja
edukacje 1 znalez¢ pracg. Chce bowiem wesprze¢ finansowo swoja rodzing.

Bohaterka otrzymuje posade w biurze urzednika panstwowego, Selemaniego,

dawnego znajomego swojego ojca. Selemani pomaga jej dosta¢ t¢ posade, jednak
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jego pomoc nie jest bezinteresowna. Prébuje on uwie$¢ Zaharg, aby zostala jego
zong. Kiedy mioda kobieta odrzuca zaloty Selemaniego 1 jego propozycje
matzenstwa, mezczyzna zaczyna msci¢ si¢ na niej w miejscu pracy, wykorzystujac
przy tym swoja pozycj¢ wladzy. Mloda bohaterka ostatecznie wychodzi za maz za
swojego rowiesnika 1 wspotpracownika Yusufa, w ktorym jest zakochana z
wzajemnoscig. Historia Zahary podkres§la jednak niebezpieczenstwa czyhajace na
mtode kobiety w miejscu pracy.

Rownolegle z historia Zahary toczy si¢ narracja dotyczaca trudnosci
przezywanych przez jej brata Aliego. Mlody me¢zczyzna wigze si¢ z Keti, ktorg
poznaje pewnej nocy w klubie. Relacja ta ma destrukcyjny wptyw na zycie mtodego
me¢zezyzny. Keti nie odwzajemnia uczu¢ Aliego, bez skruputow wykorzystuje go
jednak materialnie. Bohater nieustannie pracuje, aby zaspokoi¢ jej rosnace potrzeby
finansowe. W tym celu decyduje réwniez zaja¢ si¢ handlem z przemytu.

Ali nie rozstaje si¢ z Keti 1 nie przestaje jej utrzymywac, nawet po $lubie z
Aming, kobieta wybrang mu przez rodzicow. Podwdjne zycie, ktére prowadzi oraz
jego liczne ktamstwa wychodza na jaw podczas tragedii. Pewnego wieczoru migdzy
Alim a Keti dochodzi do ktotni, a nastepnie rekoczynow. W trakcie tego zajscia Keti
dostaje powaznego urazu gltowy. Trafia do szpitala w S$pigczce, a Ali zostaje
zatrzymany przez policj¢ i osadzony w areszcie do czasu procesu. W tym czasie Ali
jest wspierany przez swoja rodzing oraz zon¢ Aming. Kobieta mimo, iz poczatkowo
mys$li o rozwodzie, jednak ostatecznie decyduje si¢ pozosta¢ przy Alim. Powies¢
konczy si¢ odzyskaniem wolnos$ci przez mtodego bohatera. Dostaje on kare grzywny
1 zobowigzany jest do pokrycia kosztow leczenia Keti.

Istotnym konceptem moralnym w utworze jest skrucha, po ktorej nastepuje
przebaczenie. Jest to réwniez koncepcja istotna w kolejnej analizowanej powiesci
Zainab Burhani zatytutowanej Mwisho wa kosa ‘Koniec btgdu’. Fabuta tego utworu
ponownie oscyluje wokot perypetii zyciowych mtodych bohaterek 1 bohaterow oraz
ich rodzin, potaczonych wigziami przyjazni i wspolnoty sasiedzkie;.

Kluczowy watek w powiesci tworza dwie skontrastowane ze sobg historie

gléwnych bohaterek, mtodych kobiet Moniki oraz Muny. Powie$¢ zaczyna si¢
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powrotem protagonistek do rodzinnego miasta w Tanzaniii, po ukonczeniu studiéw
wyzszych w Europie. Jednak, w tym momencie drogi mlodych kobiet rozchodzg sig.

Monika po powrocie do rodzinnego domu zdobywa dobrze ptatng prace.
Oddaje si¢ réoznym przyjemnos$ciom oferowanym przez miasto, zapominajac o
swoich rodzicach i rodzenstwie. Nie wspiera ich finansowo i nie pomaga w
codziennych obowigzkach. Ten styl zycia, a takze zwigzek Moniki z Rashidem
prowadza do klétni mtodej kobiety z jej ojcem. Rodzice Moniki oczekuja, ze zerwie
ona znajomo$¢ z Rashidem, poniewaz jest on narzeczonym jej przyjaciotki z
dziecinstwa Salamy, zgodnie z umowa zawartg mi¢dzy ich rodzinami w czasach
dziecinstwa bohaterow. Monika jednak odmawia zakonczenia zwigzku.

W wyniku ktotni z ojcem bohaterka wyprowadza si¢ do mieszkania Rashida.
Nadal prowadzi zycie beztroskie, spedzajac czas na rozrywkach i przyjemnosciach.
W pewnym momencie poznaje bogatego i wplywowego mezczyzne, Bwana Matate.
Wkrotce po tym opuszcza Rashida 1 przeprowadza si¢ do nowego mieszkania
wynajmowanego dla niej przez Matate. Poczatkowo mezczyzna obiecuje bohaterce
zamazpojscie, jednak szybko porzuca ja dla innej, o wiele mlodszej kobiety.
Zostawia rowniez Monik¢ samg ze sptatg rachunkow za mieszkanie.

Te negatywne doswiadczenie zmienia Monike. Z pomocg Rashida kontaktuje
si¢ z rodzicami, aby poprosi¢ o wybaczenie i zgod¢ na powrdt do rodzinnego domu.
Ojciec bohaterki stawia jej jednak pewne warunki: Monika musi zmieni¢ styl zycia, a
takze wyj$¢ za maz za wybranego przez rodzing kandydata. Skruszona bohaterka
przystaje na warunki ojca i wraca do rodzinnego domu.

Historia kolejnej bohaterki Muny, opowiadana jest réwnolegle z historig
Moniki. W przeciwienstwie do Moniki, po powrocie z Europy Muna nie odwraca si¢
od swojej rodziny i najblizszego otoczenia. Nie zmienia rowniez swojego stylu zycia,
przekonah, czy zwyczajow. Bohaterka mieszka z rodzicami, znajduje prace, a
ostatecznie zgadza si¢ wyj$¢ za maz za Hasaniego, kandydata wybranego przez jej
rodzicow. Muna nie jest jednak szczesliwa w zwigzku. Hasani okazuje si¢ by¢
mezczyzng zaborczym, a takze mato inteligentnym i ignoranckim. W
przeciwienstwie do Muny, nie jest osoba ciekawg §wiata, nie interesujg go inni ludzie

1 nie ma wigkszych zyciowych ambicji. Hasani zaczyna zabrania¢ Munie spotykania
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si¢ z sgsiadkami i przyjaciotkami, a nastgpnie zakazuje jej réwniez sktadaé
odwiedziny rodzicom i najblizszym krewnym. Przestaje takze przekazywaé¢ Munie
pienigdze na prowadzenie ich matzenskiego domu. Pewnego dnia Hasani dotkliwie
bije bohaterke. W wyniku jego przemocowego zachowania, Muna wyprowadza si¢
do swojej rodziny. Ostatecznie jednak, po rozmowach z ojcem i innymi bliskimi
krewnymi, bohaterka decyduje si¢ przebaczy¢ Hasaniemu, a tym samym da¢ kolejng
szans¢ swojemu matzenstwu.

Jak zostalo zasygnalizowane, waznym zabiegiem narracyjnym W
analizowanych utworach Zainab Burhani, staje si¢ kontrastowanie ze sobg
narracyjnych gloséw (bohaterow 1 bohaterek) oraz postaw przez nie zajmowanych.
Ten zabieg stylistyczny podobnie jak we wczesniej analizowanych powiesciach
pisarek tanzanskich z lat siedemdziesiatych i1 osiemdziesiatych pelni istotng funkcje
moralistyczno-dydaktyczng (por. Rozdziat 5).

W powiesci Mali ya maskini, posta¢ antagonistki Keti kontrastowana jest z
postawg Zahary 1 Alamy, odpowiednio siostry i zony Aliego. W kolejnym utworze pt.
Mwisho wa kosa, konstrukcja bohaterki Muny, stanowi w narracji silny kontrapunkt
dla postaci Moniki. W dychotomicznych przedstawieniach bohaterek wybrzmiewa
rowniez temat konfliktu miedzy tradycja a nowoczesnoscig, zderzenia wartosci i
norm kultury suahili z wptywami kultur zachodnioeuropejskich. W nakreslonych
konfliktach ulokowana zostaje takze kwestia spoleczno-kulturowej tozsamosci

kobiece;.

7.4.2. Obca, ,,biala”, femme fatale - konstrukcje antybohaterek

W powiesci Mali ya maskini jednoznacznie negatywna posta¢ Keti tworzona jest
przede wszystkim w oparciu o motyw femme fatale. Glowne cechy, ktore
charakteryzuja bohaterke to samolubno$¢, chciwos¢ 1 bezwzglednos¢. Keti wchodzi
w relacje romantyczno-seksualne z mezczyznami wiacznie w celu czerpania
materialnych korzy$ci. W narracji zostaje ona opisana jako osoba, ktora
odpowiedzialna jest za demoralizacje Aliego, w tym za podjecie przez niego
dzialalnosci przestgpczej. Dodatkowo, Keti zostaje obarczona

wspotodpowiedzialnoscia za krzywde fizyczna, ktorej doswiadczyla od Aliego.
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Finalna ktotnia migdzy bohaterami, w wyniku ktdérej mezczyzna niecomal pozbawia
Keti zycia, zostaje przedstawiona jako wina réwniez jej samej, czy tez jako
konsekwencja jej niemoralnego postgpowania w relacji z Alim. W rozrysowanym w
narracji zaj$ciu przemocy fizycznej Ali, de facto sprawca przemocy, zostaje tym
samym przedstawiony jako ofiara kobiety, ktéra przemocy dos§wiadczyta.

Po tym jak Keti trafia w $pigczce do szpitala, narracja koncentruje si¢ na
sytuacji Aliego 1 mozliwych konsekwencjach prawnych, ktére go spotkaja. Gtos
narratorki skupia si¢ na psychicznym cierpieniu mlodego bohatera, ktory stoi w
obliczu kary wigzienia za zabojstwo. Ali zmaga si¢ z poczuciem winy oraz odczuwa
skruche, jednakze nie tyle wobec krzywdy wyrzadzonej Keti, ile wobec cierpienia,
ktore przysporzyt swojej najblizszej rodzinie oraz zonie Alamie. Bohater zastanawia
si¢ rowniez nad swoimi przesztymi decyzjami, ktére doprowadzily go do wigzienne;j

celi:

Ali, baada ya kuondoka baba yake, alikaa pale pale kama alivvomwacha na kufikiri.
[...] Alijiuliza kwa nini alifanya yote yale, kwa nini alishikilia kukaa na Keti wakati
alikwisha mfahamu tabia yake na alikuwa na hakika kuwa hapana mapenzi baina
yao? Keti alihitajia mtu atakayemtumilia chake na kumtii amri zake wakati wote
[...] na ingekuwa si Ali, ye yote mwingine angelifaa. [...] Na yeye Ali alitaka nini?
[...] Alijiambia kuwa mwanzoni alikuwa na hamu ya kuutumia ujana wake na uhuru
wake ili kuwaonyesha na kuwafahamisha wazee wake au hata kuwalazimisha
wakubali kuwa sasa yeye si mtoto tena, na ana haki ya kuendesha maisha yake
mbali na wao, kwa namna aliyotaka mwenyewe, bila ya kulazimkia kutii amri yao.
Alijiambia kuwa alimchagua Keti kati ya wasichana wengi, siyo kwa sababu ya
uzuri wa sura au wa tabia, [...] ila kwa sababu alikuwa akionyesha kuwa ni mtu
aliye huru kabisa, aliyeweza kutenda analolitaka [...] ataweza kumsaidia kuikata ile

kamba iliyomfunga na wazee wake (Mali..., s. 144-145).

‘Po odejsciu ojca, Ali siedziat, tam gdzie go zostawili i rozmyslat. [...] Pytat sam
siebie, dlaczego tak postapit, dlaczego tkwit w relacji z Keti, kiedy juz poznat jej
charakter i kiedy zdat sobie sprawe¢ z tego, ze nie ma milosci migdzy nimi? Keti
potrzebowata mezczyzny, ktory by jej ushugiwal i zawsze spelniat jej rozkazy [...]

gdyby to nie byt Ali, ktokolwiek inny by si¢ nadat. [...] A czego chcial Ali? [...]
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Powiedziat do siebie, ze na poczatku chcial wykorzysta¢ swoja mtodos¢ i wolnos¢,
zeby uswiadomi¢ swoim rodzicom, a nawet zmusi¢ ich do zaakceptowania tego, ze
nie jest juz dzieckiem, ze ma prawo zy¢ tak jak chce z dala od nich i, Ze nie musi si¢
im podporzadkowywac. Powiedzial do siebie, ze wybrat Keti sposrod innych kobiet,
nie ze wzgledu na jej pieckno zewnetrzne, czy charakter. [...] ale dlatego, ze
sprawiala wrazenie catkowicie wolnej, takiej, ktora mogta robi¢ to, co chciata [...],

ktora pomoze mu przerwaé wigzy, ktorymi splatali go jego rodzice.’

Tragiczny w skutkach epizod relacji z Keti, Ali ostatecznie interpretuje jako
bunt mtodosci, potrzebe uniezaleznienia si¢ od rodziny. Monolog wewnetrzny
bohatera przekazuje narracyjne rozwazania nad konfliktem miedzypokoleniowym: z
jednej strony nad potrzeba usamodzielnienia si¢ i wolno$ci wyboru odczuwang
przez mlodych, a z drugiej strony oczekiwaniem starszych pokolen do
podporzadkowania si¢ przez milodych tradycjom kulturowym i okazywanie
postuszenstwa wobec rodzicoOw 1 0séb starszych.

Cale zajscie staje si¢ roOwniez przyczynkiem do wysnucia w narracji
przestania dydaktyczno-moralistycznego podkreslajacego przede wszystkim warto$é
rodziny 1 wspolnoty, a wigc tytulowe mali ya maskini ‘bogactwo biednych’ .
Przemiana wewnetrzna Aliego, doswiadczenie skruchy i obietnica poprawy, a
nastgpnie rozpoczecie nowego rozdzialu w zyciu malzenskim po uzyskaniu
przebaczenia Alamy, odbywa si¢ kosztem demonizacji wizerunku Keti, wpisaniem
jej w jednoznacznie negatywna figure femme fatale.

Cechy femme fatale do pewnego stopnia przypisane zostaja takze
antagonistce Monice w powiesci Mwisho wa kosa. Podobnie jak Keti, jest ona
charakteryzowana jako osoba egocentryczna i wykorzystujgca innych, a takze
opisana jako kobieta stojaca za demoralizacja bohatera meskiego. Po klétni z ojcem,
Monika wyprowadza si¢ do mieszkania Rashida i mimo, iz ma dobrze ptatng prace,
zyje calkowicie na jego utrzymaniu. Rashid w powiesci kreowany jest na m¢zczyzne
uczynnego, a takze uczciwego. Decyduje si¢ jednak dokona¢ finansowego naduzycia
w pracy. Przetozeni Rashida dowiaduja si¢ o jego dziataniu i bohater traci swoje
stanowisko. Wykroczenie, ktorego dopuszcza si¢ Rashid zostaje przedstawione tak

jakby bylo w gléwnej mierze odpowiedzialnosci Moniki, a konkretnie jej
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wygorowanych potrzeb materialnych, koszty ktérych w calos$ci ponosi Rashid.
Bohater obwinia Monike, twierdzac, ze: alimfanya yeye kuwa ndiye dhamana ili
apate kumtumikia zaidi kwa manufaa yake. - ‘[to ona - IR] sprawita, ze czut si¢ w
obowiazku da¢ jej wigcej niz byt w stanie’ (Mwisho..., s. 82).

Podobnie wigc jak w przypadku wyzej nakreslonej historii Aliego 1 Keti,
relacja Rashida z femme fatale Monika zostaje przedstawiona jako ta, ktora
destabilizuje zycie prywatne, finansowe i1 zawodowe me¢zczyzny, a takze ma
negatywny wpltyw na moralne wybory mezczyzny.

Antagonizacja Keti oraz Moniki odbywa si¢ rOwniez poprzez przypisanie im
tozsamosci obcej 1 nieautentycznej, wzorujacej si¢ na  tozsamosci
zachodnioeuropejskiej. Tworzy ona kontrapunkt dla autentycznego/ pozytywnego
wizerunku kobieco$ci bohaterek takich jak Zahara i Alama (bohaterki powiesci Mali
va masikini), a takze Muna i Salama (bohaterki Mwisho wa kosa).

Zarowno Keti jak 1 Monika opisywane sg z uzyciem przymiotnika kizungu
‘europejski, amerykanski’ z wyraznie negatywnym brzmieniem, w odniesieniu do ich
wygladu 1 zachowania wzorowanego na biatych kobietach z Europy. W utworze
Mwisho wa kosa skrajnie egoistyczne zachowanie Moniki, okazywanie brak
szacunku wobec rodziny 1 sgsiedzkiej wspdlnoty, a momentami jawna pogarda
wobec nich, okreSlane sa przez pozostale glosy w narracji mianem wuzungu
‘europejskos¢’ , leksykalnego derywatu od rzeczownika mzungu ‘biaty/biala’ ,
‘Europejczyk/ Europejka’.

Kreacja postaci Moniki na antagonistke tworzona jest poprzez wykluczenie
jej z opisanej w utworze wspdlnoty kulturowej 1 §wiatopogladowej, do ktorej naleza
wszystkie pozostate narracyjne glosy (glosy bohaterek i bohaterow, a takze glos
narratorki). Monika jest opisywana przede wszystkim jako mgeni ‘obca’,
niezrozumiala zaréwno przez rowiesnikow 1 rowiesniczki, jak i1 przez osoby starsze.
Zabieg dystansowania si¢ glosow narracyjnych od Moniki obserwujemy juz na

pierwszych stronach powiesci, w rozmyslaniach jej dawnej przyjaciotki Salamy:
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Alikuwa akiwaza ni jambo gani lililoweza kuubadili mwenendo wa Monika hata
akawa kama ni mgeni kabisa, siyo kwake yeye tu, bali kwa watu wote mtaani, tokea

wazee waliomlea mpaka vijana wenzake (Mwisho..., s. 1).

‘Zastanawiala si¢ na tym, co tez sprawito, ze Monika zmienita si¢ tak bardzo, do tego
stopnia, ze stata si¢ kim$ catkowicie obcym, nie tylko dla niej [Salamy - IR], ale dla
wszystkich ludzi z sgsiedztwa, poczawszy od starszych, ktorzy ja wychowywali, a

skonczywszy na jej rowiesnikach.’

Jak sugeruja narracyjne glosy, od momentu powrotu z Europy Monika
zmienia si¢ nie do poznania. Przyjmuje postawe indywidualistyczng, a wrecz
egoistyczng, a tym samym skrajnie odmienng od pozostalych postaci. Okazuje
rowniez brak szacunku swoim rodzicom, osobom starszym, a nawet swoim
réwiesnikom.

Po przyjezdzie z Europy Monika wraca do domu swoich rodzicéw. Dzieki
swojemu wyksztatceniu zdobywa dobrze platng pracg. Calg pensje przeznacza
jednak wylacznie na siebie i swoje przyjemno$ci. Nie wspiera finansowo swoich
rodzicow, ktorzy poswigcili si¢, aby ja wyksztatci¢. Postgpowanie Moniki §wiadczy
o braku szacunku do rodzicéw 1 jest wyrazem jej niewdzigcznosci. Antagonistka nie
pomaga rowniez swojej rodzinie w codziennych obowigzkach, nie wspiera jej w
opiece nad mlodszymi dzie¢mi. Kiedy jej rodzice udaja si¢ na weekend poza miasto
na uroczysto$¢ zaslubin swoich najblizszych krewnych, Monika ignoruje ich prosby
o zaopiekowanie si¢ rodzenstwem 1 swoim zwyczajem wychodzi na noc do klubu
tanecznego. Nastepnego ranka jedna z sgsiadek, Bibi Keti, oferuje gtodnym
dzieciom, a takze samej Monice ugotowane przez siebie jedzenie. Antagonistka
jednak ostentacyjnie i w obecnosci innych sasiadow wyrzuca jedzenie na ziemie,
nazywajac je uchafu ‘brudem’, od zjedzenia ktéorego mozna nabawi¢ si¢ choroby
(Mwisho..., s. 12). Podczas ktotni z rodzicami obraza rowniez ich, nazywajac swoj
rodzinny dom miejscem, do ktorego wstyd zapraszaé ludzi (Mwisho..., s. 58).

Monika jest postacia, ktora odrzuca swoja rodzing, kulture i spoteczenstwo, a
jednoczes$nie stara si¢ przyja¢ tozsamos¢ zupetnie odmienng - wzorowang na

europejskiej. Dystansowanie si¢ bohaterki od jej rodzimej wspolnoty 1 kultury widaé
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na poziomie uzywanego przez nig jezyka. W rozmowach z innymi postaciami
Monika nieustannie porownuje zycie w Tanzanii, zachowania 1 zwyczaje swojej
rodzimej spotecznosci, do zachowan 1 zwyczajow europejskich. W tych
poréwnaniach uzywa zaimka sisi ‘my’, aby podkresli¢ swoja identyfikacje ze
spotecznos$cig zachodnioeuropejska. (Mwisho..., s. 5).

W trakcie rozmow z innymi bohaterami Monika dokonuje roéwniez
gloryfikacji kultur i spoteczenstw zachodnioeuropejskich utozsamiajac je z wysoka
cywilizacja, postepem i nowoczesnoscig. Jednoczesnie, ujawnia ona swdj negatywny,
a wrecz pogardliwy stosunek do rodzimej kultury 1 spolecznosci okreslajac ja jako
ghupig 1 ignorancka (kiupuuzi), a takze zacofang (nyuma).

Glos Moniki na tle innych glosow narracyjnych zostaje catkowicie
wyobcowany, a w powiesci odnajdujemy jawng krytyke pogladéw antagonistki 1 jej
zachowania. Krytyke te przedstawia m.in. Karim. Jest to bohater poboczny, ktorego
glos staje si¢ niemniej jednak istotnym glosem moralnego 1 intelektualnego
autorytetu, ktory rowniez moze by¢ tozsamy z gtosem wszechwiedzacej narratorki.

W trakcie kolacji wyprawianej przez Bwana Selele (przyjaciela ojca Moniki),
na ktora zaproszeni zostaja Rashid i Monika, toczy si¢ kluczowa rozmowa miedzy
antagonistkg a Karimem. Jest to mtody Tanzanczyk, ktéry na co dzien mieszka,
pracuje 1 studiuje w jednym z blizej nieokreslonych krajow europejskich znanym
rowniez Monice. Podczas rozmowy bohaterowie odnosza si¢ do istotnych konceptow
kulturowych suahili takich jak: wstaarabu ‘cywilizacja’ , ubinadamu/ utu
‘cztowieczenstwo’ , ‘moralnos¢’, ‘szlachetno$¢ postepowania’ , ktore wyznaczajg o$
ich dyskusji dotyczaca réznic kulturowych i1 spotecznych migdzy cywilizacjami
zachodnioeuropejskimi a afrykanskimi.

Dyskusja rozpoczyna si¢ od wygloszenia przez Monike nadrzednej tezy

dotyczacej wyzszosci spoteczenstw zachodnioeuropejskich:

Watu wameendelea sana wana ustaarabu mkubwa. Sisi huku bado tuko nyuma sana

(Mwisho wa kosa, s. 146).
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‘Spoteczenstwa [zachodnie — IR] sg rozwinigte, ludzie sg cywilizowani. My tutaj

jeste$my nadal zacofani.’

Dla Moniki wyznacznikiem ‘cywilizacji’ 1 ‘wysokiej kultury’ (ustaarabu), a
tym samym warto$ci spoteczenstwa, jest przede wszystkim rozwoj technologiczny
oraz dobrobyt ekonomiczny: duze miasta z wysoka zabudowa, samochody, pociagi i
samoloty, a takze inne dobra materialne. Gtos Moniki zostaje jednak skontrastowany
z glosem Karima, ktéry to sprowadza dyskusj¢ na temat ustaarabu do rozwazan na
temat istoty cztowieczenstwa, a tym samym wartosci i1 zasad moralnych, wigzac te
dwa pojecia. Konceptualizacja idei ustaarabu, jednego z kluczowych poje¢ w
jezykowo-kulturowej rzeczywistosci Waswahili, czy tez ,stowa-klucza” (Kraska-
Szlenk 2021a: 18-19) byta historycznie zmienna3’, wspolczesnie jednak wigczana
jest do szeregu poje¢ budujacych filozofie etyczng suahili. Jak pisze Mohamed
Ahmed Saleh mstaarabu ‘cztowiek cywilizowany’ 1 ‘szlachetny’ , to osoba o
zintegrowanej osobowos$ci 1 moralno$ci wyzej cenigca swoja uczciwos¢, niz dobra
materialne (Saleh 2004: 146-149).

W taki sposob ustaarabu definiuje Karim (z czym zgadzaja si¢ pozostali
bohaterowie), wedtug ktérego kazdy zasluguje na miano cztowieka cywilizowanego
1 kulturalnego, a tym samym byciem osobg warto§ciows i zastugujaca na szacunek w
spotecznosci, jezeli kieruje si¢ w zyciu takimi wartosciami jak: imani ‘wiara’ ,

ukarimu hojno$¢/ szczodros¢, wutu ‘istota cztowieczenstwa’ ; wytrwatos¢,

37 Historyczne pojecia uungwana ‘cywilizacja’, ‘szlachetne pochodzenie’, a nastgpnie ustaarabu,
byly mocno uwiklane w hierarchiczng tkanke spoleczng ludno$ci Waswahili, konstruowang
etnicznie i klasowo (Middleton 1992, Nurse i Spears 2000: 45, Kresse 2007: 50-55). Jak zostato
opisane w licznych materiatach historycznych dotyczacych poczatkow i rozwoju spotecznosci
suahilijskiej, jej ideologi¢ spoteczng tworzyta jednoznaczna dychotomia migdzy $wiatem
uungwana ‘cywilizacja’, z ktoérym si¢ utozsamiala, a zagrazajaca jej przestrzenig ushenzi
‘barbarzynsko$¢’, usytuowana poza kamiennymi murami suahilijskich miast-panstw
rozlokowanymi wzdluz pasa wschodniego wybrzeza afrykanskiego. Jak pisze Pouwels (2000),
wiek XIX charakteryzowat si¢ religijnym odrodzeniem wsrdd spoteczenstwa Suahili, a zarazem
zwigkszong arabizacjg kultury suahili, do tego stopnia iz pojegcie ustaarabu etymologicznie
odsylajace do ,,arabskos$ci”, zaczglo wypiera¢ koncepcje¢ uungwana (Pouwels 2000: 251, 265, por.
takze Decker 2010: 94, McMahon 2006: 200). Ideologia ustaarabu dominowata réwniez w
czasach kolonialnych. Kultura arabsko-muzulmanska w dyskursie rasistowskim plasowata si¢ na
wyzszym stopniu ,rozwoju” niz jakiekolwiek inne kultury tworzone przez spoteczefnstwa
afrykanskie. Podkreslanie arabskich korzeni w czasach dominacji brytyjskiej w Afryce
Wschodniej skutkowalo spoteczng nobilitacja, wigksza wiladza 1 licznymi przywilejami
ekonomicznymi (Fair 2001: 6, 43-46).
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ustahamilivu ‘psychiczna sila’ 1 ‘odporno$¢’ 1 wkweli ‘prawdomoéwnosc’
‘szczero$¢’ . Sa to cechy, okreslone w narracji jako sifa za kibinadamu ‘cechy
cztowieka’ , te ktore definiujg cztowieczenstwo (Mwisho..., s. 149). Stosunek Moniki
do, z jednej strony kultur i spoteczenstw zachodnioeuropejskich, a z drugiej, do jej
rodzimej kultury suahili, czy tez szerzej kultur i spoteczenstw afrykanskich,
okreslony zostaje przez Karima jako ,piesn kolonizatorow, kij, ktorym nas
[Tanzanczykow - IR] bili” (Mwisho..., s. 148).

W toczacej si¢ przy stole dyskusji Karim krytycznie odnosi si¢ do
spoteczenstw zachodnioeuropejskich. Przedstawia je jako spotecznosci, ktory
cechuje duzy indywidualizm, a takze materializm, co tez prowadzi do wysokiej
rywalizacji migdzy jednostkami, braku solidarnosci i pomocy wzajemnej, a W

konsekwencji do samotnosci 1 ubostwa duchowego:

Hapana imani, hapana kusaidiana, hapana utu, umoja wala insafu. Kila mmoja
anajipigania nafsi yake tu, ila kila siku zote aweko mbele kuliko mwengine

(Mwisho..., s. 148).

‘Nie ma tam wiary, nie ma pomocy wzajemnej, nie ma moralnosci, jednosci ani

rownosci. Kazdy walczy o swoje, zeby by¢ lepszym niz inny.’

Krytyka cywilizacji zachodnioeuropejskich/ spoteczenstw kapitalistycznych
przedstawiona przez Karima jest rowniez wyrazem krytyki postawy zajmowanej
przez Monike — postawy skrajnie indywidualistycznej, egocentrycznej i
materialistycznej, a takze nastawionej na rywalizacje. Warto$¢ czlowieka bohaterka
okresla na podstawie cech powierzchownych 1 niezwykle materialistycznych.
Bezkrytycznie przyjmuje wyzszo$¢ cywilizacyjng 1 kulturowa spoleczenstw
zachodnioeuropejskich, tj. powtarza dyskurs okreslony w narracji jako
(neo)kolonialny.

Punktem wyjscia w konstrukcji tozsamosci kobiecej w analizowanych
powiesSciach staje si¢ obrona wartosci takich jak wspolnotowos$é, rodzina oraz

malzenstwo. W obu narracjach Zainab Burhani konstruuje tozsamos$ci kobiece wraz
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z relacjami jakie tworzag ze swoja spoteczno$cig. Ich moralno$¢ podporzadkowana
zostaje pozycji, ktorg zajmuja wzgledem norm 1 wartosci kultywowanych przez te
spoteczno$¢. Pozytywne tozsamosci kobiece to te, ktore podporzadkowuja sie
normom kulturowym i obyczajowym, a takze uznajg rodzing i wspolnote za warto$¢
nadrzgdna.

W kontrascie do egocentrycznej 1 wykorzystujacej innych Keti, Zahara (Mali
va masikini) troszczy si¢ 1 opiekuje swoimi bliskimi, w swoich dziataniach kieruja
si¢ rowniez ich dobrem. Dlatego tez po ukonczeniu edukacji sredniej Zahara, zamiast
i8¢ na studia, decyduje si¢ podja¢ prace zarobkowa, aby mdc pomagac¢ ubogim
rodzicom. Podobnie kreslona jest posta¢ Muny, bohaterki powiesci Mwisho wa kosa.
Po powrocie z Europy, Muna w przeciwienstwie do antagonistki Moniki, nie zmienia
drastycznie swojego zachowania, ani tez sposobu w jaki odnosi si¢ do swoich
najblizszych. W kontrascie do Moniki, szanuje ona swoja rodzine, swoja
spotecznos¢, jej kulture 1 obyczajowos¢. Mtoda bohaterka wspiera swoich
najblizszych finansowo. Z altruizmu i1 poczucia obowigzku wobec wspolnoty,
decyduje si¢ na prace nauczycielki poniewaz, jak thumaczy, pragnie pomagac swojej
rodzimej spotecznosci (Mwisho..., s. 33).

W powiesci Mwisho wa kosa Monika pozostaje postacig osamotniong w
swoich pogladach, a takze poniekad ukarang za mimikre Wazungu ‘Europejczykéw’ /
‘bialych’ 1 odwrocenie si¢ od swojej rodzimej kultury. Konflikt ideologiczny miedzy
postawa zajmowang przez Monik¢ (w mniejszym stopniu przez Keti, antybohaterke
Mali ya maskini) a postawa wszystkich pozostatych narracyjnych gloséw zostaje
rozwigzany na rzecz afirmacji rodzimej kultury suahilijskiej 1 jej dyskursu
moralnego, rowniez tego odnoszacego si¢ do rodziny i malzenstwa. Taka jest rola
dewaluacji gtosu Moniki i wysokiego pozycjonowania glosu Karima w kluczowej
dyskusji w powiesci.

Watek tradycyjnej instytucji malzenstwa aranzowanego jest istotnym
punktem odniesienia w odczytaniu wizerunkow kobiecos$ci i mgskosci kreowanych w
narracjach Zainab Burhani. W kontekscie relacji matzenskich toczy si¢ dyskusja nad
spolecznie akceptowang tozsamoscig kobieca, jak rowniez nad pozytywna

meskoscia.
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7.4.3. Moralne zobowiazania kobiety i m¢zczyzny w rodzinie i spoleczenstwie
Dla Moniki zwigzek pozamatzenski z Rashidem jest kolejnym $wiadectwem jej
emancypacji 1 postgpowosci. W rozmowie ze swoimi réwiesniczkami bohaterka
krytykuje instytucj¢ matzenstwa aranzowanego stanowigcego umowe¢ migdzy
rodzinami i przedstawia je jako kizamani ‘przezytek’ , czy tez kiupuuzi ‘ghupote’ . Tej
tradycyjnej instytucji kulturowej przeciwstawia zwigzek z wyboru, wynikajacy z
mitosci, ktory jest dla niej znakiem cywilizacyjnego postepu i nowoczesnosci
(Mwisho..., s. 55).

Zwigzek Moniki z Rashidem jest jednak w narracji przedstawiony
jednoznacznie negatywnie, jako relacja, ktora przekracza normy kulturowe i
obyczajowe, dziala destabilizujagco na zycie jednostek, a takze na zycie wspolnoty.
Jest to relacja, ktora w oczach rodzicow Moniki hanbi ich corke, a takze okrywa
wstydem ich samych. Po pierwsze ze wzgledu na fakt, ze Rashid jest zargczony z
Salama. Spotykajac si¢ z nim Monika zachowuje si¢ tym samym niegodnie wobec
swojej rowiesniczki 1 dawnej przyjaciotki, narazajac jednoczesnie na szwank wigzy
wspolnotowe migdzy swojg rodzing a rodzing Salamy.

Narzeczenstwo Rashida i Salamy stanowi umowe¢ zawarta miedzy ich
rodzinami w czasach kiedy oboje byli matymi dzie¢mi. Jest ono uprawomocnione w
kulturze 1 tradycji muzulmanskiego spoteczenstwa Suahili, w ktorym to
legitymizowane relacje seksualne i mitosne migdzy kobieta a mezczyzng to jedynie
te istniejagce w zwigzku matzenskim. Relacja Moniki z Rashidem zostaje zawigzana z
pomini¢ciem opinii 1 decyzji rodzin, a ostatecznie wbrew im. Monika wigzac si¢ z
Rashidem postepuje wigc wbrew swojej rodzinie, spotecznos$ci, a takze wbrew
dominujacym normom kulturowym 1 religijnym przedstawionej w powiesci
wspolnocie muzulmanskie;.

Zwiazek Moniki z Rashidem nie reprezentuje w narracji zadnych wartos$ci.
Jest to relacja pozbawiona uczu¢ mitosci, przyjazni, partnerstwa, wzajemnego
szacunku. Rashid mocno uprzedmiotowia Monik¢ i nie traktuje jej partnersko.
Postrzega ja jako kobiete pickng i interesujaca jedynie ze wzgledu na jej prezencje —
nowoczesny sposob ubierania si¢, a takze ze wzgledu na prowadzenie przez nig

rozrywkowego trybu zycia. Bohater nie traktuje jej jednak powaznie, jako kobiety, z

144



ktorag chciatby zwigzac¢ si¢ na stale i1 z nig spedzi¢ zycie (Mwisho..., s. 57). Z kolei w
relacji z Rashidem Monika przedstawiona zostaje jako osoba samolubna i
egocentryczna, nie liczaca si¢ ze zdaniem i uczuciami Rashida. Jak zostalo
zaznaczone wyzej, ostatecznie wykorzystuje ona zasoby materialne bohatera, przez
co obarczona zostaje wing za jego niemoralne wybory. Spolecznie nieakceptowana
relacja Moniki 1 Rashida, jest kontrastowana z tradycyjng instytucja matzenstwa
aranzowanego, ktéra w powieSciach Zainab Burhani zostaje pozytywnie
przewartosciowana.

Zwiazki malzenskie bohateréw i bohaterek ze starszego pokolenia to zwigzki
tradycyjne, tj. matzenstwa aranzowane. Malzenstwa rodzicow Aliego 1 Zahary (Mali
va masikini), Muny oraz Moniki (Mwisho wa kosa), sa przedstawione jako relacje
wzorcowe ze wzgledu na panujacg w nich zgodg, harmonig¢ i szacunek. Kluczowa dla
utrzymania tej rownowagi zdaje si¢ by¢ postawa zajmowana przez bohateréw
meskich wystepujacych w roli mezow 1 ojcow. Mzee Kadiri, ojciec Zahary 1 Aliego
(Mali ya maskini), czy tez Mzee Saidi, ojciec Muny (Mwisho wa kosa) okazuja
szacunek swoim Zonom oraz dzieciom, a takze najblizszemu otoczeniu. Pozbawieni
sa rowniez uprzedzen seksistowskich. Swoje corki traktujg tak samo jak synow,
starajac si¢ zapewni¢ im jednakowe warunki do rozwoju 1 szczesliwego zycia.

W analizowanych utworach szczegdlnie istotna jest postawa szacunku, ktorg
ojcowie zajmuja wobec matzenstwa swoich coérek. Zard6wno w powiesci Mali ya
masikini, jak tez Mwisho wa kosa, podkreslona zostaje obowigzkowa zgoda kobiety
na zamazpojscie. Decyzyjnos¢ kobiety przedstawiana jest jako haki (suah. prawo)
kobiety, gwarantowane rowniez poprzez regulacje prawne (suah. sheria), a takze
zasady religijne (suah. dini).

Taka postawg wobec tradycji malzenstwa aranzowanego zajmuje Mzee
Kadiri, ojciec Zahary 1 Aliego, bohater powiesci Mali ya maskini. Bohater ten
stanowi pozytywny wzorzec rodzica, ktoremu zalezy przede wszystkim na szczesciu
swojej corki. Szanuje jej podmiotowo$¢, nie zgadza si¢ na traktowanie jej jako
rzeczy na sprzedaz (Mali..., s. 93). Dlatego tez jest przeciwny malzenstwu Zahary z
Bwana Selemanim, swoim réwiesnikiem - mezczyzng, co prawda bogatym 1

posiadajacym wysoka pozycje w rzadzie, a jednak o wysoce watpliwej moralnosci.
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Pozytywnym wzorcem mgskosci jest réwniez Mzee Saidi, ojciec Muny
(Mwisho wa kosa). Jest to m¢zczyzna opisywany jako osoba powazana i szanowany
nie tylko przez swoja rodzing, ale takze przez cztonkéw swojej wspolnoty. Swiadczy
o tym réwniez fakt, iz to do niego po porady zwracaja si¢ mlodsi bohaterowie, tacy
jak Rashid czy Ali, postawieni w sytuacjach kryzysowych. Zapewnienie szczg$cia

Munie Mzee Saidi traktuje jako swoj rodzicielski obowigzek:

..pia anahisi kuwa ana wajibu wa kumhami mwanawe na kumwandalia
litakalomletea furaha, siyo kuhmwudhi wala kumlazimisha. [...[ alishikilia palepale,
kuwa hana haki ya kumtoa uamuzi wake tu bila ya kuzungumza na mkewe na

kumshauri mwanawe (Mwisho..., s. 37).

‘..czul, ze jego obowiazkiem jest chroni¢ swoja corke i zapewnié jej to, co
przyniesie jej szczgscie, nie krzywdzi¢ jej 1 nie zmuszac jej do niczego [...] trwal
przy swoim zdaniu, ze nie ma prawa podjac¢ decyzji [o matzenstwie Muny - IR] bez

wezesniejszej rozmowy z zong i bez poznania opinii swojej corki.’

Wzorzec pozytywnej meskosci — inteligentnej, dobrej, empatycznej oraz
cieszacej si¢ spotecznym autorytetem ze wzgledu na okazywanie szacunku innym —
kontrastowany jest z meskoscig autorytarng i seksistowska. W analizowanych
powiesciach ten typ tozsamosci reprezentujg odpowiednio Bwana Selemani (Mali ya
masikini), Hasani - maz Muny, oraz jego ojciec - Mzee Salimu (Mwisho wa kosa). Sa
to postacie, ktore w sposob autorytarny przyznaja sobie szacunek i powazanie, czy to
na podstawie swojego wieku czy pici, a w przypadku Bwana Selemaniego, takze
pozycji ekonomicznej. Stanowig silny kontrapunkt dla wyzej nakreslonych
pozytywnych wzorcéw tozsamosci meskiej. Ojciec Hasaniego wyznaje odmienne niz
Mzee Saidi poglady na temat malzenstwa uznajac zgode mlodych za nieistotna.
Uwaza bowiem, ze obowigzkiem dzieci jest bezwarunkowe postuszenstwo wobec
ojcow. Podobnie jak jego ojciec Hasani jest mezczyzng o pogladach patriarchalnych.
W malzenstwie z Mung dazy do sprawowania autorytarnej i absolutnej witadzy
negujac autonomi¢ bohaterki 1 odbierajac jej decyzyjnos¢. Hasani stosuje wobec

zony przemoc ekonomiczng i psychiczng, odcinajac ja od finanséw i naktadajac
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zakaz spotykania si¢ z przyjaciélmi i rodzing. Ostatecznie wymusza na Munie
postuszenstwo przemocg fizyczng, co tez sklania bohaterke do ucieczki z
matzenskiego domu.

Krytyka postawy Hasaniego w relacji z Mung przedstawia krytyke postawy
seksistowskiej, meskosci autorytarnej 1 przemocowej, ktdra nie uznaje
podmiotowosci 1 decyzyjnosci kobiet. Nie koresponduje ona jednak z krytyka samej
instytucji matzenstwa aranzowanego. W analizowanej narracji, tradycja ta zostaje
opisana jako taka, ktora jest w stanie zapewni¢ zaréwno kobietom, jak i
mezczyznom, ekonomiczne bezpieczenstwo oraz rozwoj osobisty, a takze szczescie i
mitos¢. Konieczne jest jednak stosowanie si¢ przez obie strony do zasad moralnych
(utu) okreslajacych réwniez relacje miedzy czlonkami rodziny i reguly Zycia w
spoteczenstwie, do czego odsyta takze koncepcja heshima — wzajemnego szacunku.
Mtode kobiety maja obowigzek by¢ postuszne wobec autorytetow swoich rodzicow i
mezow, ale z drugiej strony te autorytety maja obowigzek zrobi¢ wszystko, zeby
kobieta byta szczesliwa. Przedstawiony ideat matzenstwa, to takie, ktore zawiazuje
si¢ za obopdlng zgoda kobiety 1 mezczyzny oraz przy akceptacji ich rodzin. Istotne
jest to, ze zgode kobiety gwarantuja zasady religijne i prawne.

Zainab Burhani konfrontuje nas tym samym z mitami opisujacymi
aranzowane matzenstwo, ktore przedstawiajg je jako instytucje podtrzymujaca
patriarchalng przemoc i1 przezytek, nieprzystajacy do wspodtczesnosci. W powiesci
Mwisho wa kosa narracja dotyczaca dyskryminacji kobiet w spoteczenstwie kreslona
jest w watku nieszczesliwego matzenstwa Muny 1 Hasaniego. Glos Mzee Saidiego,
ojca Muny, po raz kolejny przyjmuje moralnego i intelektualnego autorytetu,
wypowiadajacego kluczowe w narracji kwestie odnoszace si¢ do problematyki
emancypacji kobiet i réwnosci pfci.

Po jednej ktotni z mezem, zrezygnowana Muna zwraca si¢ do swojego ojca

po porade:

...wanaume wengi kati ya watu wetu wanafikiri kuwa hapana haja ya mwanamke
kupata elimu. Mwanamke kazi yake kukaa nyumbani, kupika, kufua, kuzaa na kulea

[...] Na akiwa ana akili nzuri, anatarajiwa aifiche, kama kwamba ni jambo la aibu
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kwake. Niambie baba, watu kama hao wanamtarajia mwanamke mwenye akili nzuri

afanye nini? (Mwisho..., s. 128).

‘..wielu me¢zczyzn w naszym spoleczenstwie uwaza, ze kobieta nie musi sig¢
ksztatci¢. Kobieta powinna siedzie¢ w domu, gotowac, praé¢, rodzi¢ i wychowywac
dzieci [...] Oczekuje si¢ od niej, ze bedzie ukrywac swojg inteligencje, tak jakby to
byt powod do wstydu. Powiedz mi, ojcze, czego oczekujg mezezyzni od kobiety

inteligentnej?’

Mzee Saidi wyraza swojg silng opini¢ uznajaca prawa kobiet do edukacji,
pracy zarobkowej, rozwoju osobistego, a takze do samostanowienia o sobie.
Zjawisko dyskryminacji kobiet i1 jej podrzedny status w spoteczenstwie osadza w
kulturowych stereotypach, tworzonych rowniez w seksistowskich interpretacjach

religijnych, a takze w internalizacji dyskursu patriarchalnego przez same kobiety:

...nasikitisha pia kuwa hayo yote yanafundishwa katika dini. Umuhimu na heshima
ya mwanamke na uhuru wake, na mambo yote aliyoruhusiwa kufanya sawa na
mwanamume [...] makosa ni ya walimu wetu, na mashehe wetu [...] itabidi
waipiganie — ya kujipatia haki ya kuishi binafsi, siyo kuwa chini ya vivuli vya
wanaume wao. Wewe na wenzio kama wewe, na wapo wengi, ndiyo wenye jukumu
hilo. Haitokuwa rahisi kubadili fikra na tabia za miaka na miaka akilini mwa watu,
na sisi, kidogo kati yetu kwa sasa, tupo tayari kukusaidieni. [...] Wala usifikiri kuwa
wanawake wote watakuwa upande wenu. La, wengi watakupingeni! Kwa sababu

hayo ndiyo mazoea yao ya malezi (Mwisho..., s. 128).

‘...smutne, ze wiara tego naucza. Znaczenia kobiety, jej godnosci 1 wolnosci, i tych
kwestii, w ktorych jest na roOwni z mezczyzng [...] to wina naszych uczonych i
duchownych. [...] [Kobiety - IR] muszg walczy¢ o swoje prawa — o prawno do
samodzielnego zycia, o niepozostawanie w cieniu swoich m¢zow. To obowiazek
twoj 1 twoich rowiesniczek. Zmiana sposobu myslenia i panujacych od wielu lat
przekonan nie bedzie latwa, ale niektorzy sposrod nas [mezczyzn - IR] sg gotowi,
aby wam pomoc. [...] Nie mysl, ze wszystkie kobiety beda za wami. Nie, wiele z

nich bedzie wam przeciwna, poniewaz tak zostaly wychowane.’
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Ta rozmowa mi¢dzy mioda bohaterka Mung a jej ojcem Mzee Saidim jest
istotnym momentem narracyjnym. Po pierwsze, jest to pionierski fragment w
powiesci suahili pisanej przez kobiety, w ktorym explicite wyartykutowany zostaje
problem dyskryminacji kobiet w spoteczenstwie i konieczno$¢ przeciwstawienia si¢
jej. Ponadto, ta konieczno$¢ zniesienia systemu patriarchalnego (suah. mfumo wa
dume) w przytoczonym fragmencie przedstawiona zostaje jako zjawisko
mi¢dzypokoleniowe i nie tylko jako problem wylacznie kobiet. Mzee Saidi
przedstawia ja w kategorii walki spotecznej, w ktora angazuja si¢ i, w domysle,
powinni zaangazowac si¢ takze mezczyzni.

Glos wszechwiedzacej narratorki stawia bohaterow meskich w  roli
autorytetow moralnych. Tak jak wczes$niej, osamotniona i wyobcowana Monika z
uwaga shucha inteligentnego wywodu bohatera Karima dotyczacego istoty
cztowieczenstwa, tak tez Muna osamotniona w relacji malzenskiej zwraca si¢ po
otuche i nauk¢ do swojego ojca.

Przemoc, ktorej] Muna do§wiadcza w relacji z Hasanim zostaje jednoznacznie
potepiona. Jednak jest to krzywda wybaczalna. Nieuchronnym elementem
doswiadczenia ludzkiego jest nie tylko szczescie, ale takze cierpienie. Te nauki
przekazuja mtodym bohaterkom ich matki, w kluczowych momentach w narracji -
przed S$lubem, Ilub tez w momencie kryzysow, ktére przezywaja w relacjach
matzenskich. Sg to momenty, w ktérych narratorka nadaje glosom dojrzatych postaci
kobiecych role moralnych autorytetow, ktore przekazuja swoim cérkom wiedze na
temat obowigzkoéw kobiet w malzenstwie Podkreslaja one cech¢ wytrwalo$ci
(kustahamili), znoszenie z cierpliwo$cia przeciwnosci losu 1 konfliktow w

malzenstwie, a takze umiejetnos¢ przebaczania.

Lazima ujue kuwa katika maisha mwanamke ndiye mwenye mzigo mkubwa na mzito

wa kusubiri na kustahamili na kusamehe siku zote (Mwisho..., s. 234).

‘Wiedz, ze na barkach kobiety spoczywa duzy ciezar, kazdego dnia musi ona by¢

cierpliwa, wyrwata i zdolna do przebaczenia.’
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Przebaczenie, ale takze skrucha i przyznanie si¢ do bledu, zamyka analizowane
narracje Zainab Burhani, jednocze$nie wienczy osiagniecie dojrzatosci plciowe;j

przez mtode bohaterki.

7.4.4. Podsumowanie

Analiza narracji powieSci Mwisho wa kosa, wskazuje, ze narzedzi koniecznych do
walki przeciwko dyskryminacji i opresji kobiet, walki o ich godno$¢ i wolnos¢ (suah.
heshima na uhuru), a takze o rozwo0j 1 popraw¢ zZycia spoleczenstwa, nie zapewnia
zewngetrze dyskursy, a z pewnoscig nie zachodnioeuropejskie. Antybohaterka Monika
odnosi porazke ludzac sie, iz stosujgc strategiec mimikry ,bialej” kobiety
zachodnioeuropejskiej osiggnie emancypacj¢. Okazuje si¢ by¢ kobieta catkowicie
zalezng od mezczyzn, ktorzy z kolei nie traktuja jej powaznie i nie okazuja jej
szacunku. Monika zostaje przez nich wykorzystana, a nastgpnie porzucona.
Rozczarowujace do$wiadczenia 1 poczucie samotno$ci prowadza do przemiany

Moniki:

Monika alifikiri juu ya yale maisha yake, na ile starehe aliyokuwa akiifuatia. Aliona
imekuwa kama unyoya uliopulizwa na upepe, kila anaponyoosha mkono kuukamata,
humtoka na kuruka upande mwengine. Hakujiona kuwa alikuwa na furaha zaidi au
pesa zaidi alipokuwa huko nje kuliko alipokuwa nyumbani. Alifikiri wale watu
aliopambana nao, kina Juma na kina Matata. Wote walikuwa ni watu binafsi
waliojitakia maslaha yao tu, na kuuficha ubinafsi wao katika maneno mazuri na
matendo ya fahari na udanganyifu, na wako tayari kusema uwongo kwa sababu
hiyo. Aliwafikiri marafiki zake na wale aliowahesabu kuwa wenzake, ambao
walimgeuka na kumcheka tu mambo yalivyomwendea mrama. Zaidi alijikumbuka
nafsi yake, namna alivyomtendea Rashid na kumdharau kwa vitendo vvyaake, na
alijiambia kuwa yeye alikuwa sawa sawa na hao wengine. Hakuona fahari kwa yale

aliyoyafanya. Alijua huzuni aliyowasababisha wazee wake (Mwisho..., s. 259-260).

‘Monika pomyslata o swoim zyciu, o przyjemnosciach i rozrywkach, za ktorymi

gonita. Byly jak piorko fruwajace na wietrze, wymykajace si¢ i uciekajace przed
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rekg tego, ktéry chceial je ztapaé. Nie czula, zeby miala wigcej radosci i wigcej
pienigdzy, kiedy zyta z dala od rodziny. Myslata o ludziach, z ktéorymi walczyta,
takich jak Juma czy Matata. Wszyscy byli samolubni, mysleli tylko o swoich
zyskach, ale swoj egoizm ukrywali za pomoca pigknych stow i bogatych gestow na
pokaz, byli w tym celu gotowi na kazde ktamstwo. Myslata o swoich przyjaciotach i
o tych, ktorych zaliczata do bliskich, o tych, ktorzy odwrocili si¢ od niej i wysmiali
ja, kiedy sprawy przybraty zly obrét. Przypomniata sobie rowniez o tym, jak si¢
zachowywala, jak potraktowata Rashida, jak nim wzgardzita. Powiedziata do siebie,
ze ona byta taka sama jak tamci m¢zezyzni. Nie czula si¢ dobrze z tym, jak si¢

zachowywata. Poznata smutek, ktory sprawita swoim rodzicom.’

Bohaterka wykazuje skruche i Zzal za swoje wczesniejsze postgpowanie wobec ojca i
matki, s3siadow 1 wspdlnoty. Decyduje si¢ wiec przysta¢ na matzenstwo z
mezczyzng wybranym jej przez rodzicow, podporzadkowujac si¢ ostatecznie
normom kulturowym i spotecznym.

Dyskurs prezentowany w powiesci Mwisho wa kosa prezentuje obrong
kultury rodzimej suahili, wartosci takich jak wspolnota i rodzina. Narracyjne glosy
argumentujg, ze wartosci te nie stoja w sprzecznosci do postepu w spoteczenstwie,
nie sg tez przeciwko rownosci 1 sprawiedliwos$ci piciowej. Ich afirmacja, pozytywne
przewartosciowanie tradycji malzenstwa aranzowanego dokonuje si¢ glosami
bohaterow mgeskich reprezentowanych przez starsze pokolenia. Te same glosy
moralnych autorytetow wypowiadaja kluczowe kwestie dotyczace wagi 1 znaczenia
emancypacji kobiet, uznania ich podmiotowosci oraz decyzyjnosci. Ustanowienie ich
w tej roli, odczytuje jako zabranie glosu narratorki w dyskusji na temat konfliktu
migdzypokoleniowego, a jednocze$nie zajecie pozycji ideologicznej wobec
dychotomicznego przedstawienia tradycji 1 nowoczesnosci, przeszitosci/przysziosci,
oraz zacofania/cywilizacyjnego postepu.

W narracjach Zainab Burhani mtode bohaterki takie jak Zahara (Mali ya
maskini) oraz Muna (Mwisho wa kosa) zajmuja wlasciwe moralnie postawy w
obliczu kolizji miedzy tradycyjng kulturg i jej warto$ciami a zmianami w tejze
kulturze i spoleczno$ci. Przyjmuja one réznorodne role, godzac te tradycyjnie

przypisywane ich plci, takie jak rola Zzony i matki, z nowymi rolami w zmieniajagcym
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si¢ spoteczenstwie. Te tozsamosci kobiece sa w narracji afirmowane, przede
wszystkim glosami meskich autorytetow: bohaterow wystepujacych w roli ojcow i
megzow. Bohaterki sg wspierane 1 zachecane przez rodziny do zdobywania
wyksztatcenia, doswiadczenia zyciowego 1 do rozwoju zawodowego. Nadal jednak
konieczne jest podporzadkowanie si¢ przez nie kluczowym elementom kultury, a
takze dostosowanie si¢ do norm piciowych.

Wolno$¢ paradoksalnie wymaga tym samym podporzadkowania si¢. Dotyczy
to zaré6wno antybohaterki Moniki, jak i Muny, ktora ze strachu przed wyobcowaniem

godzi si¢ na malzenstwo z Hasanem:

Muna hakupata kulifikivia sana suala hilo la ndoa, na kwa hivyo alijiuliza, ‘kwa
nini?’ Alipoona wenziwe walivyoshughulikia nalo, alijihofia asije kuwa na kasoro
fulani katika akili yake au fikira zake zilozomfanya asijishughulishe sana na mambo
kama hayo kama wenziwe walivyofanya. Hofu hiyo aliificha ndani ya moyo wake
[...] alipoambiwa habari ya ndoa, aliona pengine wazee wake wameelewa ukosefu

wake huo na kwa kutaka kuwaridhisha aliyakubali haraka (Mwisho..., s. 62-63).

‘Muna dotychczas nie zaprzatala sobie glowy myslami o §lubie, a teraz zapytata
samg siebie - dlaczego? Kiedy obserwowala swoje rowiesniczki zaaferowane
relacjami, bata si¢, Ze co$ jest z nig nie tak, ze moze ma co$ z glowa, skoro nie
interesuje si¢ tymi kwestiami tak jak one. Ten Igk skrzg¢tnie ukrywata [...] kiedy
dowiedziata si¢ o propozycji §lubu, pomyslata, Ze by¢ moze jej rodzice dostrzegli jej
braki [w tym wzgledzie - IR], zatem chcac sprawi¢ im przyjemnos¢, natychmiast

zgodzila si¢ na $lub.’

Inna tozsamos$¢ kobieca, poza ta, ktéra wpisuje si¢ w normy i oczekiwania
spoteczenstwa, wydaje si¢ by¢ wigc niemozliwa. Jednoczes$nie jednak narracje
Zainab Burhani przeciwstawiajg si¢ dyskursowi, ktory traktuje normy kulturowe 1
spoteczne oraz zasady religijne jako przeszkode w osiagnieciu przez kobiety

rozwoju osobistego i spotecznego.
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Rozdzial siodmy: Rownosé plei i sprawiedliwo$¢ spoleczna w
powiesciach z XXI wieku

8.1. Wstep

W niniejszym rozdziale zaprezentuj¢ analizy dwoch powiesci, ktore ukazaty si¢ w
ostatnich dekadach obecnego wieku. Odpowiednio beda to: Kipimo cha mizani
‘Miara réwnowagi’, z 2004 roku autorstwa wspomnianej juz Zainab Burhani oraz
Mungu hakopeshwi ‘Bog nie udziela kredytu’ z 2018 roku, debiutancka powies¢
mtodej zanzibarskiej pisarki Zainab Alwi Baharoon odznaczona doroczng nagroda
Mabati-Cornell Kiswahili za najlepszg powies¢3s.

W  prezentowanych utworach pojawia si¢ otwarta krytyka ideologii
patriarchalnej w spoleczenstwie tanzanskim i1 w kulturze suahili. Dyskryminacja 1
przemoc ze wzgledu na pte¢, doswiadczane przez kobiety stanowig ich glowna
tematyke. W powiesciach, ktére zostang poddane analizie, waznym zabiegiem
narracyjnym jest kontrastowanie ze sobg narracyjnych gloséw postaci kobiecych.
Jednakze, motyw dychotomicznego przedstawienia kobiety zostaje ujety w inne
ramy kontekstualne, ktére powstaja w oparciu o postawy jakie zajmuja bohaterki
wobec dyskryminujacych kobiety praktyk patriarchalnych. Zaréwno w utworze
Kipimo cha mizani, jak tez Mungu hakopeshwi, ulegla, bierna i milczaca tozsamos¢
kobieca kontrastuje tozsamoscig asertywng i1 waleczng, a takze glo§no wyrazajaca
swoje opinie. Jednakze, te dwa przedstawienia nie tworza wrogiej 0pozycji.
Rozrysowanie kontrastu mig¢dzy bohaterkami nie polega na usytuowaniu ich w
konflikcie. W obu narracjach emancypacyjne glosy bohaterek wystepuja jako
rzeczniczki kobiet. S3g empatyczne, a w swoich dzialaniach kierujg si¢
odpowiedzialno$cig moralng oraz poczuciem sprawiedliwosci. To tez wprowadza do
powiesci suahili nowe jakosci literackich przedstawien, nie tylko do kalejdoskopu
motywow kobiet, ale takze do opisow mozliwych relacji miedzy nimi, nie opartych
na rywalizacji o m¢zczyzng, a na siostrzenstwie.

W  kolejnych podrozdziatach omoéwie konstrukcje tych motywow i

przedstawien w utworach o rownosci 1 sprawiedliwosci plci, a takze

38 Wstepne analizy utworow ukazaly si¢ odpowiednio w artykutach: ,,Dyskurs u wiladzy, czy tez
wladza wspierana dyskursem?...” (Romanczuk 2017: 11-22) oraz ,,Kwani Mwanamke ni Nani? Si
Binadamu Sisi?...” (Romanczuk 2020: 95-116). Przy czym prezentowane analizy sa pogl¢bione.
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odpowiedzialno$ci moralnej, zaczynajac od narracji Kipimo cha mizani, a konczac na

utworze Mungu hakopeshwi.

8.2. Analiza powiesci Kipimo cha mizani (2004)

8.2.1. Charakterystyka utworu

Kipimo cha Mizani ‘Miara rbwnowagi’ to pigta 1 ostatnia powie$¢ autorstwa Zainab
Burhani. W narracji odnajdujemy rozwazania nad ideami sprawiedliwos$ci, a takze
praworzadno$ci. Tytul utworu odsyta do tych abstrakcyjnych poje¢ prezentujac je
pod postacia wagi (suah. mizani — ‘waga’ jako przedmiot do pomiaru, a takze
‘rownowaga’), symbolu wymiaru sprawiedliwosci, instytucji sgdowych i prawa.

Symbolika powieSci wskazuje rowniez na sprawiedliwo$¢ rozumiang jako
stan rownowagi w spoleczenstwie zapewniany poprzez ide¢ réwno$ci w prawie, a
jednoczesnie réwnosci wobec prawa. Wreszcie, tytularny symbol (réwno)wagi,
odsyta do stanu psychicznego protagonistki. Fabuta powiesci stanowi bowiem zapis
agresywnego procesu doprowadzenia kobiety do utraty zdrowia psychicznego, az do
catkowitego wytracenia jej z rownowagi.

Gtowng bohaterka jest mioda kobieta Halima, zamkni¢ta w szpitalu dla
umystowo chorych. Jej posta¢ owiana jest tajemnicg. Pacjentka jest milczaca, nie
komunikuje si¢ z nikim 1 nie wydaje z siebie zadnych dzwigkow. Z powodu takiego
zachowania personel medyczny uznaje ja za osobg¢ gluchoniemaq. Jej imi¢ rowniez
nie jest znane. Niepokoj budzi réwniez to, ze kobieta nie posiada karty pacjentki.
Ponadto, w przeciwienstwie do pozostatych osdb przebywajacych w szpitalu, nie
bada jej glowny lekarz 1 kierownik szpitala, doktor Juma. Otrzymuje jedynie
codzienng opieke na podstawowym poziomie: jedzenie, wode i lekarstwa. Osoba,
ktéra zaczyna si¢ interesowac tajemniczg pacjentka jest mtoda pielggniarka Salama.
Dzigki jej dociekliwosci 1 usilnym staraniom, historia Halimy zostaje przed nami
odstonieta.

Zanim Halima trafita do szpitala, wiodta Zycie spokojne i dostatnie u boku
meza i trojki dzieci. Punktem zwrotnym w jej historii jest wypadek samochodowy, w
ktorym umiera jej maz Amini. Po tej tragedii protagonistka traci dom, majatek, a

ostatecznie rowniez swoje dzieci. Dzieje si¢ tak na skutek usilnych staran krewnych
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bohaterki: jej szwagra Umariego i1 szwagierki Mariyamu. Dzialaja oni ze wsparciem
dyskryminujacych wdowy praw zwyczajowych, a takze z pomocg prawnikow i
sadow. Instytucje panstwowe umozliwiaja Umariemu 1 Mariyamu pozbawienie
wdowy i1 samotnej matki praw do dziedziczenia majatku po zmarlym me¢zu i praw do
opieki nad dzie¢mi. Pod wptywem tych zdarzen Halima traci autonomi¢ i

sprawczos¢, a takze zdrowie psychiczne.

8.2.2. Wymiary (nie)sprawiedliwosci — prawo zwyczajowe i korupcja w
instytucjach panstwowych

Glowng postaciag w utworze jest mtoda wdowa, co w kontekScie spoleczenstwa
tanzanskiego nabiera szczeg6lnego znaczenia. Zainab Burhani kieruje uwage na
aktualny problem wykluczenia 1 dyskryminacji kobiet owdowiatych. W
spoteczenstwie tanzanskim naleza one do grupy wykluczonej ekonomicznie, w
znacznym stopniu narazonej na ataki i1 naduzycia ze strony swoich najblizszych
spotecznosci 1 krewnych. Problematyka dyskryminacji wdéw w Tanzanii jest dobrze
zbadana. Zostala przedstawiona w roznorodnych Zrédltach 1 materialach
pozaliterackich, na ktére powoluj¢ si¢ w moich analizach. Byta rowniez
prezentowana przez S$rodowiska 1 instytucje prawnicze, badaczki 1 aktywistki
spoteczne dziatajace w lokalnych organizacjach (Evans 2015; Ezer 2006; TAWIA
2015). Motyw wdowy odsyta do problematyki i krytyki praw spadkowych
stosowanych w spoleczenstwie tanzanskim, a w szczegélnosci do praw
zwyczajowych, ktore to stanowig jeden z wiodacych systemdw opisujacych sposoby
przekazywania majatku w przypadku braku testamentu (Ezer 2006: 601, TAWIA
2015: 3).

Prawa zwyczajowe rdznig si¢ w zaleznosci od danej spotecznosci, z ktorej si¢
wywodzg. Sytuacja opisana w analizowanej narracji niewatpliwie odsyta do praktyk
grup patrylinearnych, w ktorych dziedziczenie odbywa si¢ w linii me¢skiej. Prawa te
byty i pozostaja krytykowane przez r6znorodne instytucje publiczne i panstwowe, ze
wzgledu na umacnianie nierOwnos$ci pomiedzy kobietami a mezczyznami.

Negatywnie oddziatujg na pozycje spoteczng i ekonomiczng kobiet, przyczyniajac
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si¢ w znacznym stopniu do ich zubozenia oraz wykluczenia ze wspolnot, w ktorych
wczesniej zyly (por. Evans 2015; Ezer 2006; TAWIA 2015).

W mysl wielu praw zwyczajowych, kobietom odmawia si¢ catkowicie
mozliwo$ci dziedziczenia majatku, a takze praw do opieki nad dzie¢mi, co do
ktoérych uwaza sie, ze naleza do rodu ojca. Raporty srodowisk zaangazowanych w
system dziedziczenia w Tanzanii kierujg rdwniez uwage na kryzysowe sytuacje
spotykajace kobiety po $mierci mezow, takie jak przymusowe ewikcje potaczone z
zagarni¢gciami catego dziedziczonego majatku (takze ziemi), ktorych dokonuja
krewni zmartego, co taczy si¢ niejednokrotnie z odebraniem kobietom dzieci.
Opowies¢ Halimy, gtownej bohaterki powiesci, zbudowana jest na podstawie
rzeczywisto$ci rozpoznawanej przez szeroka grupe kobiet z Tanzanii.

Po zakonczeniu zatoby po Aminim, krewni Halimy podejmuja réznorodne
dzialania w celu wypedzenia jej z maltzenskiego domu. Poczatkowo Umari
powstrzymuje si¢ od dziatan przeciwko Halimie. Mariyamu udaje si¢ jednak zasia¢
niepokd] w mezu 1 sktoni¢ go do podjecia konkretnych krokéw prawnych w celu
odebrania Halimie calego majatku. Przypomina Umariemu o mozliwo$ci ponownego
zamazpojscia miodej wdowy, co tez oznaczaloby przejecie majatku zmartego

Aminiego przez obcego mezczyzne:

Watoto sasa bado wadogo. Lazima wewe sasa ndiye utakayekuwa dhamana wa
watoto wake, kama baba yao mdogo. Lazima fikiri! Halima akitoka eda atakuwa na
haki ya kuolewa na mtu mwengine. lkiwa utamwachia kila kitu mikononi mwake,

anaweza akampa mtu mwingine ile mali ya marehemu (Kipimo..., s. 82).

‘Dzieci sg nadal mate. Jako ich stryj, to ty powiniene$ sprawowa¢ nad nimi pieczg.
Pomysl tylko! Kiedy skonczy si¢ czas zatoby, Halima bedzie mogta ponownie wyjs¢
za maz. Je§li zostawisz wszystko w jej rekach, bedzie mogta przekaza¢ innemu

mezczyznie caly majatek zmarlego.’

Krewni Halimy reprezentuja poglady o wylacznosci dziedziczenia w linii
meskiej, ktore odbierajg kobietom podmiotowo$¢ oraz niezalezno$¢ ekonomiczng, a

w konsekwencji i godnos¢. Kobieta, ze wzgledu na swojg tozsamos¢ ptciowa, nie jest
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traktowana jako rownoprawna jednostka w spoleczenstwie, a raczej jako wtasnos¢ i
dobro ekonomiczne mezczyzny, jej m¢za. Ona, dzieci, a takze owoce jej pracy
uzyskane w trakcie malzenstwa, staja si¢ majatkiem dziedziczonym przez rodzing
zmartego, badz tez kolejnego meza.

Umari catkowicie pozbawia Halime¢ srodkow do zycia wypedzajac ja z domu,
przejmujac ziemig, sklep 1 niewielkg manufakture Aminiego. Dzieje si¢ to rowniez za
cichym przyzwoleniem wdowy, ktdra nie probuje w zaden sposob przeciwstawic si¢
agresywnym roszczeniom krewnych.

Halima postusznie usuwa si¢ z drogi, mimo, ze jest w posiadaniu testamentu
swojego meza, ktory zabezpiecza materialnie zardwno ja, jak 1 jej dzieci. Umari oraz
Mariyamu zdaja sobie sprawe z istnienia ostatniej woli Aminiego, dlatego tez
probuja podstepnie wykras¢ dokumenty z domu bohaterki. Kiedy ich wysitki okazuja
si¢ bezskuteczne, Mariyamu po raz kolejny interweniuje i przekonuje meza, aby udat
si¢ do sadu w celu odebrania Halimie praw do opieki nad dzie¢mi. Sedzia rozstrzyga
sprawe na korzy$¢ Umariego. Reprezentuje go doswiadczony prawnik, ktory
oczernia wdowe przed se¢dziami, prezentujac ja jako nieodpowiedzialng matke,
niezdolng do samotnego wychowywania dzieci. Poza tym, Umari przechyla szale
zwycigstwa na swoja korzys$¢ przekupujac sedzidw, aby ci nie wzywali Halimy do

ztozenia dodatkowych oswiadczen:

Hakimu mmoja alitaka Halima aletwe mbele ya mahakama ili naye aseme yake.
Hakimu alikakania na kushikilia ukweli kuwa msema pweke hakosi. Hata hivyo,
mwenzake alimwarifu kuwa haina haja kwani angemwona chembe baadaye ili apate

sehemu yake ya mnofu kutoka kwa Umari (Kipimo..., s. 91).

‘Jeden z sedziow chcial, aby Halim¢ przyprowadzi¢ przed sad, aby mogta
przedstawic¢ swoje §wiadectwo. Sedzia ten nalegal, aby wystucha¢ obu stron. Jednak
jego wspotpracownik oznajmit mu, Ze nie ma takiej potrzeby, poniewaz podzniej
[Umari — IR] zobaczy si¢ z nim na osobnosci i przekaze mu jego czgs$¢ [tj. tapowke

~1R]”

157



Halima zostaje catkowicie pozbawiona prawa do glosu przez
skorumpowanych sedziow 1 prawnikéw. Stoja oni po stronie kulturowo i
ekonomicznie uprzywilejowanych mezczyzn, takich jak Umari. Halima jest osoba z
doswiadczeniem niedawno przebytej traumy, ktora jest nagta $mier¢ bliskiej osoby,
jej meza Aminiego. Do zburzenia i tak juz nadkruszonej konstrukcji, ktora jest
rownowaga psychiczna protagonistki, prowadzi pozbawienie jg praw do dzieci.

Kiedy Halima otrzymuje zawiadomienie z sadu, natychmiast udaje si¢ do
domu krewnych, aby odzyska¢ swoje dzieci. Walczac z Umarim o dzieci, bohaterka
posuwa si¢ do rekoczynow. Gdy na miejsce zdarzenia przyjezdza policja, mgzczyzna
przedstawia siebie jako ofiarg, a Halime jako osobe niepoczytalng. Policja przyjmuje
jego zeznania i zabiera bohaterke do szpitala psychiatrycznego, ktérego dyrektorem
jest dobry znajomy Umariego, doktor Juma. Krewny Halimy wykorzystuje t¢ okazjg.
Oferuje lekarzowi tapéwke w zamian za permanentne odizolowanie kobiety w
szpitalu. Wolnos¢ 1 bezpieczenstwo bohaterki oraz jej dzieci zostaja przez mezczyzn
wymienione na dobra ekonomiczne.

W szpitalu psychiatrycznym, instytucji w teorii funkcjonujacej na rzecz
przywracania réwnowagi psychicznej jednostek, Halima dos$wiadcza przemocy.
Doktor Juma rozkazuje personelowi zastosowanie wobec niej brutalnych srodkow
przymusu takich jak krepowanie catego ciata i kneblowanie ust, dozylne podanie
silnych lekow uspokajajacych i1 usypiajacych. Te doswiadczenia przyczyniaja si¢ do
poglebienia stresu i traumy gtownej bohaterki. Na skutek izolacji spotecznej i
przemocy przezywa zatamanie nerwowe. Traci zdolno$¢ mowy i pamigc.

Przede wszystkim jednak, konstrukcja postaci Halimy jest niezwykle
dynamiczna. Na skutek szeregu kryzysow i tragedii Zyje w traumie, ale takze
podlega nieustannym przemiano,: od postaci kobiety uleglej po postaé asertywna, od
ofiary przemocy patriarchalnej po nieobliczalng kobiete w furii, ktora zadaje bol 1
rany swojemu oprawcy. U podloza tych dynamicznych transformacji stoi instynkt
macierzynski. Zmiany dokonuja si¢ w bohaterce z powodu mitosci i troski o dzieci.
Bycie matkg stanowi rdzen tozsamosci Halimy. W kolejnym podrozdziale dokonam
analizy konstrukcji dynamicznej tozsamos$ci protagonistki, zwracajac uwage na

symbolike jej standw psychicznych 1 kondycji fizycznej.
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8.2.3. Motyw matki

Na poczatkowym etapie rozwoju konfliktu z krewnymi Halima przyjmujac postawe
pasywna 1 ulegla, nie walczy o swoje prawa. Kiedy Umari nakazuje jej opusci¢ dom,
bohaterka wyprowadza si¢ bez slowa sprzeciwu. W rozmowie z przyjaciolkg i

sasiadka Bibi Riziki, Halima thumaczy si¢ troska o swoje dzieci:

Unafikiri nitaweza kwenda kortini na kushitaki? Hayo sitoyaweza. (...) La, hayo
huenda yakaleta ugomvi mkubwa,; na pengine watoto ndio watakaopata taabu kwa

huyo baba yao mdogo. Mimi naona bora niondoke (Kipimo..., s. 88).

‘Myslisz, ze moglabym i$¢ do sadu i ich pozwac¢? Nie, tego nie moge zrobic |...]
Nie, to mogloby spowodowacé jeszcze wigksza kiotnie, a i dzieci ucierpialyby z rak

swojego wuja. Lepiej wigc, zebym odeszta.’

Gloéwna bohaterka ze strachu przed konfliktem z krewnymi ignoruje to, ze
posiada prawa do dziedziczenia, ktorych mogtaby docieka¢ w sadzie. Jest ona
legalnie upowazniona do catego majatku po zmartym mezu dzieki jego
testamentowi. Bohaterka godzi si¢ jednak na roszczenia Umariego, jak sama
thumaczy, z troski o swoje dzieci.

Wydarzeniem, ktore nagle wytragca Halim¢ z réwnowagi jest moment, w
ktorym wdowa dowiaduje si¢ o decyzji sadu o odebraniu jej praw do opieki nad
dzie¢mi. Doznaje silnego wstrzasu i bez wickszego namystu udaje si¢ do domu
krewnych.

Gtlos narratorki opisuje Halime jako wsciekla i/lub dzika (mkali) samice
lamparta (chui), ktora w furii i bez zastanowienia rzuca si¢ na Umariego (Kipimo...,
s. 95). Mgzczyzna po tym zdarzeniu prezentuje si¢ niczym osoba zaatakowana przez
zwierze: jego ubranie jest w strzepach, a twarz w glebokich, krwawych ranach,
pozostawionych przez paznokcie Halimy — pazury lamparcicy. Ten opis zachowania
protagonistki tworzy silny kontrast w stosunku do tego, w jaki sposob narracja
przedstawia ja w innych sytuacjach. Animalizacja postaci i jej zachowania podkresla

site instynktu macierzynskiego Halimy, jej zdolno$¢ do poswiecen i do obrony dzieci
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w przypadku zagrozenia. Nadanie gtéwnej bohaterce cech zwierzecych, sublimuje jej
tozsamos¢ matki.

Umari umiejetnie obraca furi¢ Halimy na swoja korzys¢, stawiajac siebie na
miejscu ofiary agresji niepoczytalnej kobiety. Przed funkcjonariuszami policji swoja
krewng przedstawia jako mwenda wazimu ‘wariatke’, ktdra amepotea akili ‘stracita
rozum’ po $mierci meza, nastepnie domagajac si¢ zamknigcia jej w szpitalu
psychiatrycznym. Jego glos zostaje po raz kolejny natychmiast wystuchany, co tez
podkresla range me¢zczyzn w patriarchalnym spoteczenstwie. Z kolei gniewny i
przepetniony bolem glos bohaterki zostaje uciszony, a jej krzyki zignorowane. Usta
Halimy sa w systemie patriarchalnym kneblowane przez uprzywilejowanych
spotecznie mezczyzn: przez Umariego, doktora Jume, prawnikoéw i sedziow. Aby to
podkresli¢ w narracji autorka stosuje zabieg metonimii, gdy w konsekwencji Halima
dostownie traci glos.

Przestrzen fizyczna, w ktorej znajduje si¢ Halima, tj. szpital psychiatryczny,
ktory jest jej wiezienim, koresponduje z wewngtrznym stanem przezy¢ bohaterki. Jej
kondycja psychiczna opisywana jest w kategoriach zamknigtego pomieszczenia,
budynku bez drzwi umozliwiajacych wyjscie (,jengo lisilokuwa na mlango wa
kutokea”, s. 7). Stan, w ktorym znajduje si¢ protagonistka, metaforycznie uyymowany
jest takze jako stan glebokiego snu (suah. usingizi mzito, s. 23). Porownywana jest

rowniez do martwego i milczacego posagu:
...kwa muda mrefu alikuwa anaishi kama sanamu tu, katika dunia ya kiza na kimya,
akifuata amri alizopewa bila la suala wala pingamizi yoyote. Hata hakujihisi kuwa

yeye ni binadamu.(Kipimo..., s. 24)

‘...przez dhugi czas zyla niczym posag, w ciemnosci i ciszy, po prostu podazajac za

rozkazami, bez pytan i bez sprzeciwu. Nie czuta si¢ zywym cztowiekiem.'

Odpowiednio, proces odzyskiwania $wiadomos$ci 1 wspomnien przez Halime

porownywany jest do uchylania zaslony i1 wpuszczania S$wiatta do ciemnego
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pomieszczenia (Kipimo..., s. 24), czy tez do ponownego budzenia si¢ do zycia —
zmartwychwstania (Kipimo..., s. 126).

Odzyskanie pamigci przez Halim¢ opisane zostaje jako wydarzenie nagle i
niespodziewane, ktorego bohaterka doswiadcza odpoczywajac w cieniu drzewa
szpitalnego ogrodu. W momencie, w ktorym do kobiety naptywaja wspomnienia,
mentalnie uwalnia si¢ z zamknigcia - otwierajg si¢ symboliczne drzwi wypuszczajac

ja na zewnatrz:

Ghafula alikumbuka, kama mtu aliyefunguliwa mlango, na mkururo wa picha mara
hii uliendelea bila ya kusita. Alishangaa na jani lake mdomoni, akasahau kabisa

pale alipo na wote waliozunguka...Alikwenda mbali! (Kipimo..., s. 26).

‘Nagle przypomniata sobie, tak jak ktos$, kto otworzyt drzwi, i cala seria obrazéw w
jednej sekundzie, przewingta si¢ przed jej oczami. Trwala w szoku, ze zdzblem
trawy w otwartych ustach, catkowicie zapomniata o miejscu, w ktérym byla i o

osobach, ktore jg otaczaly....[myslami — IR] pognata w dal!’

Odzyskanie wspomnien — symboliczne pognanie w dal, koresponduje z
rzeczywistg proba wydostania si¢ na wolnos$¢, ktorag podejmuje Halima. Instynkt
macierzynski budzi si¢ ponownie w bohaterce 1 wyrywa ja z apatii, popychajac w
kierunku zdecydowanych i gwaltownych dziatan. Kiedy protagonistka odzyskuje

wspomnienia, ucieka ze szpitala:

Fikra hizo zote zilitilia nguvu ule uamuzi wake wa kutafuta njia ya kuondoka pale na
kwenda kuwatafuta wanawe. Hakufikiri zaidi ya hapo, wala hakuwa na mpango

fulani, ila alijuwa tu kuwa wanawe wanamhitajia. (Kipimo..., s. 130)
‘Mys$li te umocnity podjeta juz decyzjg, wydostania si¢ i odszukania dzieci. Nie

zastanawiata si¢ nad tym dluzej, nie miata Zzadnego konkretnego planu, wiedziala

tylko, ze dzieci jej potrzebuja.’
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Udaje jej sie¢ dotrze¢ do domu Mariyamu oraz Umariego i zobaczy¢ si¢ z dzieCmi na
krotka chwile zanim ponownie zostaje zabrana do szpitala.

Wspomnienia o dzieciach przedstawiane sa w narracji jako symboliczny
klucz (suah. ufunguo), ktory zdolny jest otworzy¢é zamknieta psychike glownej
bohaterki i przywroci¢ ja do réownowagi psychicznej (Kipimo..., s. 20). Dzigki
instynktowi macierzynskiemu Halima odzyskuje gtos. Po odbyciu leczenia w nowym
szpitalu, pod opieka Salamy i zaprzyjaznionego doktora Isy, wychodzi na wolnos¢,
aby potaczy¢ si¢ ze swoimi dzie¢mi. Nadal jednak nie méwi. Pewnego dnia podczas
spaceru jej najmtodsze dziecko, Baraka, omal nie wpada pod samochdéd w trakcie
zabawy. Strach o jego zycie wydobywa z gardta Halimy krzyk. Po tym zdarzeniu
kobieta catkowicie odzyskuje zdolno$¢ mowy.

Konstrukcja tozsamos$ci glownej bohaterki zbudowana zostaje w oparciu o
petniong przez nig role matki. Instynkt macierzynski steruje zachowaniami Halimy i
odgrywa kluczowag role w jej terapii. Uzdrowienie Halimy mozliwe jest jednak
przede wszystkim dzigki wsparciu i1 opiece, ktorg otrzymuje ona od Salamy. Mtoda
pielggniarka nakierowuje Halime¢ na wilasciwa Sciezke prowadzaca do odzyskania

pamigci, mowy i wolnosci:

Huruma na uchangamfu na jitihada ya Salama ilimpa nguvu, na ile hima yake
ilikuwa kama kengele iliyomwamsha katika usingizi mzito aliokuwa amelala

(Kipimo..., s. 24).

‘Wspolczucie, pogoda ducha i starania Salamy, dodaty [Halimie - IR] sit, a jej
gorliwos¢ byly niczym dzwon, ktory wyrwal ja z glebokiego snu, w ktorym byta

pograzona.’

Salam¢ mozna uzna¢ za prekursorke konstrukcji asertywnej i odwaznej postaci
kobiecej, ktora opowiada si¢ przeciwko niesprawiedliwosci. Relacja, ktorg tworzy z
Halimag jest rowniez wyjatkowym opisem idei siostrzenstwa mig¢dzy kobietami. W
nastepnej sekcji skupie si¢ na analizie nowego obrazu kobiety w powiesci suahili

pisarek z Tanzanii, ktory kreuje Zainab Burhani.

162



8.2.4. Motyw rzeczniczki praw kobiet

Pierwsza osoba, ktora poprawnie diagnozuje stan zdrowia Halimy jest Salama.
Mtoda pielegniarke niepokoi depresja kobiety, a zarazem brakiem jakichkolwiek
rzetelnych informacji o pacjentce, zarowno jej danych osobowych, jak i danych na
temat jej choroby. Salama zaczyna wypytywaé o kobiete inne pielegniarki, a
wreszcie samego ordynatora szpitala, doktora Jume¢. Pracownicy i1 pracownice
szpitala albo nie znajg odpowiedzi, albo tez, tak jak doktor Juma, nie chcg ich
udzieli¢ 1 reaguja gniewem na dociekliwo§¢ Salamy. To nie zraza milodej
pielggniarki. Salama nawigzuje kontakt z Halimg. Szuka odpowiedzi na nurtujace ja
pytania u najstarszej pracownicy szpitala, Bibi Wakati, ktéora pamigta dzien, w
ktéorym pojawila si¢ Halima, a takze wszelkie okoliczno$ci temu towarzyszace.
Starsza pielegniarka opowiada, jak zostala ona sila przyprowadzona przez policje.
Kobieta krzyczata, ze nie jest chora domagajac si¢ oddania jej dzieci. Z rozkazu
dyrektora szpitala Halima zostata zakneblowana i zwigzana, a nastepnie odizolowana
od pozostatych pacjentéw i pacjentek.

Opowies¢ ta sklania Salam¢ do zakwestionowania choroby umystowej u
tajemniczej pacjentki. Dociekliwa pielggniarka udaje si¢ do biblioteki, aby
samodzielnie poszuka¢ odpowiedzi na drgczace jg pytania, ktérych nie jest w stanie
udzieli¢ jej milczaca 1 apatyczna Halima. Salama dowiaduje si¢ o koncepcji
wyparcia, mechanizmu obronnego stosowanego przez psychike w celu ochrony

osobowosci, co w narracji ubrane zostaje w jezyk prosty, ale metaforyczny:

...kuna wakati ambapo mtu hupata jambo, ikiwa la kushtua, au la kumsababisha
maumivu mengi [...] akili ya binadamu — inapoona kuwa maumivu hayo, au huzuni
niyo ni kubwa kuliko mtu yule anavyoweza kuistahamili, basi hujabibu kumzuilia ili
asiyahisi. [...] Kuna wakati mtu huzimia kwa muda, na wakati mwingine, kwa
sababu fulani, akili huvuta pazia mbele ya mawazo yake mtu huyo ili asiyafikiri au
kuyakumbuka. [...] kama mwanajeshi anayepewa onyo — , kuna hatari mbele!”

(Kipimo...,s. 17)

‘..czasami kiedy czlowiekowi co§ sie¢ przydarza, co$ szokujacego lub

przynoszacego cierpienie [...] kiedy cierpienie, lub smutek sa nie do zniesienia,
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umyst stara si¢ uniemozliwi¢ cztowiekowi odczuwanie tych emocji [...] Czasami
cztowiek zapada w $piaczke, kiedy indziej umyst nakrywa mysli cztowieka zastona,
zeby nie mogl przezywac [smutku i cierpienia — IR] i nie pamigtat ich. [...] [umyst —

IR] jest jak zotnierz, ktory otrzymatl ostrzezenie — przed toba niebezpieczenstwo!’

Salama konsultuje si¢ takze ze znajomym lekarzem, doktorem Isg. Oboje
dochodza do wniosku, ze utrata mowy oraz pamigci przez Halime¢ mogta zostac
spowodowana ogromnym szokiem i niedawno przezyta traumg. Doktor Isa radzi
wiec Salamie, aby sprobowata pobudzi¢ wspomnienia pacjentki przypominajac jej o
dzieciach. Jako terapi¢ proponuje rowniez pisanie (Kipimo..., s. 20).

Mtoda pielegniarka opiekuje si¢ Halimig, poswigca jej swdj czas 1 uwage,
dazac do tego, aby odzyskala pamig¢¢. Salama jest takze glosem motywujacym
Halime do pracy nad sobg i do walki o odzyskanie wolno$ci oraz praw do dzieci. Jest
ona w istocie jedynym glosem, ktory podkresla prawo kobiety do samostanowienia o
sobie. Walke przeciwko przemocy i niesprawiedliwosci Salama przedstawia jako

obowiazek:

Usiwaachie watu wengine wakakuwekea mpaka ya nini la kufanya na vipi! Lazima
wewe mwenyewe ujitapie nafsi yako! [...] Ninafikiri huo ni wajibu wako (Kipimo...,

5. 5-21).

‘Nie pozwdl, aby inni ludzie mowili ci co i jak masz robi¢. Walcz o swoje prawa!

Uwazam, ze to twdj obowiazek.’

Asertywna i $wiadoma swoich praw postawa Salamy tworzy przeciwwage
dla pasywnego i uleglego zachowania Halimy, a takze dla zdemoralizowanego
otoczenia, w ktorym znajduja si¢ obie bohaterki. W szpitalu panuje autorytarna
wladza doktora Jumy, ktora ustanowiona zostaje za pomoca przemocy i strachu.
Doktor Juma jest takze osoba skorumpowang. Mtoda pielegniarka wykazuje si¢
silnym poczuciem obowigzkowosci 1 sprawiedliwo$ci. Jej zachowaniami kieruje
kodeks etyczny opisujacy jej profesje pielegniarki, a zarazem warto$ci moralne.

Empatia i odwaga popychaja ja do reagowania na niesprawiedliwo$¢ oraz przemoc.
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Jako jedyna z personelu szpitalnego buntuje si¢ przeciwko poleceniom kierownika
placowki, doktora Jumy, kiedy ten nakazuje zwigzac 1 zakneblowac¢ Halime. Ponadto,
Salama, niestety bezskutecznie, probuje naktoni¢ inne pielggniarki do odmowy
wykonania rozkazu przetozonego.

Po tym akcie buntu, Juma sktada skarg¢ na Salam¢ do Rady Lekarzy przy
Ministerstwie Zdrowia. Oskarza mtodg pielegniarke o niesubordynacje, obraze
autorytetu przetozonego oraz o probe zbuntowania pozostatych pielegniarek. W tym
samym czasie Salama rowniez zaskarza doktora Jume¢ opisujac naduzycia, ktorych
dopuscit si¢ wobec Halimy i zarzucajac mu ztamanie etyki lekarskie;j.

Rozprawa sgdowa toczaca si¢ migdzy Salamg a doktorem Juma, jest proba
odnalezienia sprawiedliwosci i rownowagi. Ktadac na przeciwnych szalach racje obu
stron. Rada Lekarska probuje wyda¢ wywazony werdykt, uznajac wing obu stron nie
karzac zadnej z nich. Lekarze nie cheg pozbawi¢ Jumy prawa wykonywania zawodu,
jednoczes$nie uznaja 1 respektujg postawe Salamy, jej zaangazowanie 1 poczucie
obowigzku. Ostatecznie konkludujac, ze jest ona osobg zbyt cenna, jako
pielegniarka, aby ja straci¢. Salama i Halima zostaja zatem przeniesione do innego
szpitala, w celu uniknigcia dalszych konfliktow z doktorem Jumg oraz z nadziejg na
potencjalne ozdrowienie Halimy. Decyzje Rady trudno jednak uzna¢ za wywazona.
Nie karzac sprawcy przemocy daje sygnat o tolerowaniu podobnych zachowan w
przysztosci.

W powiesci Kipimo cha Mizani przywrdcenie rownowagi 1 wymierzenie
sprawiedliwosci nie odbywa si¢ przy udziale prawa. Prawo bowiem, a takze osoby,
ktére maja je reprezentowa¢ zawodzi bohaterke 1 jej dzieci. Narracja powiesci
wskazuje na inne mozliwe formy przeciwstawiania si¢ niesprawiedliwosci niz te
praktykowane na salach sadowych. Odwotuje si¢ do odpowiedzialno$ci moralnej
cztowieka, warto$ci i cech takich jak empatia 1 wspodtczucie, obowigzek reagowania
na przemoc i1 krzywde, udzielanie pomocy osobom cierpigcym i poszkodowanym,

bez wzgledu na wiek, pte¢, czy ich stan psychiczny.
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8.2.5. Dyskurs moralistyczny w powiesci

W historii Halimy, oprocz Salamy, szczeg6lng role odgrywaja inne postacie, ktore
ofiarowuja protagonistce i jej dzieciom bezwarunkowa pomoc. Jedna z nich jest
Bakari, obcy mezczyzna, ktdrego na swojej drodze spotyka najstarszy syn Halimy,
Ali. Chlopiec ucieka z domu wujostwa przed fizyczng i psychiczng przemoca, ktorej
do$wiadcza od Mariyamu. Dzieki znajomosci z Bakarim, dzieci Halimy odnajduja
schronienie u jego przyjacidtki Bibi Rehemy, kiedy Mariyamu wypedza je z domu.
Jednocze$nie Bakari i Bibi Rehema probuja odnalezé matke dzieci. Udaje im si¢
odszuka¢ bytych sgsiadow Halimy oraz Selemaniego, dobrego przyjaciela zmartego
meza protagonistki. Selemani, ktéry jest prawnikiem, angazuje si¢ w sprawe
przywrécenia Halimie praw do opieki nad dzie¢mi. Natomiast doktor Isa pomaga jej
odzyska¢ rownowagg psychiczng prowadzac jej terapig.

Leczenie odbywa si¢ poprzez hipnoze, w trakcie ktorej bohaterka powraca do
traumatycznych wydarzen z przesztosci: §mierci ukochanego me¢za, roztgki z dzie¢mi
1 pozbawienia jej wolnosci. Ma ona mozliwo$¢ przezycia silnych emocji w
bezpiecznym 1 wspierajagcym ja otoczeniu, ktore jej nie ocenia. Celem terapii jest
przede wszystkim pozwolenie Halimie na oswojenie stresu i zmierzenie si¢ z
glebokimi lekami. Jednakze, ostatecznym zaleceniem doktora Isy, lekarza

prowadzacego terapi¢ Halimy, jest przebaczenie:

...ujaribu kusamehe. Umsamehe yule aliyekutendea hayo yote. Ninajua kuwa hilo si
Jjambo rahisi, lakini hilyo ndiyo njia ya wewe nafsi yako kupoa na kuweza kupona

(Kipimo..., s. 222).

‘...postaraj si¢ przebaczy¢. Przebacz temu, ktory wyrzadzit ci krzywde. Wiem, Ze nie

bedzie to tatwe, jednak przebaczenie jest droga do twojego ukojenia i uzdrowienia.’

Po wyleczeniu zycie Halimy toczy si¢ szczesliwie, w nowym zwiazku, ktory
nawiazuje z prawnikiem Selemanim.

Podobnie jak w innych utworach Zainab Burhani, fabuta powiesci Kipimo
cha mizani zostaje rozwigzana w koncowym akcie przebaczenia, ktorego Halima

udziela swoim oprawcom, Umariemu i Mariyamu. Dowiaduje si¢ o nieszczg$ciach,
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ktore ich dotkngty. Mariyamu z dnia na dzien traci pracg, a Umari zapada na ci¢zki
reumatyzm, ktory uniemozliwia mu poruszanie si¢, a w zwigzku z tym
kontynuowanie pracy zarobkowej i utrzymywanie rodziny. Wiedziona wspotczuciem
Halima w koncowym geécie przebaczenia ofiarowuje krewnym dom, w ktorym
mieszkala ze zmarlym me¢zem Aminim i1 dzie¢mi, a takze potowe majatku, ktory
zostatl jej zapisany w testamencie.

W narracji mozna zaobserwowa¢ dwupoziomowa konstrukcje konceptow
réwnowagi 1 sprawiedliwo$ci. Z jednej strony jest to krytyka praw zwyczajowych i
ustawowych, ujawnienie korupcji w organach sadowniczych 1 patologii w
placowkach lekarskich, odstaniajgca kolejnych warstwy kulturowej, ekonomicznej i
prawnej dyskryminacji kobiet. Nad ta krytyka goéruje jednak dyskurs moralistyczny,
a wrecz homiletyczny ujmujacy koncepty réwnosci i sprawiedliwos$ci w kategoriach
etycznych 1 religijnych. Ukaranie sprawcéw nie czyni zado$¢ sprawiedliwosci tak
rozumianej, nie prowadzi réwniez do uzdrowienia pokrzywdzonej. Jej wewnetrzny
spokdj, rownowage 1 przywrocenie porzadku w §wiecie zewng¢trznym wprowadzaja

akty wspolczucia, mitosierdzia i przebaczenia.

8.3. Analiza powieSci Mungu hakopeshwi (2018)

8.3.1. Charakterystyka utworu

Powies¢ Mungu hakopeshwi ‘Bog nie udziela kredytu’, autorstwa mitodej
zanzibarskiej pisarki Zainab Alwi Baharoon, angazuje si¢ w debat¢ na temat praw
kobiet oraz ich pozycji wsrdod muzulmanskiej spotecznosci Suahili. Narracja
powie$ci zwraca rowniez szczegolng uwage na problem przemocy domowej,
problematyzujac zjawiska seksizmu 1 mizoginii, a takze lokujac je w konceptualnej
sferze grzechu - wykroczenia nie tylko przeciwko wspolnocie, ale takze przeciwko
Bogu.

Utwor jest powiescig realistyczng, ktorej akcja rozgrywa si¢ w miescie
Zanzibar, w czasach wspotczesnych dla autorki. Bohaterami sg cztonkowie zamozne;j
muzutmanskiej rodziny kupieckiej: matzenstwo Ahmeda bin Saida i Khadiji Binti
Najash oraz czworka ich dzieci - Said, Layla, Zahra 1 najmlodszy syn Saleh. Fabuta

powiesci koncentruje si¢ na dramatycznej w skutkach decyzji Ahmeda o wydaniu
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starszej corki Layli za maz za mtodego mezczyzng o imieniu Hafidh. Khadija, jej syn
Said 1 miodsza corka Zahra starajg si¢ odwies¢ Ahmeda od tej decyzji, a tym samym
uratowac Layle. Hafidh jest mezczyzna o zlej reputacji, ktory naduzywa alkoholu i
utrzymuje kontakty seksualne z wieloma kobietami. Ponadto, Layla jest zakochana w
innym mezczyznie o imieniu Hassan. Jego niski status ekonomiczny jest powodem,
dla ktéorego Ahmed odrzuca go jako kandydata na meza swojej corki.

W matzenstwie z Hafidhem Layla do$wiadcza przemocy psychicznej i
fizycznej. Jednak mimo prosb o interwencj¢ kierowanych do ojca, mloda bohaterka
zostaje zmuszona do trwania w przemocowej relacji. Layla ginie tragicznie z rak
swojego meza, co pozostaje tajemnicg ukrywang przez Hafidha 1 jego rodzing.

Ahmed po raz kolejny prébuje zmusi¢ do malzenstwa sw oje inne dziecko,
tym razem jest to jego syna Said. Mtody bohater buntuje si¢ przeciwko ojcu i1 ucieka
z domu wraz ze swoja sekretng mitoscig Farhat. Po ucieczce Saida, Ahmed bin Said
znajduje pocieszenie w przyjazni z jednym ze swoich pracownikéw, mtodym
cztowieku, ktory rowniez ma na imi¢ Ahmed. Stopniowo zaprzyjaznia si¢ on z reszta
rodziny Ahmeda bin Saida, a nastgpnie zakochuje si¢ z wzajemno$cia w Zahrze.
Khadija postanawia tym razem uszczesliwi¢ swoja corke i potaczy¢ ja z mlodym
Ahmedem. Aranzuje $lub Zahry catkowicie wbrew woli swojego meza, ktory
ponownie sprzeciwia si¢ zwigzkowi corki z mezczyzng o nizszym statusie
spotecznym 1 ekonomicznym. Ostatecznie Zahra, z blogostawienstwem matki
poslubia mlodego Ahmeda.

W dniu $lubu dochodzi do konfrontacji miedzy Ahmedem bin Saidem 1
matka wybranka Zahry, kobieta o imieniu Lulu. Wyznaje ona, Zze w mtodosci byta w
zwigzku milosnym z Ahmedem bin Saidem, w wyniku ktorego zaszla w cigzg.
Mgzczyzna jednak porzucit ja bez stowa i1 zniknagl z jej zycia. Lulu odstania tym
samym, ze jej syn Ahmed, malzonek Zahry, jest nieslubnym dzieckiem Ahmeda bin
Saida. To uniemozliwia zawarcie matzenstwa przez mtodych bohaterow.

Po zwierzeniu Lulu, Ahmed bin Said doznaje naglego zawalu serca, w
wyniku ktorego umiera. Przed $miercig wyznaje przed zgromadzonymi swojg wing,
btagajac o przebaczenie. Uznaje swoja nagla Smier¢ jako zaptate za grzechy i kare

boska. W swoich ostatnich stowach, bohater przywotluje bezposrednio tytutowe
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wyrazenie Mungu hakopeshwi, oznaczajace nieuchronno$¢ osadu bozego nad
zyciem cztowieka.

Utwor konczy si¢ pogrzebem Ahmeda bin Saida. Podczas ceremonii Hafidh,
u ktorego, jak si¢ dowiadujemy zdiagnozowano AIDS, réwniez dokonuje rachunku
sumienia. Przyznaje si¢ do zngcania si¢ nad Layla i do spowodowania jej $mierci.
Swoja chorobe bohater, podobnie jak Ahmed, przedstawia jako kar¢ boska, zestang
na niego za grzechy, ktorych sie dopuscil. Fabuta powiesci domyka si¢ tym samym
ukaraniem antybohaterow meskich, Ahmeda bin Saida oraz Hafidha,
odpowiedzialnych za tragiczng $mier¢ Layli. Tytulowe wyrazenie Mungu
hakopeshwi, odbija si¢ echem w glosach karanych bohaterow, a nastgpnie
powtarzane jest przez glos wszechwiedzacej narratorki. Bezposrednio odsytajac do
koncepcji Boga — istoty wszechwiedzacej, wszechmocnej i sprawiedliwej, ujawnia
filozoficzno-moralistyczne przestanie powiesci, w ktoérej feministyczna retoryka
dotyczaca praw kobiet, splata si¢ z religijnym dyskursem. Autorka sigga rowniez po
lokalne dyskursy dotyczace moralno$ci oraz sprawiedliwosci. Odsyta tym samym do
waznych koncepcji spotecznych i etycznych takich jak utu/ubinadamu oraz heshima.

Narracja Zainab A. Baharoon przede wszystkim kieruje uwage na
problematyke przemocy psychicznej 1 fizycznej doswiadczanej przez kobiety
wewnatrz ich domostw, ze strony najblizszych im mezow i1 ojcoéw. Krytyce w
analizowanej narracji podlega hierarchiczna struktura patriarchalna, podtrzymywana
przez despotyczng i mizoginiczng tozsamos$¢ meska, ktérg w narracji reprezentuje

posta¢ Ahmeda bin Saida.

8.3.2. Agresywna meskoS¢ i ulegla kobiecos¢. Analiza dynamiki wladzy i
autorytetu miedzy bohaterami

W analizowanym utworze, rodzina Ahmeda bin Saida i Khadijy binti Najash jest
szanowana 1 powazana przez muzulmanska spoteczno$¢ zanzibarska, wsrdd ktorej
zyje. To uznanie spoteczne jest konsekwencja wysokiej pozycji ekonomicznej, a
mianowicie majatku uzyskanego dzigki handlowi, rodzinnej profesji przekazywanej
od pokolen z ojca na syna. Ponadto, dla zewnetrznych obserwatorow i obserwatorek,

cztonkowie rodziny Ahmeda, jego Zona oraz dzieci, prezentuja si¢ jako osoby Zyjace
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zgodnie z zasadami wiary, a ich zachowanie spoteczne jest zgodne z normami
kulturowymi (Mungu..., s. 5-6). Rodzina traci swoj honor 1 spoteczne powazanie w
wyniku naduzy¢ przywileju autorytetu, ktoérych dopuszcza si¢ patriarcha rodziny.

Ahmed bin Said wielokrotnie odwotluje si¢ do pojgcia heshima - honoru i
szacunku, naleznego mu jako me¢zczyznie i ,,glowie rodziny”. Wystosowywane przez
siebie zadania szacunku i1 uznanie autorytetu bohater opiera na zajmowanej przez
siebie pozycji w hierarchii rodzinnej. Podczas gdy heshima w kulturze suahili jest
konceptualizowana jako wyznacznik odpowiedniego, moralnego zachowania danej
osoby, odsyla takze do koncepcji dobrych manier, w suah. adabu, z ktoérymi
jednostka jest zaznajamiana od najmiodszych lat. Heshima okresla reguty
wlasciwych zachowan spolecznych w odniesieniu do oséb starszych, do rodzicow i
do matzonkow, do osob bliskich i do obcych. Zasada relacji migdzyludzkich, ktora
opisuje heshima jest obustronna, tzn. jednostka traktujac innych z szacunkiem, jest
przez nich réwniez obdarzana powazaniem. W kulturze suahili, kazdy cztonek
spolecznosci jest zobowigzany do traktowania innych z szacunkiem w sposob
adekwatny do wtasnej pozycji spotecznej. Tym samym heshima jest zlozona
koncepcja spoteczng i moralng, uwiktang w hierarchiczng tkanke spoteczng suahili,
ktora konstruowana jest za pomocg kategorii wieku, pici, stopnia pokrewienstwa, a
takze pozycji ekonomicznej i pochodzenia (por. Rozdziat 6).

Oczekiwania Ahmeda bin Saida co do szacunku i powazania w teorii sg
zasadne ze wzgledu na zajmowang przez niego pozycje spoteczng, a takze jego wiek
1 pelnione role ptciowe. Bohater nie okazuje jednak podobnego szacunku swojej
zonie ani dzieciom. Jest to mezczyzna, ktory stosuje przemoc werbalng i1 psychiczng
wobec najblizszych oraz ustanawia swoj autorytet za pomocg strachu i terroru. Glos
narratoki przedstawia Ahmeda jako osob¢ impulsywna i agresywna. Uznaje si¢ za
absolutnego wtadce swojej rodziny. Nie bierze pod uwage jej zdania i nie jest w

stanie znie$¢ jakiegokolwiek sprzeciwu wobec swoich decyz;ji:

Mimi ndiye mwanamme wa nyumba hii, ninaamua nitakavyo mimi na hakuna mtu
mwenye haki ya kuniuliza, na nyinyi ni juu yenu kutekeleza kilichoamuliwa basi!

(Mungu...,s. 3)
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“To ja jestem mezczyzng w tym domu i bede rzadzit jak mi si¢ podoba i nikt nie ma

prawa tego kwestionowac, macie robi¢ to co kazg!’

Za kazdym razem, gdy Khadija prébuje wypowiedzie¢ swoja opini¢ na jaki$ temat,

Ahmed ucisza ja 1 upokarza:

...usilete upuuzi wako hapa! [...] Heshima imekwenda likizo? Unajua unazungumza
na nani hapa? Kachukue tambara uje ufute hapa. Hdizo ndizo kazi zenu wanawake

si uniletee kidomodomo hapa (Mungu..., s. 32-33).

‘skoficz z tym nonsensem! [...] Szacunek wyjechat na wezasy? Czy ty wiesz z kim
rozmawiasz? Zabieraj t¢ szmatg i posprzataj tutaj. To jest zadanie dla was kobiet, a

ty skoncz z ta paplaning.’

Ahmed odnosi si¢ do swojej zony w sposob lekcewazacy i pozbawiony
szacunku réwniez w sytuacjach, w ktorych oferuje mu ona wsparcie i pocieszenie, na
przyktad kiedy przezywa rozterki zwigzane ze swoja pracg (s. 3). Nie okazuje jej

adekwatnego szacunku, mito$ci i czuto$ci. Nie docenia on swojej zony i jej staran:

Bi Khadija kila siku alitamani aisikie kauli ya Bw Ahmed akisema: ‘Yaasaalam!
Chakula cha leo kitamu kweli kweli. Mungu auhifadhi mkono wako mke wangu’
[...] Lakini bahati si njema, siku hiyo bado haikufika.[...] Bi Khadija alifanya kila

awezalo ili aweze kumridhi mumewe (Mungu...,s. 7).

‘Khadija kazdego dnia liczyta na to, ze ustyszy stowa wypowiadane przez Ahmeda:
‘Na Boga! Cdz za pyszne jedzenie. Niech Bog dba o twoje recg, moja zono’ [...] Na
nieszczescie, ten dzien jeszcze nie nadszedt. [...] Khadija robita wszystko, co tylko

mogta, aby zadowoli¢ swojego me¢za.’

Bohater jest dumny ze strachu, ktory wywotuje w swoich dzieciach i Zonie.
Interpretuje on ,,prawdziwa” meskos¢ jako dazenie do dominacji i gotowos¢ do

stosowania sity fizycznej. Odgrywa stereotypowe cechy plciowe uznajgc ten
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performans za potwierdzenie swojej tozsamosci, a jednoczes$nie jedyny sposob, aby

zastuzy¢ na szacunek:

.hii ilikuwa na fakhari kwake kuona watoto wake wanamuogopa mno. Hapo
alijithibithishia kuwa yeye ni mwanamme kamili na baba madhubuti ambae ana

msimamo wa kweli (Mungu..., s. 8).

‘...czerpat dumg ze strachu, ktory wywotywal w swoich dzieciach. W ten sposéb
utwierdzat si¢ w przekonaniu, ze jest prawdziwym mezczyzng i silnym ojcem z

zasadami.’

Kreacja postaci tyrana rodziny, Ahmeda bin Saida silnie kontrastuje z
wizerunkiem tagodnej i czulej postaci Khadijy binti Najash. W przeciwiefnstwie do
swojego meza, bohaterka jest kobietag szanowang jako matka, powazang i lubiang
wsrdd swojej spolecznosci ze wzgledu na odpowiednie zachowanie wobec innych
ludzi. Narratorka opisuje ja jako kobiete¢ urodziwg i czarujaca, osobg zyczliwa,
sympatyczng, spokojng i tagodna, ktora jest przyjacidtka dla swoich dzieci
(Mungu..., s. 5).

Khadija jest takze przedstawiona jako zona uznajgca autorytet swojego meza
Ahmeda bin Saida. Jest wobec niego wierna, a takze bezgranicznie mu postuszna.
Pokornie wypelnia matzenskie obowiazki, aby zapewni¢ swojej rodzinie zycie w
pokoju i szczesdciu, wyznajac zasade, ze: furaha na mumewe ndio furaha yake yeye
na furaha ya nyumba ‘zadowolenie jej meza jest tym, co przynosi jej szczgscie i
sprawia, ze cala rodzina jest szczesliwa’ (Mungu..., s. 34).

Konstrukcja postaci Khadijy — postusznej 1 ulegltej zony, przywotuje motyw
kobieco$ci z XIX-wiecznego poematu pt. Utenzi wa Mwana Kupona. Biorac pod
uwage popularno$¢ nauk Mwana Kupony w kulturowym pejzazu wybrzeza Afryki
Wschodniej, a w szczegolnosci wérdd jego muzulmanskiej spoteczno$ci, ukuty w
poemacie model kobiecosci jest istotny dla prezentowanych przeze mnie analiz.

Strofy skomponowane przez Mwana Kupona binti Mshamu stanowig zbior
moralnych 1 religijnych zasad, ktére kreuja wzor kobiecosci, okreslajg ideaty

postgpowania, normy, wartosci czy nawet cechy osobowosci kobiety, dzigki ktorym
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nie tylko utrzymuje ona pomyslne relacje z m¢zem, ale co wigcej, zapewnia sobie
zbawienie w zyciu pozagrobowym. Poemat wytwarza model cnotliwej
muzulmanskiej zony, odznaczajacej si¢ dobrocig, skromnos$cig i opanowaniem, a
takze postuszenstwem wobec meza (por. Rozdzial 2). W narracji Zainab A. Baharoon
dostrzec jednak mozna polemike z dyskursem religijno-moralnym kanonicznego
poematu.

Po pierwsze, wskazuje na to juz samo tytularne przeslanie utworu,
podkreslajace réwnos¢ kobiet i mezczyzn pod wzgledem ich odpowiedzialno$ci
przed Bogiem. Neguje ono mylny poglad o absolutnej wtadzy me¢zczyzny nad
zyciem kobiety, w tym jego decyzyjnosci o jej zyciu pozagrobowym. Narracja
Mungu hakopeshwi poddaje rowniez krytyce model ze wszech miar uleglej, pokornej
i cichej kobiecosci, a glos narratorki konfrontuje odbiorcow z podstawowa nauka
zawartg w poemacie Mwana Kupony, iz postuszenstwo jest religijng cnota, droga do
osiggni¢cia harmonii w matzefstwie 1 szczg¢scia wiecznego po Smierci.

Mimo stosowania si¢ przez Khadij¢ do wzoru kobiecosci okreslonych przez
kulture 1 spoteczenstwo, nie udaje jej si¢ zachowac spokoju ani szcze$cia w swojej
rodzinie. Nieusprawiedliwione niczym agresywne zachowanie jej me¢za Ahmeda
ostatecznie zaczyna zagraza¢ kondycji fizycznej bohaterki. Z powodu nieustannego
stresu Khadija cierpi na wysokie ci$nienie krwi. W nagtych sytuacjach kryzysowych
czesto mdleje 1 traci przytomnos¢. W koncu stan bohaterki pogarsza si¢ do tego
stopnia, ze nie moze chodzi¢ sama i zmuszona jest korzysta¢ z wéozka inwalidzkiego.

Punkt widzenia narratorki jest pelen wspoétczucia wobec Khadijy i bardzo
krytyczny wobec Ahmeda. Jego syn Said, a takze corka Zahra dostrzegaja przemoc,
ktdra ojciec stosuje wobec ich matki i czgsto sg §wiadkami jego wyzwisk i1 ponizania
Khadijy. Z tego tez wzgledu nie s3 w stanie darzy¢ swojego ojca odpowiednim
szacunkiem. Okre$laja Ahmeda mianem okrutnego czlowieka, egoisty
niezastugujacego na mito$¢ 1 oddanie Khadijy (s. 41). Podkreslaja rowniez, Ze to
ojciec sprowadza nieszcze$cie na calg ich rodzing (s. 78, 100).

Krytyczna wobec Ahmeda bin Saida, a jednoczesnie wspotczujaca wobec
Khadijy, perspektywa wspierana jest przez glos roéznych postaci, zarowno przez

dzieci bohaterki, jak i przez zewnetrznych obserwatorow nienalezacych do bliskiego
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grona rodziny. Jedng z nich jest posta¢ lekarza, ktory w jednej z niezwykle
wymownych scen w narracji rozpoznaje Khadije jako ofiar¢ przemocy domowe;.

Khadija w towarzystwie swojego syna Saida opuszcza dom, aby dowiedzie¢
si¢ prawdy o przysztym mezu Layli. Kiedy bohaterka zostaje skonfrontowana z
reputacja Hafidha traci przytomnos¢ i zostaje przewieziona do szpitala. Ahmed nie
zastajac swojej zony w domu, wybucha gniewem. Dzwoni na telefon komorkowy
syna 1 rozkazuje Khadijy natychmiast wraca¢. Catkowicie ignoruje on zty stan
zdrowia swojej zony. Ostabiona Khadija jest tak zastraszona przez me¢za, Ze probuje
sama odpia¢ si¢ od szpitalnej aparatury i jak najszybciej wroci¢ do domu. Lagodna
mowa pielegniarki nie wystarcza aby przekona¢ bohaterke do pozostania w szpitalu.
Dopiero kiedy monitorujacy jej stan zdrowia lekarz podnosi glos, Khadija jest w
stanie si¢ uspokoi¢. Jak wyjasnia glos narratorki, lekarz spostrzega, ze hizo ndizo
lugha ambazo amezizoea kuzisikia, sio za kubembelezwa ‘to jest wlasnie ten jezyk,
do ktoérego [Khadija - IR] byta przyzwyczajona, a nie ten tagodny i pocieszajacy’
(Mungu..., s. 65). Nakreslona w narracji scena ma ujawni¢ stopien manipulacji i
zastraszenia Khadijy przez jej m¢za Ahmeda bin Saida. Podkresla ona réwniez
okrucienstwo me¢za pozbawionego krzty empatii i wspodtczucia dla chorujacej zony.

Feministyczna krytyka, ktorg prezentuje powies¢ Mungu hakopeshwi,
wybrzmiewa w eksponowaniu ucisku i przemocy, ktorych do$wiadczaja postacie
kobiece. U podstaw tych doswiadczen lezg seksistowskie uprzedzenia wobec kobiet
zywione przez m¢zczyzn takich jak Ahmed bin Said. Krytyka ta jest takze wspierana
poprzez uprzywilejowanie perspektywy bohaterek 1 przyznanie ich glosom
moralnego autorytetu.

Fabula analizowanego utworu koncentruje si¢ na intymnych sprawach
rodziny Ahmeda bin Saida i Khadijy binti Najash, a nicomal wszystkie wydarzenia
rozgrywaja si¢ za zamknigtymi drzwiami ich domostwa. To przestrzenne
umiejscowienie punktu widzenia narracji — jego swoiste ,,udomowienie”, mozna
interpretowac jako uprzywilejowanie przez glos narratorki perspektywy postaci
kobiecych. Jak wykazg¢ w ponizszej analizie s3 one odgrodzone od $wiata
zewnetrznego kodeksem rodzinnego honoru 1 prestizu (heshima), na strazy ktorych

stoi aibu ‘skromnos$¢’ , ale takze ‘wstyd’ , normy zachowania: haya ‘skromno$¢’ i
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upole ‘tagodno$¢’ , ‘pokora’ , oraz warto$¢ sitara — ‘dyskrecja’ (takze ‘zastona’ ,
‘ukrycie’ ). Posiadajac nieograniczony dostep do $wiata rodziny Ahmeda bin Saida
oraz Khadijy wszechwiedzaca narratorka odstania przed nami to, co w mysl wartosci

sitara, powinno by¢ ukryte.

8.3.3. Krytyka dyskursu seksistowskiego w interpretacji konceptu heshima
Bohaterki powiesci moga poruszaé si¢ jedynie w obrebie $cisle wyznaczonej sfery
prywatnej, tj. domu. Wedtlug patriarchy rodziny mwanamke sehemu yake ndani.
Amesitiriwa na kuhifadhiwa, si kila mtu mwenye haki ya kumwona ‘miejsce kobiety
jest w domu. [Powinna by¢ — IR ] ukryta i strzezona, nie kazdy mezczyzna ma prawo
ja zobaczy¢' (Mungu..., s. 27). Khadija, ale przede wszystkim miode kobiety Layla 1
Zahra, nie moga przemieszcza¢ si¢ bez pozwolenia Ahmeda i bez towarzystwa
meskiego opiekuna Saida. Wynika to przede wszystkim z uptciowionej interpretacji
koncepcji honoru, godnosci 1 prestizu. W kulturze suahili spoteczne powazanie jest
wynikiem uznania moralno$ci i szlachetno$ci postgpowania jednostki, co tez w
przypadku kobiet przektada si¢ w znacznej mierze na ocen¢ ich zachowan
romantyczno-seksualnych, a takze ocen¢ ich skromno$ci i pows$ciagliwosci w
mowie, gestach 1 ubiorze, okreslanej poprzez koncepcje haya ‘skromno$¢’ oraz upole
‘tagodnos¢’, ‘pokora’ (por. Rozdzial 6).

W perspektywie reprezentowanej przez Ahmeda, honor i prestiz rodziny
spoczywa na barkach kobiet i jest silnie uzalezniony od ich odpowiedniego,

moralnego zachowania, bycia skromng i1 pokorna:

...haya ni vazi lake mwanamke amepambiwa nalo. Na uzuri wa mwanamke ni yule

mwenye haya zake (Mungu..., s. 27).

‘...skromnos¢ jest szata, ktora ozdabia kobietg. Pickna kobieta jest ta, ktora jest

skromna i pokorna.’

WypowiedZz Ahmeda zakorzeniona jest w jednym z przystow suahili, Uzuri wa

mwanamke ni nguo ‘Pigknem kobiety jest jej ubior’, w ktorym to skromnosc,
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pozadana u kobiety cecha charakteru, zostaje przywotana za pomoca odpowiedniego
ubioru (Scheven 1981: 486, por. takze Romanczuk 2018: 31-32). W muzutmanskiej
kulturze suahili zalecenia odnosnie skromnosci 1 pokory odnoszg si¢ do
odpowiednich zachowan komunikacyjnych kobiety wyrazajacych si¢ w gestach,
postawie ciata (np. spuszczone spojrzenie), mowie oraz ubiorze. Sg to zewnetrzne
przejawy moralnosci kobiety, konotowanej z jej seksualnos$cig. Majg chroni¢ kobiete
przed utratg dziewictwa i cigzg pozamaltzenska. Kulturowo i spotecznie akceptowana
seksualnos¢ kobiety moze by¢ realizowana jedynie w matzenstwie. Konsekwencja
stosunkéw przedmatzenskich jest wstyd 1 publiczna hanba, ktora sptywa nie tylko na
jednostke nieprzestrzegajaca zasad, ale takze na jej rodzing. Z tego tez wzgledu

Ahmed nalega na malzenstwo swojej starszej corki Layli z Hafidhem:

Mtoto mwanamke akishafikia umri tu aozeshwe, maana akija kukawizwa atatuletea

aibu ndani ya nyumba! (Mungu..., s. 33).

‘Gdy corka osiggnie odpowiedni wiek, musi zosta¢ wydana za maz, a jesli si¢

spoznimy, przyniesie nam hanbe!’

Gdzie indziej wskazuje:

Heshima ya mwanammke kuposwa kwao kwa wazazi wake. Hiyo ndio fakhari yake

na ya wazazi wake. Sio kwenda kuchezewa huko nje (Mungu..., s. 133-134).

‘O tym, ze kobieta jest szanowana, $wiadczy to, ze rodzina [m¢zczyzny - IR] prosi
jej rodzicéw o jej reke. To powdd do dumy dla niej i catej rodziny. A nie to, ze [inni

mezezyzni- IR] zabawiaja si¢ nig na zewnatrz [tj. na ulicach, poza domem - IR].’

Surowe zasady, ktorymi objete sg Layla oraz Zahra, w duzym stopniu sg
wynikiem seksistowskich uprzedzen Ahmeda wobec kobiet. Bohater postrzega je
jako niegodne zaufania, fatwe do zmanipulowania, mniej inteligentne i niezdolne do
podejmowania wiasciwych decyzji. Postuguje si¢ on dyskursem seksistowskich

uprzedzen przedstawiajac mowe kobiet jako nieracjonalng, bezsensowna, a nawet

176



niebezpieczng, okreslajac ja jako wupuuzi ‘nonsens’ ; kidomodomo ‘betkot’
‘paplanina’ ; uzushi/umbea ‘plotki’ 1 fitina ‘intryga’ . Ktadzie nacisk na zaleznos$¢
kobiet od mezczyzn i ich podrzgdny status.

Corki sa zbednym bagazem, ktorego Ahmed pragnie pozby¢ si¢ jak
najszybciej, nie dbajac o to, gdzie ,,wyladuje” (Mungu..., s. 44). Wigkszg warto$¢
nadaje swojemu meskiemu potomkowi - Saidowi, obdarzajac go takze wigkszymi
przywilejami. Said, w przeciwienstwie do sidstr, jest traktowany podmiotowo.
Ahmed postrzega syna jako swojego nastgpce 1 wprowadza go w tajniki rodzinnego
biznesu. Ponadto, ojciec powierza mu funkcje straznika honoru rodziny i1 nakazuje

mu pilnowa¢ Layli 1 Zahry:

...naomba uwaangalie ndugu zako kwa macho mawili hasahasa hawa wanawake
ukizingatia wapo katika umri mbaya wakipata ushawishi kidogo tu wanaweza

kupotea wakaja kututia aibu (Mungu..., s. 15).

‘...proszg cie, abys pilnowal swoich siostr, zwlaszcza ich. S3 w niespokojnym wieku,

jesli zobacza cho¢by najmniejsza pokuse, zgubia si¢ 1 przyniosa nam hanbe.’

W  seksistowskiej retoryce prezentowanej przez Ahmeda bin Saida,
mezcezyzni s straznikami moralnosci kobiet, ktore pozostawione samym sobie nie
potrafia dokonywa¢ dobrych wyborow z punktu widzenia (religijnej) moralnosci
nieuchronnie $ciggajac hanbe na siebie 1 swoje rodziny. Rozwo6j narracji Mungu
hakopeshwi zmierza jednak do ujawnienia hipokryzji postaci meskich, prezentujac
jednoczesnie krytyke podwdjnych standardow w ocenie zachowan seksualnych
kobiet 1 mezczyzn.

Ahmed bin Said zdaje sobie sprawe ze zlej reputacji kandydata na me¢za
Layli, Hafidha. Trywializuje doniesienia o jego licznych kontaktach seksualnych z

wieloma partnerkami, znajdujac usprawiedliwienie w pici bohatera i jego wieku:

Huo ni ujana tu, akishaoa tu atayaacha yote hayo. Wangapi wanakuwa hivyo
baadae wanaacha. Ujana uwendawazimu chochote unafanya [ ...] hao ndiyo vijana

wa kiume ndivyo wanavyokuwa (Mungu..., s. 111).
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“To tylko mlodos¢, przestanie, jak si¢ ozeni. Wielu zachowuje si¢ podobnie, a potem
przestaja. Mlodos¢ jest szalona, robi wszystko [...] tacy wlasnie sg mtodzi

mezezyzni.’

Mimo zastrzezen Khadijy, Saida i Zahry. patriarcha rodziny pozostaje nieugiety w
swojej decyzji o wydaniu Layli za maz za Hafidha. Hipokryzja Ahmeda prowadzi do
tragedii rodzinnej. Zmuszajac swoja corke do §lubu z nieodpowiednim me¢zczyzna, a
nastgpnie ignorujac jej cierpienie w matzenstwie, Ahmed posrednio przyczynia si¢
do jej $mierci.

Ponadto, podwojne standardy moralne, ktorymi kieruje si¢ bohater w ocenie
zachowan me¢zczyzn i1 kobiet, zostaja jednoznacznie skrytykowane w zakonczeniu
powiesci. Niechlubna prawda na temat przesztosci Ahmeda bin Saida wychodzi na
jaw 1 okazuje si¢, ze ma on nie$lubne dziecko z kobietg, ktdrg porzucit w czasach
mtodosci. Tragedig, ktorg po $mierci me¢za stara si¢ naprawi¢ Khadija, jest zawarcie
zwigzku matzenskiego miedzy przyrodnim rodzenstwem: Zahrg i nieslubnym synem
Ahmeda.

Warto zwroci¢ uwage, ze motyw tragicznej mitosci migdzy nieswiadomym
niczego przyrodnim rodzenstwem odnalezé mozna réwniez w dramacie Peniny
Muhando Mlamy pt. Heshima yangu (‘M6j honor’) z 1974 r.oku. Podobnie jak w
analizowane] powiesci, tak tez w przywolanym dramacie, ten motyw ujawnia
hipokryzje wazee (suah. ‘starsi mezczyzni’, ‘szanowani mezczyzni'). Zarowno
Ahmed bin Said, jak 1 Mzee Isa, antybohater sztuki Heshima yangu, to postacie,
ktore autorytet i szacunek spoteczny traktuja jako swoj przywilej wtadzy, nalezny im
ze wzgledu na wiek, pte¢ 1 klase. Motyw nieznajacego swojej przesztosci
nieslubnego dziecka, zwanego w suahili mwanaharamu (1. mn. wanaharamu), ktére
nieSwiadomie zakochuje si¢ w przyrodnim rodzenstwie, wykorzystany jest w celu
krytyki patriarchalnych 1 seksistowskich ideologii, w szczegdlnosci podwdjnych
standardow w ocenie seksualno$ci mezczyzn i1 kobiet (por. Romanczuk 2012: 157-

162, 2021: 136-140).
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Taka krytyke prezentuje takze analizowana powie$¢. Zakonczenie utworu
zmierza réwniez do rozliczenia me¢za Layli, Hafidha, za jego (seksualnie) niemoralne
zachowanie. Karg boza za pozamalzenskie kontakty bohatera z kobietami, a takze za
zabicie swojej mtodej zony, jest zarazenie AIDS (suah. UKIMWI — Ukosefu wa
Kinga Mwilini), chorobg, ktora w powszechnej swiadomosci kojarzy si¢ glownie
jako przenoszona droga piciowg. Jak zauwaza Nadine Beckmann, przedstawienie
AIDS w muzulmanskiej spotecznos$ci zanzibarskiej jako kary bozej (suah. adhabu
va Mungu) ,,jest dominujacym wyjasnieniem choroby [tj. AIDS — IR] na Zanzibarze,
a poczucie upadku moralnego jest przywotywane za kazdym razem, gdy poruszany
jest ten temat.” (Beckmann 2015: 120, por. takze Mosha 2013a: 154, a takze analiza
dyskursu na temat HIV/AIDS we wspoélczesnej poezji suahili w Askew 2015).

Jak wskazywatam wczes$niej na lamach niniejszej rozprawy, popularny
dyskurs moralny w spoteczenstwie suahilijskim jest silnie sprz¢zony z seksualnoscia.
Pojecie wihasciwego zachowania koncentruje si¢ na przedmatzenskiej abstynencji
oraz wiernosci w malzenstwie. AIDS, jako kara za promiskuityzm, w takim
dyskursie stanowi narzedzie do podkreslania lokalnych norm dotyczacych
zarzadzania seksualno$cig. Kieruje uwage na ryzyko zwigzane z angazowaniem si¢
w pozamatzenski seks, uymujac go w ramy zachowania zagrazajacego zdrowiu i
zyciu jednostki.

W analizowanej powiesci Zainab A. Baharoon zaobserwowa¢ mozna religijng
konceptualizacje AIDS jako kary za nieetyczne zachowania seksualne. Jednakze,
podczas gdy retoryka prezentowana przez glosy postaci meskich takich jak Ahmed
bin Said, zwraca uwage na konieczno$¢ regulowania wylacznie seksualno$ci
mlodych kobiet, glos narratorki i zaproponowane rozwigzania fabularne kieruja
uwage na odpowiedzialno$¢ mezczyzn. Narracja problematyzuje praktyki spoteczne
potepiajace kobiety za przekraczanie ustalonych kodow seksualnych, a jednocze$nie
zwalniajace me¢zczyzn z odpowiedzialnosci za relacje seksualne i ich spoteczne
konsekwencje, takie jak chociazby stygmatyzacja samotnych matek i ich nieslubnych
dzieci.

Prowadzac krytyke podwojnych standardow w ocenie zachowan seksualnych

1 moralno$ci m¢zczyzn oraz kobiet, a takze ich dalekosieznych skutkéw na zycie
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samych kobiet, narracja Baharoon nie kwestionuje moralnego dyskursu, w ktérym
seks pozamatzenski 1 promiskuityzm stanowig wykroczenie przeciwko spotecznym i
religijnym zasadom. Kontestacji podlega jednakze uptciowienie koncepcji heshima
odgrywajacej istotng role w formutowaniu tego dyskursu. Krytyczna perspektywa
prezentowana w powiesci dotyczy wobec tego patriarchalnych naduzy¢ istoty
konceptualnej sfery moralnosci  (suah. wtu/ ubinadamu) oraz jej publicznej
manifestacji - szacunku i honoru (suah. heshima).

Gtos narratorki, a takze gtosy postaci kobiecych, konfrontuja powierzchowna
1 seksistowska interpretacje koncepcji heshima, ktorg to przejawia w szczegolnosci
Ahmed bin Said, nastgpnie ujmujgc ja ponownie w ramy filozoficzno-religijnego
dyskursu moralnego spotecznosci Suahili, w ktorym to heshima jest §cisle powigzana
z koncepcjg utu/ ubinadamu, a takze z zasadami wiary (suah. imani).

Mwanamke ni nani?, Si binaadamu sisi? ‘Kim jest kobieta?’ , ‘Czy [my,
kobiety — IR] nie jesteSmy ludzmi?’ (Mungu..., s. 34), to retoryczne pytania stawiane
przez bohaterki, ktore kierujag uwage odbiorczyn i odbiorcow na uprzedmiotowienie
oraz opresje, ktorej doswiadczaja kobiety w realistycznym obrazie spoteczenstwa
zanzibarskiego kre§lonego przez Zainab A. Baharoon. Przemoc domowa, zaré6wno w
formie zne¢cania si¢ werbalnego, psychicznego, jak i1 fizycznego, ktorej doswiadczaja,
przedstawiona zostaje jako naruszenie podstawowych zasad kultury suahili oraz
norm spotecznych okreslajacych reguty wspotzycia malzenskiego, rodzinnego i
spotecznego. Ponadto, jest tez konceptualizowana jako grzech.

Kontestacja patriarchalnej opresji odbywa si¢ takze w ramach krytyki
instytucji aranzowanego matzenstwa. Zmuszenie Layli do $lubu z Hafidhem staje si¢
osig debaty prowadzonej w narracji Zainab A. Baharoon dotyczacej podmiotowosci,
decyzyjnosci i cztowieczenstwa kobiet. Jak postaram si¢ wykaza¢ w kolejnej sekcji,
gtownym twierdzeniem, ktére wysuwajg bohaterki, jest to, ze kobiety sg istotami
ludzkimi i §wiadomymi, posiadajagcymi zdolnos¢ do dokonywania moralnych ocen, a

jako takie, sg takze rowne mezczyznom w oczach Boga.
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8.3.4. Problematyka praw i obowiazkow czlowieka w filozoficzno-religijnym
dyskursie feministycznym

Mtoda bohaterka Zahra jest postacig najbardziej wokalng w narracji. Opisana zostaje
jako przeciwienstwo swojej cichej i pokornej siostry Layli, a takze matki Khadjijy.

Jako jedyna potrafi takze przeciwstawi¢ si¢ Ahmedowi w ich obronie:

Hakuwa na tabia ya kuweka kitu rohoni, kila kitu alisema wazi [...] Naye ni mtu
pekee ambaye aliweza kumkabili Bw. Ahmed [...] hakuwa na moyo wa kustahamili,
kitu kidogo tu kilitia ghadhabu basi hapo tena ataanza kufoka kama ana wazimu.
Hakujali kumfokea nani [...] pia alikuwa ni mwanamke mwenye roho ya imani
anaipenda sana familia yake na zaidi ya wote ni mama yake na dada yake Layla

(Mungu...,s. 70-71).

‘[Zahra — IR] nie trzymata niczego w sobie, mowita otwarcie o tym, co mys$lala [...]
Byta jedyna osoba, ktora mogla sprzeciwi¢ si¢ Ahmedowi [...] nie byla osoba
opanowang, zwykle mata rzecz potrafila jg zeztosci¢, a wtedy wybuchata gniewem i
zachowywala si¢ jak wariatka [...] byla takze kobieta wiary, ktéra bardzo kochata

swoja rodzing, a najwickszym uczuciem darzyla swoja matke i siostre¢ Layle.’

Przeciwstawiajac si¢ przymusowemu malzenstwu swojej siostry Layli z
Hafidhem, Zahra wypowiada si¢ przede wszystkim w obronie czlowieczenstwa
kobiet, ich podmiotowosci 1 decyzyjnosci, krytykujac mezczyzn ze swojej rodziny za

seksizm 1 pogarde wobec kobiet:

Hivi nyinyi wanaume mnatuchukulia vipi sisi wanawake enh? Mnataka mkituburuta
tu vile mtakavyo nyinyi. Wala hamjali tunahitaji nini wala tunataka nini. Kama vile
ni wanyama hatuna hisia juu ya chochote. Kila kitu mtuamulie nyinyi tu! [...] Sisi bi
ni binadamu wenye mioyo na hisia kama nyinyi. [...] Mwanamke ana haki ya

kuchagua mchumba kama ilivyo kwa mwanamme (Mungu. .., s. 109).

‘Dlaczego wy mezczyzni tak nienawidzicie nas kobiet? Chcecie nami pomiataé. Nie
obchodzi was, czego potrzebujemy i czego chcemy. Traktujecie nas jak zwierzgta,

ktore nie maja emocji. Chcecie za nas decydowad! [...] My tez jesteSmy ludzmi,
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mamy serca i uczucia, tak jak wy. [...] Kobieta ma prawo wybra¢ swojego partnera,

tak jak i me¢zczyzna.’

Zahra stanowczo wypowiada si¢ przeciwko aranzowanemu matzenstwu,
ktore stanowi umowe mig¢dzy rodzinami miodych, a nie jest poparte decyzja, czy tez
zgoda kobiety 1 mg¢zczyzny. Podobng opini¢ przedstawia takze Khadija. W rozmowie
z me¢zem odwotuje si¢ do praktyk kulturowych i religijnych spoteczenstwa Suahili, a
konkretnie do prawa kobiety do posiadania ostatecznego zdania w sprawie
matzenstwa, kiedy mowi: masharti ya ndoa, mojawapo ni kupatikane idhini ya
mwanamke anayetaka kuolewa ‘jednym z warunkdéw zawarcia malzenstwa jest
zgoda kobiety’ (Mungu..., s. 32). Wypowiedz Khadijy zostaje jednak szybko
ukrdcona przez despotycznego i agresywnego Ahmeda bin Saida, ktéry nie liczy si¢
ze zdaniem kobiet.

Zarowno Khadija, jak 1 Zahra ,podnosza wazne argumenty przeciwko
pozbawieniu kobiet gwarantowanego im w spoteczenstwie prawa do decyzji w
kwestii zamgzpdj$cia. Odwotuja si¢ do znaczenia 1 wagi zwigzku malzenskiego,
ktory radykalnie zmienia zycie kobiety. Zgodnie bowiem z patriarchalng tradycja,
jest ona zobowigzana do opuszczenia rodzinnego domu i zamieszkania z m¢zem. Ze
wzgledu na wptyw jaki decyzja o matzenstwie ma na zycie kobiety, musi ona by¢
podjeta swiadomie, zgodnie z potrzebami 1 emocjami. Argument ten przedstawiony
jest najpierw przez Khadije, gdy probuje przekona¢ Ahmeda, by nie pozbawiat Layli

prawa do szczgécia, poniewaz jak zauwaza:

Yeye ndiye antakae kwenda kuishi na huyo mume basi kwa nini umchuguliwe wewe?

[...] kosa hapa basi ukiharibu maisha yake! (Mungu..., s. 32).

‘[t]o ona bedzie musiata zy¢ ze swoim me¢zem, dlaczego wigc chcesz decydowac za

nig?  [...] jesli popehisz btad zrujnujesz jej cate zycie!”

Glos Zahry rowniez podaza za tym tokiem rozumowania, gdy zwraca si¢ ona

do swojej siostry Layli tymi stowami:
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Layla wewe ndiye anayeolewa una haki ya kuchagua mwamamme umtakae.Kwa
sababu huo ndie atakaekwenda kuishi nae maisha yako yote yaliyobakia. Basi
ukikosea kumchagua mume sahihi ndio umeshayaharibu maisha yako yote

(Mungu..., s. 88).

‘Layla, to ty wychodzisz za maz i masz prawo wybra¢ za m¢za mezczyzng, ktorego
chcesz. Dlatego, ze to z nim odejdziesz 1 zamieszkasz, zostawiajac za sobg swoje

dotychczasowe zycie. Przez zlg decyzje mozesz zrujnowaé swoja przysztosé.’

Konceptualizacj¢ zwigzku malzenskiego jako konsensualnego porozumienia
miedzy stronami, wida¢ w wypowiedziach postaci kobiecych takich jak Zahra czy
Khadija, a takze w toku rozwoju watku zwigzku Layli z Hafidhem. Malzenstwo to
zostaje zawarte bez ich pelnej 1 $wiadomej zgody, co tez zostaje przedstawione jako
przyczyna ich nieszcze$cia w relacji, a takze jedna z przyczyn prowadzacych
Hafidha do agresywnego zachowania i stosowania przemocy wobec Layli.

Zahra podwaza takze seksistowska retoryke, w mysl ktorej zachowanie
godnosci 1 spolecznego szacunku kobiety uzaleznione jest od postuszenstwa wobec
ojca 1 przekazania swojej decyzyjnosci w jego rece. Dyskurs ten pomija
podmiotowo$¢ 1 autonomi¢ kobiety. Jest to takze retoryka majaca dyscyplinowaé
kobiety 1 zmusza¢ je do uleglosci. Grozbg za niedostosowanie si¢ do patriarchalnie
kreslonych zasad jest utrata szacunku i powazania w oczach spolecznosci. W swojej
wypowiedzi Zahra utozsamia t¢ retoryke z pogladami starszego pokolenia i opisuje

instytucje aranzowanego matzenstwa jako archaiczna:

Sijui wazee wetu ni wagumu wa kufahamu, ama hawataki kufahamu! [...] Imani zao
huwaambia kuwa hiyo ndio hadhi na heshima ya mwanamke, posa aipokee baba
yake. Mwanamke kumchagua mchumba mwenyewe ni kashfa kubwa kwa family.
Wao hutafsiri kuwa ni uhuni uliopitiliza. Lakini jambo si kweli, si kila mtu lazima
afanye uhuni ndio amchague mume amtakae. [...] huu ni utawala ya kifirka tu [...]
Lakini maisha hubadilika, vile walivyoishi wao tofauti na tunavyoishi sisi kwa

wakati huu. Zamani wao watoto wanawake wafichwa chini ya mivungu. Hawatoki
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ndani wamegeuzwa vizingiti. Basi atajua nje yupo nani? [...] Akiwa kijana ama

mzee hakuna tofauti, almuradi kaolewa (Mungu..., s. 88-90).

‘Nie rozumiem dlaczego naszym rodzicom jest tak cigzko [nas - IR] zrozumie¢, po
prostu nie chcg zrozumie¢! [...] Wedlug ich przekonan religijnych godno$¢ i
szacunek kobiety zalezg od tego, czy ojciec kobiety zostanie poproszony o jej reke.
Kiedy kobieta sama wybiera sobie me¢za, to wtedy mowia, ze to skandal, hanba i
wstyd dla rodziny. Utozsamiaja [jej decyzje — IR] z upadkiem moralnym. To nie
prawda, nie kazda kobieta traci swoja godnos$¢ [zachowuje si¢ niemoralnie - IR] gdy
samodzielnie podejmuje decyzj¢ o tym, z kim zawrze¢ malzenstwo. [...] [ten sposob
myslenia — IR] to tylko ideologia [...] Ale czasy si¢ zmienily, to jak oni zyli r6zni si¢
od tego, jak my zyjemy teraz. Kiedy$ corki ukrywano pod tozkiem. Nie wychodzity
[poza dom — IR] i byty zawracane na progach [...]. Mtody, czy stary, wiek nie miat

znaczenia, byleby tylko wyszta na maz.’

Zahra jest przeciwna malzenstwu Layli z Hafidhem, poniewaz wie, Ze jej
starsza siostra nie kocha me¢zczyzny wybranego przez jej ojca. Ukochanym Layli jest
Hassan, ubogi kierowca autobusu. Zostaje on jednak odrzucony przez Ahmeda bin
Saida ze wzgledu na swoja pozycj¢ ekonomiczng i1 spoteczng. W swojej autorytarnej
decyzji o wydaniu Layli za maz za Hafidha, ktéry pochodzi z rodziny ekonomicznie
uprzywilejowanej, Amhed kieruje si¢ ochrong wilasnej szanowanej pozycji, a takze
podniesieniem statusu spolecznego. Majatek utozsamia bowiem z warto$cig
cztowieka. Zmuszenie Layli do malzenstwa z Hafidhem jest aktem skrajnie
egoistycznym, a takze transakcja handlowa, ktorej ojciec dokonuje kosztem swojej
corki.

W analizowanej narracji, perspektywa Ahmeda bin Saida 1 wartosciowanie
ludzi w zaleznosci od ich pozycji ekonomicznej podlega krytyce. W szerszym
kontek$cie odnosi si¢ ona do materialistycznej konceptualizacji idei szacunku i
honoru, ktéra przejawia si¢ w dyskryminacji klasowej. Glosy postaci kobiecych
wielokrotnie przypominajg o nietrwatosci rzeczy materialnych i1 zwracajg uwage na
to, ze miarg powazania czlowieka nie jest bogactwo, ale jego postepowanie, a takze

wyksztatcenie 1 zgromadzona wiedza.
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Heshima na mwenye mali hubebwa na mali yake, siku mali ikianguka huanguka na
heshima yake. Elimu haifilisiki ila kuzidi utukufu wake, basi vipi mwenye elimu
atapotezea heshima yake wakati alibeba elimu kichwani mwake. Hata akitajwa
baada ya kifo chake bado huheshimiwa na kutukuzwa kwa elimu na maarifa yake

(Mungu..., s. 83).

‘Ten, ktory jest bogaty i zawdzigcza swojg powazang pozycj¢ swojemu majatkowi,
straci powazanie kiedy straci majatek. Wiedzy [cztowiek — IR] nie moze straci¢, ona
przynosi mu chlube i dume, tak wigc ten, kto jest inteligentny nie moze straci¢
powazania, poniewaz cala wiedzg gromadzi w swojej glowie. Kiedy jest
wspominany po swojej $mierci, nadal jest powazany 1 stawiony za swoje

wyksztalcenie i wiedzg.’

Ostatecznie naduzycia koncepcji heshima - autorytetu i pozycji wladzy przez
Ahmeda bin Saida, wynikajace z jego postawy seksistowskiej 1 materialistycznej,
przyczyniaja si¢ do rozpadu rodziny, a takze przynosza jej wstyd 1 hanbe w oczach
wspoélnoty. Po tragicznej $mierci swojej corki Lalyi, Ahmed bin Said postanawia
ozeni¢ najstarszego syna z mioda kobieta o imieniu Sifati. Zawiera umowe
matzenska z jej rodzing bez wczesniejszej zgody Saida 1 przypieczetowuje jg zaplata
mahari. Said jednak przeciwstawia si¢ ojcu i ucieka z domu ze swoja ukochang
Farhat, kobietg uboga, nieznajaca swojego ojca.

Odpowiedzialno$¢ za ztamanie malzefiskiej umowy migdzy rodzinami
spoczywa na Ahmedzie, poniewaz to on po raz kolejny postapil nieetycznie i
niezgodnie z zasadami kultury forsujac malzenstwo swojego syna przemoca, bez
jego $wiadomosci i zgody. Bliscy Sifati konfrontuja si¢ z Ahmedem bin Saidem.
Przypominajagc mu o zasadach zawierania malzenskiej umowy miedzy rodzinami z
poszanowaniem podmiotowosci 1 decyzyjnosci mtodych, a glos postaci kobiecej
Yahyi silnie podkresla nalezny kobiecie szacunek i prawo do szczg$cia. Udziela ona
bohaterowi moralnej nauki o warto$ci kobiety w rodzinie i spoteczenstwie, wartosci,

ktorej Ahmed nieustannie odmawia swojej zonie i corkom:
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lkiwa familia haitambui nini thamani ya mwanamke, basi haifai kuitwa familia.
Kwa sababu bila ya mwanamke hakuna familia. Mwanamke ndiye anayeiunganisha

familia (Mungu..., s. 141).

‘Jedli rodzina nie uznaje warto$ci kobiety, nie moze nazywaé si¢ rodzing. Bez

kobiety nie ma rodziny. Ona jest ta, ktora ja taczy.’

Niewywiazanie si¢ z matzenskiej umowy przez Ahmeda i jego syna prowadzi
do zhanbienia Sifat i jej rodziny, a to z kolei okrywa wstydem Ahmeda 1 jego
domostwo. Bohater orientuje si¢, ze jego rodzina utracila szacunek i1 prestiz w
spoteczenstwie (Mungu..., s. 141), jednak ta refleksja nie prowadzi go do zmiany
postepowania. Kolejny raz bowiem jest przeciwny malzenstwu Zahry z ubogim
Ahmedem, nieznajagcym swojego ojca i wychowywanym jedynie przez matke. Tym
razem jednak Khadija przeciwstawia si¢ swojemu me¢zowi. O ile na poczatku w
narracji bohaterka przedstawiana jest jako kobieta pokorna i postuszna swojemu
me¢zowi, a zarazem jako ta, ktora neguje swoje doswiadczenie przemocy, w miare
rozwoju fabuty zostaje poprowadzona w kierunku rozwoju swiadomosci.

Khadija binti Najsash nie jest w stanie przeciwstawic¢ si¢ swojemu mezowi w
obronie swojej corki Layli. Pierwszy akt buntu nastepuje po ucieczce jej najstarszego
syna Saida, kiedy bohaterka uswiadamia sobie, ze zachowanie Ahmeda rujnuje jej
rodzing 1 powoduje, ze traci ona swoje dzieci. Po raz pierwszy zwraca si¢ do swojego

mgza z takg stanowczo$cig 1 odwaga:

...sikiliza nikwambie Ahmed! [...] Imani, huruma, upendo na utii wa mwanamke
usichukulie kuwa ndio udhaifu wake, ukifikiria hivyo utaangamia. [...] Mwanamke
si dhaifu kama mnavyofikiria, ana uwezo wa kufanya chochote ikiwa ataamua. Basi
chunga sana, mapenzi na utii wangu juu yako ni katika haki zangu juu yako kama ni
mume wangu, lakini pia kumbuka kuwa nina haki juu ya watoto wangu (Mungu. .., s.
137-138).

‘... stuchaj tego, co ci powiem Ahmedzie! [...] Nie bierz za stabosci wiary,

wspoltczucia, mitosci i postuszenstwa kobiety, nie mysl, ze te [przymioty - IR] beda
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przyczyna jej zguby. [...] Kobieta nie jest staba, tak jak mys$lisz, moze osiaggnac
wszystko, jezeli tak postanowi. Uwazaj, moja mito$¢ i postuszenstwo wobec ciebie
to twoje prawa, poniewaz jeste§ moim me¢zem, jednak pamigtaj, ze mam takze

zobowigzana wobec moich dzieci.’

Khadija przezywa kolejny szok, kiedy poznaje prawdziwa przyczyne $mierci Layli.
Dowiaduje si¢ o niej od matki Hafidha, Bibi Maimuny. Kobieta przychodzi z wizyta
do domu Khadijy dreczona wyrzutami sumienia za zatajenie przed matkg prawdy o
$mierci jej corki, ktéra zgnieta z rak jej syna. Po rozmowie z Bibi Maimuna,
swiadomo$¢ Khadijy ulega przemianie, a zmiana ta odbija si¢ na jej postepowaniu.
Dostrzega ona udziat swojego meza w $mierci Layli, zarazem tragedi¢ tg interpretuje
jako Dbolesng lekcje dla siebie - matki, ktora powinna wzig¢ wigksza
odpowiedzialnos$¢ za zycie 1 szczgscie swoich dzieci. Kiedy wigc odkrywa, ze Zahre
1 mtodego przyjaciela rodziny — Ahmeda, taczy uczucie, decyduje si¢ wbrew woli
swojego meza polaczy¢ mtodych.

Bunt bohaterki zostaje w narracji przedstawiony jest jako akt motywowany
przede wszystkim matczyng mito$cig Khadijy i troska o dobro i szczgscie jedynej
pozostatej jej corki. Zostaje zarazem ujety w ramy moralnego i rodzicielskiego
obowiazku. Sprzeciwienie si¢ woli Ahmeda bin Saida jest aktem koniecznym w
obliczu przemocy 1 dyskryminacji, ktérych dos§wiadczaja postacie kobiece z jego rak.

Przemoc wobec kobiet, ich dyskryminacja i wykluczenie ulokowane zostaja
w konceptualnej sferze grzechu i wykroczenia przeciwko Bogu. Idea ta akcentowana
jest w zakonczeniu powiesci, odsytajagcym do tytularnego wyrazenia idiomatycznego
Mungu hakopeshwi ‘Bog nie udziela kredytu’. Jest takze egzemplifikowana w
wypowiedzi Bibi Maimuny, matki Hafidha, ktoéra przedstawia Boga jako
najwyzszego sedziego czynow cztowieka: Watakwepa sheria ya duniani, lakini ya
Mungu haikwepeki ‘Oni [mezczyzni - IR] uciekli przed prawem tego §wiata, ale nie
moga uciec przed prawem Boga’ (Mungu..., s. 205).

Przestanie utworu nie tylko podkresla najwyzszy autorytet Boga, ale takze
przedstawia go jako istote wspdlczujaca 1 wrazliwg na niesprawiedliwos¢, ktorej

do$wiadczaja kobiety. Wspotgra z ideologiczng pozycja zajmowang przez glos
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narratorki, ktory laczy perspektywe feministyczng z lokalnym dyskursem o
moralnosci 1 czlowieczenstwie, a takze z zasadami wiary.

Podsumowujac, powie$s¢ Zainab A. Baharoon jest unikalnym glosem w
dyskusji na temat pozycji i praw kobiet w muzutmanskim spoteczenstwie Suabhili.
Feministyczny dyskurs prezentowany w narracji staje si¢ autentyczny, opisuje i
odpowiada na rzeczywistos¢ kulturowg konkretnej spotecznosci. Powotuje si¢ takze
na wystepujace w niej kluczowe koncepty filozoficzne i religijne. Diegeza utworu
oddziela koncepcj¢ szacunku 1 autorytetu (heshima) 1 dyskursu moralnego
manifestowanego w koncepcji utu/ ubinadamu od retoryki seksistowskich uprzedzen
wobec kobiet. Podwaza mizoginistyczne przekonanie o nizszosci kobiet wobec
meskiego autorytetu, a przez to fatalistyczne zobowigzanie do ich bezwarunkowego

postuszenstwa wobec mezczyzn.
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Zakonczenie

W niniejszej pracy szczegotowej analizie poddane zostaly wspotczesne utwory
prozatorskie pisarek tanzanskich. Analizy prowadzilam z  perspektywy
feminocentrycznej. Przesledzenie kreacji bohaterek i rozwoju tych postaci w tekstach
pozwolita mi na interpretacj¢ sposobow budowania tozsamosci kobiecych przez
pisarki z Tanzanii. Analizy umiejscowione zostalty w konteks$cie historycznym i
kulturowym, a zarazem z uwzglednieniem zmieniajacych si¢ czynnikow spoleczno-
politycznych, ktérym podporzadkowany jest rozwdj literatury suahili. Poza
szczegbtowym odniesieniem si¢ do kulturowego 1 spotecznego uniwersum suabhili,
powiesci autorek zaprezentowano rowniez w relacji do tworczosci meskiej. Badajac
potencjalng odmienno$¢ pisarstwa kobiecego odniostam ja do dziedzictwa
historycznego i kulturowego literatury suahili.

Analizy pozwolily mi na realizacj¢ zatozen teoretycznych pracy, a takze
weryfikacje wczesniej stawianych tez, ktore marginalizowaty twoérczos¢ literacky
kobiet tanzanskich. Potwierdzily sluszno$¢ zaktadanej hipotezy o ewolucji
przedstawien tozsamosci kobiecej w dorobku pisarek. Ponadto pokazaly, ze narracje
kobiet czerpig z tradycji intelektualnej i filozoficznej suahili.

Analizowany materiat zrodlowy nalezy do suahilijskiej tradycji realizmu
dydaktycznego. Fabuly umiejscowione sg w konkretnym momencie historycznym i
spoteczno-politycznym w Tanzanii, za kazdym razem korespondujac z rzeczywistym
czasem ich powstania. Odnosza si¢ do aktualnej tematyki spoteczenstwa
tanzanskiego i zanurzone sg w jego rzeczywistosci kulturowe;j i politycznej. Dorobek
kobiet realizuje kluczowa funkcj¢ przypisywang literaturze suahili - powiesci sa
metaforycznym zwierciadtem, w ktorym przeglada si¢ spoteczenstwo (suah. kioo
cha jamii, dost. ‘lustro spoteczenstwa’ ). Bioragc pod uwage dotychczasowa
marginalizacje tworczosci kobiet, mozna mie¢ watpliwosci czy jest to odbicie, w
ktérym spolecznos¢ ta rzeczywiscie jest gotowa sie przegladac.

Powiesci pisarek z Tanzanii poruszajg szereg zagadnien odnoszacych si¢ do
problematyki spoteczno-kulturowej tozsamosci kobiecej. Koncentrujg si¢ na sytuacji
kobiet w Tanzanii, zajmowanych przez nie rolach spotecznych. Bohaterki

przedstawiane sg jako corki, matki i Zony w patriarchalnych hierarchiach rodzinnych.
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Autorki réwniez przedstawiaja swoje bohaterki jako mtode, niezamezne kobiety,
samotne matki, czy tez wdowy. W swoich utworach pochylaja si¢ nad problematyka
wychowania 1 edukacji kobiet, ich praw i obowigzkow w relacjach spotecznych i
rodzinnych, a w tym malzenskich. Poruszaja tym samym tematyke mitosci i
przyjazni, a takze zazdrosci i zdrady.

Inng jeszcze tematyke stanowi dyskryminacja, wykluczenie 1 przemoc ze
wzgledu na pte¢. Utwory poruszajg kwesti¢ przemocy domowej oraz naduzy¢ na tle
seksualnym. Te watki i motywy pojawiaja si¢ w kontekScie  matzenstwa
aranzowanego. W analizowanych utworach dostrzec mozna takze krytyke
matzenstwa poligamicznego oraz tradycji mahari. Czgsto pojawia si¢ postac
autorytarnego ojca, noszacego cechy takie jak chciwo$¢ 1 egoizm. Jak wykazatam,
innym watkiem, w ktorym eksplorowana jest przemoc ze wzgledu na pteé, jest takze
watek migracji ze wsi do miast, charakterystyczny dla literatury z okresu ujamaa.
Koresponduje on z oméwiony przeze mnie negatywnym przedstawieniem miasta, a
takze z motywem pracownicy seksualnej i/lub femme fatale.

Prowadzone analizy prowadza réwniez do wniosku, ze w powiesci kobiet
tanzanskich czestym motywem jest motyw dychotomicznej kobiecosci polegajacy na
przeciwstawianiu sobie réznych postaci kobiecych, nierzadko rywalizujacych o
me¢zezyzne. Stanowi on gtowny zabieg stylistyczny realizujacy funkcje dydaktyczno-
moralistyczng. Narracje eksploruja tozsamo$¢ pozytywng przy jednoczesnej negacji
tozsamosci spotecznie 1 kulturowo nieakceptowanej. Motyw dychotomicznej
kobieco$ci dominuje w utworach kobiet do XXI wieku mimo, ze w powieSciach
pojawiaja si¢ nowe motywy, postacie literackie i1 tematy. Dopiero od niedawna
motyw ten zaczyna ustgpowac na rzecz eksplorowania motywu siostrzenstwa.

Mozna tez zaobserwowac, ze utwory pisarek w ostatnich dekadach w sposob
bardziej stanowczy krytykuja zjawisko dyskryminacji kobiet 1 przemocy,
przedstawiajac je jako negatywne skutki ideologii seksizmu i1 mizoginii oraz
stereotypOw na temat kobiecosci. W utworach pojawiaja si¢ takze $miate rozwigzania
narracyjne. Karanie mezczyzn za stosowanie przemocy podkresla niezgode na
przemoc. Pojawia si¢ takze nowy typ bohaterki - rzeczniczki na temat praw kobiet,

postaci odwaznej, stanowczej 1 nieobawiajacej si¢ zabiera¢ glosu w obecnos$ci
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mezczyzn. Bohaterki te nadal sg kreowane w ramach nadrzednego dyskursu
filozoficznego 1 etycznego spoteczenstwa Suahili, a wigc w ramach kluczowych
konceptow utu/ ubinadamu oraz heshima okreslajacych ‘istote czlowieczenstwa’ ,
odpowiedzialno$¢ moralng jednostki w spoleczenstwie, zasady zycia we wspolnocie,
a czesto rowniez odpowiedzialno$¢ religijng. Glosy postaci kobiecych krytykujac
wykluczenie, dyskryminacj¢ 1 opresje, ktorych doswiadczajg kobiety, pozostaja w
zgodzie ze swoja tozsamos$cia kulturowa i1 spoteczng, a takze tradycja intelektualng i
filozoficzng suahili.

Konkludujac moje analizy, mozna znalez¢ analogi¢ miedzy ewolucja
przedstawien kobiet w powiesci suahili pisarek z Tanzanii z rewolucja samego
powiesciopisarstwa kobiet z tego kraju. Podobnie jak coraz bardziej autonomiczne
bohaterki powiesci, kobiety - tanzanskie pisarki rowniez zdaja si¢ moéwié coraz
wyrazniejszym glosem w nadal mocno androcentrycznym $rodowisku literackim.

Mam nadzieje, ze przedstawiona praca nad literackim dorobkiem pisarek z
Tanzanii 1 spoteczno-kulturowa tozsamoscia kobiet przystuzy si¢ do rozwoju badan
w tej tematyce. Moze ona stanowi¢ preludium do dalszych analiz poréwnawczych

oraz badan nad dorobkiem pisarek w sgsiedniej Kenii.
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