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Definicje idei i poje¢ kultury sa zmienne w czasie i warunkowane historycznie, spolecznie i
politycznie. Przedmiotem badan, ktérych wyniki przedstawiono w niniejszej rozprawie, sa
podstawowe pojecia estetyki, tj. sztuka i jej pochodzenie oraz aktorzy pola produkcji kulturowe;j
(stworcey, uczestnicy procesu tworczego, widzowie). Analiza obejmuje pojecia i procesy ante rem,
tj. poprzedzajace powstanie artefaktu (dziela sztuki, obiektu, przedmiotu). Badania przedstawiaja
wiec historie pojeé, sa proba odpowiedzi na pytanie jak rozumiano sztuke, miejsce i role
poszczegblnych aktoréow pola produkcji kulturowej na subkontynencie indyjskim w okresie
klasycznym w obrebie kultury sanskryckiej.

Podstawowym narzedziem badawczym jest analiza kontekstowa tekstéw sanskryckich.
Glownymi zZrodlami sa wybrane rozdzialy czterech traktatow z zakresu sztuki — Natya-sastra,
Visnu-dharméttara-purana, Maya-mata, Abhinaya-darpana. Traktaty te omawiaja nastepujace
dyscypliny: teatr, taniec, architektura, sztuki plastyczne, rzemioslo. Material kontekstowy
stanowily teksty sanskryckie r6znego rodzaju: leksykony (Abhidhana-cintamani-kosa, Amara-
kosa), teksty z zakresu dharma-sastra (Manu-smyti, Yajia-valkya-smyti), inne teksty i traktaty

(m.in. Kama-siitra, Vastu-sutra-upanisad).

W Rozdziale I (Concept of art) rozwazane sg podstawowe problemy pojecia sztuki, ktore
tworza fundament dla zrozumienia koncepcji sztuki w Indiach klasycznych. Przedstawiona zostala
wywiedziona z tekstow klasyfikacja produkeji kulturowej na odbierang wzrokowo (wizualna) oraz
odbierang stluchowo (audialng). Podzial ten stawia w centrum zainteresowan osoby odbierajace
sztuke, gdyz jego osia jest wyznaczenie gldwnego zmyshu, za pomoca ktérego dany artefakt jest
odbierany. Klasyfikacja ta zdeterminowala zakres badan przedstawionych w rozprawie, analizie
poddany zostat pierwszy rodzaj. W jego obrebie przeanalizowano relacje sztuki z sacrum, tj.
elementy teorii sztuki pozostajace w zwigzku lub wywodzace swoje podstawy z rytuatu, praktyk i
pism religijnych. Przedstawienie wiedzy o sztuce jako wiedzy $wietej, rownej Wedom (Veda) i ich
dziedzinom pomocniczym shizyto legitymizacji sztuki i jej statusu jako ofiary (yajna), a
uczestniczenie w niej podnosito do rangi szlachetnej praktyki duchowej. Przedstawione zostaly
rowniez rozne strategie definiowania pojecia sztuki oraz mozliwosci ich zastosowania w badaniach
nad sztukg klasycznych Indii. Analizowane traktaty nie operujg takim konceptem, zatem
przeanalizowane zostaly zakresy pojeciowe wszystkich terminoéw zbiorczych uzywanych w tekstach
($ilpa, kala@) oraz wszystkie procesy tworcze w obrebie teatru (natya). Przedstawiono postulat
performatywnej teorii sztuki, tj. badan nad procesem tworzenia sztuki z roznych perspektyw, ktore
pozwolilyby wyodrebni¢ warunki konieczne dla zaistnienia sztuki, odrozniajace dziela sztuki od

nie-dziel sztuki.

Rozdzial II (Origins of art) analizuje historie o powstaniu i poczatkach sztuki ze



szczegblnym uwzglednieniem zagadnien czasu, miejsca, aktoréow (uczestnikow historii) i rytuatu.
Warunki przedstawione w historiach staly sie wytycznymi dla procesu tworczego, stanowia punkt
odniesienia dla praktyk i modeli opisywanych w kolejnych rozdzialach. Procesy stwarzania sztuki
i przekazywania wiedzy o niej sg trojstopniowe. Pierwszy poziom dzialania to stwarzanie regul,
drugi to przekazywanie wiedzy, trzeci za$ to przekazanie tej wiedzy ludziom na ziemi. Na kazdym
etapie uczestnicza w nich trzy kategorie aktorow: stworca, mediator i odbiorca. Wiedza o
poszczegblnych procesach twoérczych nie jest przekazywana bezposrednio od stworcy do

wykonawcy, w procesie tym zawsze uczestniczy mediator.

W przypadku teatru, tanca i architektury procesy na pierwszych dwoch poziomach
realizowane sa w Swiecie bogow i to oni oraz istoty boskie oraz osoby o specjalnym statusie, ktore
moga przemieszcza¢ miedzy dwoma Swiatami (wieszczowie) w nim uczestnicza, a proces
przekazywania wiedzy przeprowadzony jest linearnie w dot (od $wiata boskiego do ludzkiego, od
bogoéw, przez mediatoréow, do ludzi). Schemat ten zostaje odwrocony w przypadku sztuk
plastycznych, gdzie stworeag jest cztowiek (rs1), ktory nastepnie za posrednictwem jednego z bogow
przekazuje te wiedze pozostalym bogom. Subwersywnos$é tego procesu tlumaczy status sztuk

plastycznych jako sztuk pomocniczych, dekoracyjnych.

Trojstopniowy proces powtarzany jest (symbolicznie i efektywnie) rowniez w procesie
twoérczym na ziemi. Pozornie pierwszorzedne i drugorzedne cele sztuki (zlozenie ofiary i
zapewnienie pomys$lnosci) realizowane sa za pomocg dziela sztuki, a zatem tworcy (autora). W
rzeczywistosci cele te realizowane sa dzieki rytualom, ktére sa warunkami koniecznymi, a zatem

posrednikiem jest kaplan (sprawca), ktory uczestniczy w procesie tworczym.

Rozdzial III (Art-person) omawia zatem uczestnikow procesu tworczego, ich miejsce, role
i status za pomoca analizy terminologii: nazw profesji, epitetoéw, nazw rol ze szczegdlnym
uwzglednieniem terminéw patra (performer), sitra-dhara (lider grupy teatralnej), sthapaka

(sprawca) oraz organizacji grup tworczych (teatralnej i konstruktoréw).

Pozycja i rola uczestnikow procesu tworczego zostala przeanalizowana pod katem
wymagan fizycznych i charakterologicznych oraz dzialan w procesie twoérczym w obrebie
wyodrebnionych w Rozdziale I zagadnien, tj. czas, miejsce i rytual, a takze zagadnienia czysto$ci

rytualnej, indywidualnych konsekwencji procesu tworczego oraz wynagrodzenia.

Traktaty wskazuja bezposrednio lub posrednio na status spoleczny uczestnikow procesu
tworczego, przypisujac ich do klasy spoleczno-religijnej (varra) Sudrow. Ten niski status kloci sie

z zalozeniami pracy twoérczej — bezposrednim kontaktem =z sacrum, prowadzeniem



i uczestniczeniem w rytualach, znajomoscia sanskrytu (by recytowa¢ mantry i czyta¢ traktaty).
Dzieki analizie kontekstowej i poréwnaniem z innymi tekstami sanskryckimi dowiedziono, ze
praktyka tworcza nie stoi w sprzecznos$ci z nakazami spoteczno-religijnymi i praktyka. Proces
tworezy podporzadkowany byl nakazom religijnym. Rytualom oczyszczajacym poddawane byly
wszystkie osoby, przedmioty (materialy) i przestrzenie zwigzane z procesem tworczym. Nalezato
go rowniez wykonywaé¢ w odpowiednio oznaczonym czasie. Sacrum ustanawiane bylo wiec od
samego poczatku, chociaz wykonawcami artefaktow byli $udrowie. Dzialo sie to w zgodzie
z zapisami tekstow typu dharma-Sastra, poswiadczona historycznie zostala rowniez znajomo$c
sanskrytu przez te grupy spoleczne. Szczegdlowa analiza ujawnila rowniez réznice w Kklasie

spoleczno-rytualnej i pozycji spolecznej — tworcy bywali osobami zamoznymi.

Rozdzial 4 (Beholder) opisuje kolejna grupe aktoréw pola produkeji kulturowej, znajdujaca
sie po przeciwnej stronie artefaktu, czyli widzow. Podzieleni zostali oni na dwa typy: odbiorca
(recipient, obiekt pierwszorzednego celu sztuki) oraz obserwatoréow (viewer, obiekt
drugorzednego celu sztuki), wéréd ktorych wyr6zni¢ mozemy ekspertow (expert) i publiczno$c
(spectator). Analizie poddane zostaly rola i pozycja widzéw w sytuacji sztuki, wymagania wobec

uczestnikow Swiata sztuki i ich indywidualne motywacje oraz konsekwencje obcowania ze sztuka.

Traktaty zakladaly przygotowanie widzéw do udzialu w sytuacji artystycznej i w ten sposob
wyr6znialy rozne postawy estetyczne (aesthetic attitude). Konstrukcja artefaktu musiala
odpowiada¢ wszystkim postawom. Analiza tekstow pozwolila wyr6zni¢ roéwniez typy
do$wiadczenia sztuki, tj. emocjonalny, intelektualny, estetyczny, moralny i kognitywny oraz
katalog stosownych i niestosownych, pozadanych i niepozadanych reakcji emocjonalnych,
intelektualnych, estetycznych i cielesnych (zewnetrznych oznak) powstajacych w sytuacji
artystycznej. W rezultacie kontaktu ze sztuka obserwatorzy mogli zrealizowa¢ drugorzedny cel

sztuki, tj. zapewni¢ pomys$lnoé¢ i zrealizowac fundamentalne cele zycia.

W przypadku ziemskich obserwatoroéw przyjemnos$¢ nie byla uwazana ani za motywacje,
ani za rezultat udzialu w sytuacji artystycznej. W kontakt ze sztuka dla przyjemnosci wchodzili
obserwatorzy w Swiecie bogow (w tym takze ludzie, ktérzy sie tam znajdowali). W ten sposob
realizowany byl pierwszorzedny cel sztuki, czyli ofiara dla bogow, ktéra sktadano po to, by wywotaé

w nich przyjemnos¢.

Analiza w ramach teorii perfomatywnej ujawnita, ze warunkami koniecznymi sztuki sg:
ustanowienie sacrum; obecno$¢ mediatora, czyli rytuatu uprawomocnianego przez okreslonego
sprawce (sthapaka); spetnianie taczne pierwszorzednego i drugorzednego celu sztuki (Sztuka jako
ofiara dla bogdéw, uczestnictwo w procesie tworczym i w sytuacji sztuki jako §rodek zapewnienia



pomyslnosci i realizacji fundamentalnych celow zycia purusdrtha). Cele 1 zadania sztuki,
motywacje do jej tworzenia i uczestniczenia w niej podporzadkowane byty religijnej sferze zycia,

jej nakazom i celom.

Zalacznikiem do rozprawy sa edycje porownawcze i ttumaczenia wybranych fragmentow
nastepujacych traktatow sanskryckich: Natya-sastra, Visnu-dharméttara-purana, Maya-mata,
Abhinaya-darpana.



