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Streszczenie

Przedmiotem niniejszej rozprawy doktorskiej jest zjawisko mahallilesme —
thumaczone jako lokalizacja lub regionalizacja — w klasycznej poezji tureckiej,
jego rozwoj 1 wplyw na trwatos$¢, popularyzacje 1 ksztalt poezji dywanowe;.

Poprzez termin mahallilesme rozumie si¢ przenikanie elementow lokalnych
do poezji. Zjawisko to mozna rozpatrywaé zar6wno na poziomie formalnym, jezykowym
(stylistycznym), jak 1 rzeczowym (tematycznym). W obrgbie formy regionalizacja
przejawiala si¢ w wykorzystywaniu form poetyckich charakterystycznych dla poez;ji
ludowej. W warstwie jezykowej bylo to unikanie zapozyczen z jezykow perskiego
1 arabskiego, postugiwanie si¢ czystym jezykiem tureckim, oszczedno$¢ w stosowaniu
srodkow stylistycznych, a w szczegdlnosci rozbudowanych metafor oraz wiaczanie
do jezyka poezji sformutowan i zwrotow typowych dla mowy potocznej. Jezeli za$ chodzi
o tematyke utworow powstajacych na gruncie regionalizacji, dotyczyly one codziennych
spraw, wierzen, wydarzen o znaczeniu spotecznym i historycznym. Zjawisko to sprawito,
ze poezja dywanowa stata si¢ bardziej przystepna i zrozumiata nie tylko dla elit
osmanskich, ale dla catego spoteczenstwa.

Celem podjetych badan bylo wykazanie, ze nurt mahallilesme rzeczywiscie
istniat oraz ze nie byl on zjawiskiem marginalnym i niepozadanym, charakterystycznym
jedynie dla tworczosci wybranych poetow dywanowych, ale wspotistniat nieprzerwanie
wraz z innymi nurtami i stylami charakterystycznymi dla klasycznej poezji tureckie;.

Wykorzystujac metode analizy i krytyki piSmiennictwa, nazywana inaczej
metoda analizy krytycznej, w poszczegdlnych rozdzialach ukazano, w jaki sposob
uwidaczniaja si¢ cechy tego nurtu w tworczosci poszczegolnych tworcéw, poczawszy
od XV az do XVIII wieku. Przeanalizowano zjawisko regionalizacji, jego zrodta i wptyw,
jaki wywarlo na postrzeganie poezji dywanowej. Analizujgc wspotczesne postrzeganie
literatury dywanowej, podjeto probe wykazania, ze nurt lokalizacji stworzyl nowe

mozliwo$ci rozwoju poezji dywanowej, dzigki czemu przediuzyt jej istnienie.

Stowa klucze: mahallilesme, lokalizacja, regionalizacja, klasyczna literatura turecka,

poezja osmanska, poezja dywanowa, Baki, Nedim.



Abstract

The subject of this doctoral dissertation is the phenomenon of mahallilesme —
what can be translated as localization or regionalization — in classical Turkish poetry,
its development and impact on the durability, popularization and shape of divan poetry.

The term mahallilegsme stands for the penetration of local elements into poetry.
This phenomenon can be considered at the formal, linguistic (stylistic) and substantive
(thematic) levels. Within the form, regionalization manifested itself in the use of poetic
forms characteristic of folk poetry. In terms of language, it was seen in the avoidance
of loanwords from Persian and Arabic, the use of pure Turkish language, sparing use
of rhetorical terms and figure of speech, in particular elaborated metaphors, as well as
the incorporation of expressions and phrases typical of colloquial, everyday speech
into the language of poetry. As for the themes of works created on the basis
of regionalization, they concerned everyday matters, beliefs, events of social
and historical importance. This phenomenon made divan poetry more accessible
and understandable not only to the Ottoman elite but to society as a whole.

The aim of the undertaken research was to show that the mahallilesme trend
really existed and that it was not a marginal and undesirable phenomenon, characteristic
only of the works of selected divan poets but coexisted continuously with other trends
and styles characteristic of classical Turkish poetry. Using the method of analysis
and criticism of literature, known as the method of critical analysis, in the following
chapters it was shown how the features of this trend are presented in the works
of individual artists between 15th and 18th century. The phenomenon of regionalization,
its sources and the influence it had on the perception of divan poetry were examined.
By analyzing the contemporary perception of divan literature, an attempt was made
to show that the localization trend created new opportunities for the development of divan

poetry, thanks to which it prolonged its existence.

Key words: mahallilesme, localization, regionalization, classical Turkish literature,

Ottoman poetry, divan poetry, Baki, Nedim.



Spis tresci

SIT@SZCZETUIL ..ttt ettt ettt ettt b et e a e b et e st e sbe e bt eateebe e beesbesbeebeeaeesnean 5
ADSTIACE ... ettt b et st a et et h et st 6
] €U0 2RSSR SSRPRTRPRRR 9
N (< PRSPPIt 10
Charakterystyka problemu badawCzego ..........oevvviieriiieiiieeiie e 12
Uzasadnienie Wyboru t€mMatyKi.........cecuieeriieeiiieeiiie et svee e evee e s 12
Przeglad literatury przedmiotul..........cc.eeecuiieiiiieiiie e e 16
Zatozenia teoretyczne 1 terminOlOZICZNG ......cc.veeecvvieeriieeeiieeeiieeeiieeereeeereeeseveeeseaeeens 22
Aspekt socjologiczny zjawiska lokalizacji w poezji dywanowej ..........ccceeeeuveeennennns 30
Metodologia DAAAN ........cceiiiiiiiieiieie et 34
Cel badan i metody badawWeZe ........cceeecvieiiiiiiieiieeie e 34
Pytania BadawWeCZe. ......ccuiiiiiiiiieiiecie ettt e 35
HiIpOoteZy DAdAWCZE .......oouiieeiiiiiiieiiece ettt et s eaee s 35
Materialy DaAdaWCZE .......oevieeiiieiieie ettt et s 36
Ogodlne i szczegdlowe zatozenia badan wlasnych ..........cccoeeieiiiiiiiniiiiiiice, 36
Style i nurty w klasycznej literaturze tureckie]........occuevvveeniieiiienieiiieiecieeeeeieeee e 40
Klasik Uslup (Styl KIASYCZIY) ....vovevivieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 46
Sebki-i Hindi (Styl INAYJSKI) ..ecveeiuieieiieieeeeee e 48
Hikemi Tarz (styl dydaKtyCzZny).....ccueeeouiieeoiiieeiieeeeee et 54
Ttirki-i Basit (ProSty tUTECKI) ...ccuvieiiieeciieeeiee ettt e 57
Mahallilesme (NUIt 10KAINY)....cccviiiiiiiiiicce e e 63
XV 1 XVI-wieczni przedstawiciele nurtu lokalnego w literaturze dywanowe;j.............. 66
INECAT BRY ..ttt ettt e et e et e e et e e sabeeesabeeeabeeenaree s 66
BaAKT ettt ettt et 89
RAVZI ..ttt ettt e e e 145



NEVT-ZAAE ALAYT....eeiiiiiieteeeeteee ettt sttt ettt be et eaees 172
Seyhllislam Yahya .......c.cocioiiiiiiiiiece e 183
SADIE ..t ettt sttt st 203
XVIII-wieczni przedstawiciele nurtu lokalnego w literaturze dywanowej .................. 221
IN AT ettt st ettt et e st e bt e et e e bt e sateenaeeens 221
SUDIIZAAE FEYZT....ccneviiiiiieieeee ettt et e e sb e e e sabeeenaeeenes 238
SUNDUIZAAE VEIDT ..o 254
Postrzeganie literatury dywanowej przez wspolczesne spoteczenstwo...............c........ 269
PodSumowanie 1 WNIOSKI ......ccouiiiiiiiiiiieiieeiieeeeee et 272
|2 10) B0 ea 2 i L SRR 282



Skroty

W niniejszej rozprawie, w celu uporzadkowania zamieszczonych w tresci

fragmentéw utworow, postuzono si¢ nastepujacymi skrotami:

B. —bejt

G. — gazel

G. miiz. — gazel-i miizeyye
K. —kasyda

Kit. — kita

M. — mussamalat
Mh. — muhammes
Mr. — murabba
Ms. — mesnevi

R. - rubajat

T. —tarih

Trc. — terci-i bent



Wstep

Klasyczna literatura turecka — zwana rowniez literaturg patacowa
lub dywanowg — to rodzaj literatury, rozwijajacy si¢ przez stulecia na bardzo duzym
obszarze geograficznym, wyrosly na gruncie jednej z najbogatszych kultur $wiata —
kultury osmanskiej. Tworcy literatury dywanowej czerpali z religii, mistycyzmu, zycia
spotecznego, nauki, ale takze z ludowych przesadéw, mitologii, historii 1 legend.

Niezaprzeczalnym jest fakt, ze poezja patacowa czesto miata charakter
metafizyczny, a jej jezyk bywal trudny, obfitujacy w skomplikowane metafory,
porownania oraz inne Srodki stylistyczne, co w potaczeniu z mnogo$cig zapozyczen
z jezykow arabskiego 1 perskiego sprawialo, ze stawata si¢ ona niezrozumiata
dla ,,przecigtnego” odbiorcy. Taki stan rzeczy doprowadzil do tego, ze literaturg
dywanowa zaczeto traktowac jako wytwor przeznaczony jedynie dla elit intelektualnych
imperium, a co za tym idzie grono jej odbioréw zaczgto si¢ sukcesywnie zmniejszac.

Popularnos¢ literatury patacowej byta, w pewnym sensie, odzwierciedleniem
kondycji panstwa. Najwickszym powazaniem cieszyta si¢ ona w czasach $wietnosci
Imperium Osmanskiego, gdy rozkwitaty takze zycie dworskie oraz patronat sztuki. Ztoty
wiek panstwa osmanskiego stwarzal idealne mozliwosci dla rozwoju kultury,
w tym literatury. Dekady narastajacego kryzysu, wojen i1 postepujaca dezintegracja
imperium polozyly si¢ cieniem na wszystkich dziedzinach zycia, nie wytaczajac kultury
1 sztuki.

Po okresie tanzymatu w kreggach literackich oraz wérdd spoteczenstwa zaczely
formowa¢ si¢ negatywne wyobrazenia dotyczace literatury dywanowej,
a kiedy 1 listopada 1928 roku przyjeto w Republice Tureckiej alfabet tacinski, jezyk
osmanski stat si¢ swoistym reliktem przesztosci, obecnym juz tylko na kartach starych
ksigg. Wraz z reforma alfabetu podj¢to dziatania, dazace do uproszczenia jezyka —
usuni¢to z niego obce stownictwo 1 zastgpiono je tureckimi odpowiednikami.
W wyniku tych dziatan znakomita wigkszo$¢ utwordw, nalezacych do klasycznej poezji
osmanskiej, stala si¢ dostgpna dla nowych pokolen odbiorcow jedynie w postaci
przektadéw na wspotczesny jezyk turecki, a co za tym idzie w duzej mierze zatracita swoj
unikatowy charakter. Jej dalsze istnienie i rozwoj staty si¢ niemozliwe.

Niezaleznie od wzgledow ideologicznych oraz zmian w obrebie kultury jezyka,

w ogniu krytyki znalazta si¢ réwniez tematyka utworow literatury patacowe;.
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Juz w czasach osmanskich zarzucano jej oderwanie od rzeczywistosci, lekcewazac przy
tym faktyczne zwiazki literatury dywanowej z zyciem spotecznym. Taka opinia
utrzymywata si¢ do$¢ dtugo. Jednak dzigki badaniom, ktorych celem byta szczegotowa
analiza wytwordw literatury osmanskiej oraz poruszanej w niej tematyki, coraz wigksza
popularnoscig zaczely cieszy¢ sie poglady, moéwiace o zwigzkach poezji patacowej
z historig i zyciem w Imperium Osmanskim. Wigzalo si¢ to ze sformutowaniem nowego
pojecia 1 tematu do dyskusji: mahallilesme, co mozna przettumaczy¢ jako regionalizacja
lub lokalizacja (tur. yoresellesme, yerellesme). Pojecie to odnosi si¢ do zjawiska
w literaturze, ktorego ideg byto odzwierciedlenie w utworach poetyckich uwarunkowan
geograficznych, zycia spolecznego 1 rzeczywistych wydarzen. Jego cechami
charakterystycznymi byly tendencja do upraszczania jezyka i preferowanie rdzennie
tureckich form poetyckich, do tej pory zarezerwowanych dla poezji ludowej'.
Wraz z rosnaca liczba opracowan dotyczacych tej tematyki, coraz gltosniejsza stata si¢
krytyka badan prowadzonych w tym obszarze oraz tez, mowigcych o istnieniu nurtu
lokalizacji jako trwatej tendencji w literaturze. Czeg$¢ literaturoznawcow nie godzi si¢
ze stwierdzeniem, ze regionalizacja miala znaczacy wplyw na rozwdj, ksztatt
1 popularno$¢ klasycznej poezji tureckiej. Cz¢$¢ natomiast jest zdania, ze zjawisko to byto
obecne, rozwijato si¢ i1 ksztattowato przez kolejne stulecia istnienia poezji dywanowe;j,
a takze miato znaczacy wpltyw na jej odbior przez srodowisko, a co za tym idzie
popularyzacj¢ na gruncie spoteczenstwa osmanskiego.

Kwestia istnienia nurtu okre$lanego mianem mahallilesme 1 jego wpltywu
na rozwoj literatury palacowej pozostaje wigc otwarta, stanowigc pole
dla jezykoznawcow oraz literaturoznawcow do prowadzenia ciekawych badan
w tym obszarze. W niniejszej rozprawie podjeto probe przeanalizowania tworczosci
wybranych poetéw osmanskich, tworzacych od XV do XVIII wieku, ktorych utwory
nosza cech regionalizacji, w celu ukazania samego zjawiska 1 sposobu,

w jaki przedstawiciele tego nurtu dostosowywali go do wlasnego stylu.

' Hasto: Mahallilesme Akimi, https://www.edebiyatfakultesi.com/divan-edebiyati/mahallilesme-akimi

(dostep: 02.02.2024).
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Charakterystyka problemu badawczego

Uzasadnienie wyboru tematyki

Tworcy literatury dywanowej, nierozerwalnie zlaczonej z kregiem cywilizacji
islamu, czerpigcej z wiedzy 1 do§wiadczen spotecznych, stworzyli niesmiertelne dzieta.
Wspotczesni literaturoznawcy w swojej krytyce 1 ocenach literatury dywanowej,
za punkt odniesienia przyjmujg nowe gatunki, zaproponowane przez literature zachodnig
— zar6wno pod wzgledem formy, jak i tresci’. Niewatpliwie wazng role odgrywa w tym
przypadku fakt, Ze wraz z procesem westernizacji, zachodnia kultura
1 literatura zaczeta zastepowac tradycyjne wartosci, pojgcie estetyki, a tym samym wzorce
literackie.

Wspolczesnie weigz tocza sie dyskusje, ktorych przedmiotem jest znaczenie
1 warto$¢ literatury patacowej. Wynika z nich, Ze istnieje wiele niespojnosci
w  postrzeganiu literatury dywanowej zarowno ws$rod literaturoznawcow,
jak 1 w spoleczenstwie. Mozna zauwazy¢, ze — szczegdlnie nowym pokoleniom —
literatura dywanowa jest obca, sa obojetni na jej tresci i wytwory®. Jedng z przyczyn
takiego stanu rzeczy moze by¢ jej niezrozumiatos$¢.

Z badan Alego Aksita i Mustafy Arslana dotyczacych postrzegania literatury
przez spoteczenstwo, opublikowanych w 2014 roku wynika, ze blisko potowa
ankietowanych stwierdzita, iz nie posiada wiedzy na temat literatury patacowe;j®.
Z przeprowadzonego badania mozna wywnioskowaé, ze duzym problemem
W zrozumieniu tego typu literatury jest brak znajomosci przez jej odbiorcow jezykow
arabskiego 1 perskiego. Do najbardziej rozpoznawalnych tworcow tej literatury naleza
Fuzili, Nedim, Baki, Seyh Galib oraz Mevlana. Nalezy zwréci¢ uwage, ze trzech sposrod
pigciu wymienionych wyzej poetdow uwaza si¢ za reprezentantdw nurtu lokalizacji —
przynajmniej cze$¢ ich utwordw wpisuje si¢ w ramy mahallilesme.

Wraz z nastaniem republiki celem wydzialéw jezyka i literatury tureckiej staty

si¢ badania nad gramatyka historyczng jezyka tureckiego oraz jego odmiang anatolijska,

2 E. Erbay, Eskiler ve Yeniler, Akademik Arastirmalar, Erzurum 2001, s. 457.

3 A. Aksit, M. Arslan, Toplum Tarafindan Divan Edebiyatimin Algilanmast Uzerine Bir Arastirma,
,»lurkish Studies — International Periodical for The Languages, Literature and History of Turkish
or Turkic”, Vol. 9/3 Winter 2014, s. 135.

4 Ibidem, ss. 137-141.
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a takze publikacja transliterowanych tekstow, w tym poezji. Dziatania te miaty na celu
nie tylko tlumaczenie tekstow z alfabetu arabskiego na tacinski, ale rowniez
»przeniesienie tekstow” z czaséw niepiSmiennych do czaséw pismiennych. Pojawienie
sie¢ w XIX wieku §wiadomosci jezyka ojczystego, umozliwito rozpowszechnienie badan
nad anatolijskg odmiang jezyka tureckiego i1 przedstawienie dziet pochodzacych
z XIII, XIV 1 XV wieku. Publikacje stanowity takze zrodto studidw filologicznych,
umozliwiajgc jednoczesnie wezesniejszym pokoleniom zapoznanie si¢ z dzietami okresu
osmanskiego.

W XIX wieku pojawily si¢ pierwsze prace dotyczace nurtu lokalizacji i stylu
Tiirki-i Basit, ktory wielu badaczy uwaza za zapowiedz mahallilesme®. W owym czasie
jezyk byl postrzegany jako najglebszy wyraz unikalno$ci narodu, natomiast literatura
jako wyimaginowane lustro, odzwierciedlajace zycie prawdziwych ludzi — jednostek
nalezacych do okreslonej zbiorowos$ci. Osig centralng prac XIX-wiecznych filologow
byto przekonanie, ze wyjatkowo$¢ narodu jest niewidzialng cze¢$cig kazdego zjawiska
i ze idee t¢ mozna przedstawié za posrednictwem literatury®. Koncepcja, méwigca
o tym, ze obraz narodu przedstawiony jest w jego literaturze, polaczyta wszystkie jej
wytwory w swoista narracje. Historycy literatury wybierali rodzime teksty, tworzyli
pewien kanon, by z czasem oglosi¢ je literackim obrazem narodu. Ich gléwnym celem
bylo zdefiniowanie zasadniczych cech literatury narodowej oraz odrdznienie ich
od innych, obcych tradycji’.

To wlasnie pod wptywem ideologii turkizmu® Fuat Kopriilii, na podstawie
swoich badan literaturowych, sformutowal pojecie Tiirki-i Basit, ktére stato si¢
w pewnym sensie punktem wyjscia do rozwazan na temat obecnosci i1 znaczenia nurtu
regionalizacji w literaturze tureckiej. Tezy Kopriilii w znacznym stopniu przyczynity si¢
do powstania narodowej idei jezyka i literatury tureckiej. Jego poglady opieraty si¢
na zatozeniu, ze w zbiorowej pamie¢ci, wyrazonej poprzez literaturg, istnieje Swiadomos¢

odrebnosci Turkow i jezyka tureckiego.

> F. Kopriilu, Edebiyat Arastirmalari I, Akgag, Ankara 2004,

G. Jusdanis, Gecikmis Modernlik ve Estetik Kiiltiir: Milli Edebiyatin Icat Edilisi, tum. Birkan T., Metis
Yayinevi, Stambut, 1998, s. 62.

7 Ibidem, s. 63.

Ideologia turkizmu zaktadata uformowanie si¢ narodu tureckiego jako wspdlnoty etnicznej, majacej
wspolny jezyk, tradycje oraz (mityczne) pochodzenie, ale rowniez posiadajacej wymiar etyczny,
na ktory sktada si¢ m.in. solidarno$¢ wymagajaca przekladania interesow zbiorowych ponad
indywidualne oraz tzw. patriotyczna moralno$¢. (Zob: Z. Gokalp, The Principles of Turkism, Leiden
1968).

=
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Wraz z rozwojem badan w tym obszarze pojawily si¢ jednak glosy krytyki,
moéwigce o tym, ze autorzy oraz dzieta, ktére nie pasowaty do przedstawionej powyzej
tezy, byly ignorowane lub odrzucane’. Nalezy wziaé¢ to pod uwage, formutujac wnioski
dotyczace tego zagadnienia. Wazne jest krytyczne spojrzenie na dotychczasowe prace
dotyczace zagadnienia lokalizacji w tureckiej poezji patacowej, a przede wszystkim
przeprowadzenie autorskich badan, prowadzacych do nowatorskich wnioskow.

Niewatpliwie waznym, a cz¢sto pomijanym aspektem tego zjawiska jest
kontekst spoleczny. Jest on przedmiotem dyskusji, majacych swoje poczatki juz
w XIX wieku, w epoce tanzymatu. Powodem, dla ktorego debata ta tak dtugo pozostaje
niezakonczona, jest zardwno jej aspekt ideologiczny, jak i pewne pomieszanie pojec.
Kwestia odnajdywania elementow lokalnych w klastycznej literaturze tureckiej byta,
a by¢ moze wcigz jest, $cisle zwigzana z ideologicznym aspektem tego zagadnienia.
Tureccy badacze tej literatury do pewnego stopnia zajeli stanowisko obronne w ramach
przy$wiecajacej im ideologii. Swiadczy o tym fakt, ze znakomita wickszo$¢ badan nad
lokalizacja w klasycznej literaturze tureckiej, rozpoczyna si¢ od tezy, zaktadajacej,
iz ,twierdzenie, ze klasyczna poezja turecka byla oderwana od spoteczenstwa jest
btedne™!?. Fakt, ze badacze literatury nie moga wyj$é poza ramy ideologiczne sprawia,
ze wnioski ptynagce z ich badan moga by¢ stronnicze, a spojrzenie na przedmiotowa
problematyke niepetne lub btedne. Tymczasem celem badan naukowych nie powinna by¢
obrona wybranych teorii, ale dowiedzenie pewnych tez oraz niezalezna interpretacja
wynikow przeprowadzonych badan.

Biorac pod uwage powyzsze, pojawia si¢ potrzeba prowadzenia dalszych badan
wytworéw literatury patacowej oraz tworczosci poszczegbdlnych poetow. Tezy
sformutowane przez Fuata Koprili oraz jego nastepcoOw, nalezy rozpatrzyc
w kontek$cie nowych realiow 1 teorii, w oderwaniu od pi¢tna epoki,
w ktorej funkcjonowali. Biorac pod uwage literatur¢ przedmiotu, nalezy uznac,
ze zagadnienie to nie bylo wystarczajaco dyskutowane, a prace dotyczace tej tematyki
czesto s3 odtworcze 1 nie wprowadzaja innowacyjnego, S$wiezego spojrzenia

na t¢ problematyke.

® H. Aynur, Tiirki-i Basit Hareketini Yeniden Diisiinmek, “Turkish Studies International Periodical

for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic”, Vol. 4/5, Summer 2009, s. 54.
10 B, Tetik, Divan Siirinde Yerellesme / Mahallilesme Konusunda Sosyolojik Bir Bakis, 1. Uluslararasi
Tiirklerin Diinyas1 Sosyal Bilimler Sempozyumu, Ankara 2017, s. 1.
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Znakomita wigkszo§¢ badaczy zajmujacych si¢ kwestia nurtu lokalizacji
w literaturze palacowej to literaturoznawcy, jezykoznawcy i historycy tureccy,
dlatego nie bez znaczenia jest fakt, ze autorka badan przedstawionych w niniejszej
rozprawie jest cudzoziemka. W ocenie autorki zapewnia to obiektywne spojrzenie

na przedmiotowg problematyke i brak stronniczos$ci w formutowanych wnioskach.
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Przeglad literatury przedmiotu

Przeglad literatury przedmiotu nalezy rozpocza¢ od ogoélnych opracowan
dotyczacych literatury tureckiej. Trzeba zauwazy¢, ze opracowania dotyczace literatury
narodowej zaczely pojawiac sie¢ w XIX wieku, wraz z rozwini¢ciem si¢ pojecia panstw
narodowych. Historia, jezyk 1 literatura staly si¢ wowczas najwazniejszymi elementami
tworzacymi tozsamos$¢ narodowa. Pierwsza potowa XIX wieku w Imperium Osmanskim
charakteryzowata si¢ pr¢znie dziatajagcymi ruchami modernizacyjnymi, opierajacymi si¢
gldwnie na przyswajaniu wzorcéw i1 modeli europejskich we wszystkich dziedzinach
zycia — poczawszy od ekonomii po styl ubierania si¢, od polityki po kulture, literaturg
1 jezyk. Osmanskie elity intelektualne, poczatkowo poprzez ttumaczenia, a z czasem
réwniez przez oryginalne dzieta, zaczely zapoznawaé si¢ z gatunkami, formami
1 tematyka literatury zachodniej. Ta nowa wiedza stala si¢ punktem wyjscia do analizy
1 krytyki literatury rodzimej. Tureccy literaturoznawcy 1 jezykoznawcy zaczgli
publikowa¢ swoje prace, monografie, skupiajac si¢ na poszczegodlnych stuleciach,
gatunkach literackich i tworcach. W kazdym przypadku dokonywano selekcji autorow
oraz utworow. Do dzi§ niewielu podjeto si¢ spisania historii literatury tureckiej w ujeciu
holistycznym.

Wsrod publikacji tureckojezycznych jako pierwsze nasuwajg sie na mysl:
Tiirk Edebiyati Tarihi (Historia literatury tureckiej) Fuata Kopriilii'' oraz jego artykuty
zwigzane z tg problematyka. Waznymi pozycjami sg réwniez: XIX. Asir Edebiyat Tarihi
(Historia literatury XIX-go wieku) Ahmeta Hamdiego Tanpinara'? i Tiirk Edebiyat Tarihi
(Historia literatury tureckiej), ktorej autorem jest Agah Sirri  Levend'’.
Biorac pod uwage nowsze publikacje, nalezy wymieni¢ czterotomowg seri¢ zatytutowang
Tiirk Edebiyat Tarihi (Historia literatury tureckiej) opracowang przez Talata Saita
Salmana i Osmana Horaty, pod auspicjami Ministerstwa Kultury i Turystyki'4,
a takze Eski Tiirk Edebiyati Tarihi (Historia dawnej literatury tureckiej) Ahmeta Atilli
Sentiirka i Ahmeta Kartala'>. Oprocz nich, jako istotne dzielo, zwraca uwage

Tiirk Edebiyati Tarihi 1-2 (Historia literatury tureckiej 1-2), bedace jednym

' F. Képriilii, Tiirk Edebiyati Tarihi, Milli Matbaa, Istanbul 1926.

12 A. H. Tanpar, XIX. Asir Edebiyat Tarihi, istanbul Universitesi, Istanbul 1949.

13 A.S. Levend, Tiirk Edebiyat Tarihi, TTK, Ankara 1973.

4 T.S. Salman, O.Horata (red.) Tiirk Edebiyat Tarihi, TC Kiiltir ve Turizm Bakanhg: Yayinlari,
Istanbul 2006.

5 A. A. Sentiirk, A. Kartal, Eski Tiirk Edebiyati Tarihi, Dergah Yaymlari, Ankara 2013.
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z najobszerniejszych opracowan historii literatury tureckiej powstatych w Turcji
w ostatnim czasie, sporzadzone pod redakcja Oztiirka Emiroglu'®.

Posrod opracowan zagranicznych badaczy na uwage zastuguja History
of Ottoman Poetry E. J. W. Gibba!’, ktérego przedmiotem jest poezja turecka okresu
osmanskiego, powstajaca zarOwno w granicach imperium, jak i poza nim.
Az do lat 90-tych ubieglego stulecia poglady i spostrzezenia Gibba — tak w Turcji
jak i zagranica — byly traktowane jako prawdy absolutne. Ten stan rzeczy zmienit si¢ wraz
z opublikowaniem przez Victori¢ Rowe Holbrook The Unreadable Shores
of Love: Turkish Modernity and Mystic Romance (Nieodczytywalne wybrzeza mito$ci:
turecka nowoczesno$¢ i mistyczny romans)'®, w ktorej autorka ostro polemizuje
z pogladami Gibba. Opublikowanie ksigzki Holbrook w jezyku tureckim zapoczatkowato
krytyczne dyskusje o opracowaniu Gibba rowniez w Turcji.

Polska turkologia moze si¢ natomiast poszczyci¢ opracowaniem trzech
wybitnych orientalistek: Matgorzaty Labeckiej-Koecherowej, Stanistawy Plaskowickiej-
Rymkiewicz oraz Miinevver Borzeckiej, zatytutowanej Historia literatury tureckiej®.
Jest to pozycja bardzo wazna, chociaz zostal w nim przedstawiony jedynie zarys
problematyki. Nie mozna pomingé¢ réwniez opracowania zatytutowanego Swiat dawnej
literatury tureckiej. Zarys*, autorstwa wspaniatego orientalisty, turkologa profesora
Jana Ciopinskiego, ktory naukowo 1 z zamitowania zajmowat si¢ literaturoznawstwem,
a szczegollnie literaturg turecka, gramatyka turecka oraz kulturg Turcji 1 ktory miat
olbrzymi wklad w rozwdj polskiej orientalistyki.

Niezaleznie od kompleksowych opracowan dotyczacych historii literatury
tureckiej, literaturoznawcy 1 jezykoznawcy zaczeli zwracal coraz wickszg uwage
na jezyk tureckiej literatury klasycznej i to on stal si¢ glownym przedmiotem ich badan.
Za autora pierwszego 1 bardzo istotnego opracowania, w ktorym dokonano analizy
klasycznej literatury osmanskiej pod wzgledem jezykowym uwaza si¢ poete

i powiesciopisarza Namika Kemala?®!.

16 . Emiroglu (red.), Tiirk Edebiyati Tarihi 1-2, 1deal Kiiltiir Yayinlar1, Istanbul 2021.

17" E. J. W. Gibb, History of Ottoman Poetry, E. G. Browne (red.), Luzac, London 1900-1907.

18 V. Rowe Holbrook, The Unreadable Shores of Love: Turkish Modernity and Mystic Romance,

University of Texas, Austin 1994.

M. Labecka-Koecherowa, S. Plaskowicka-Rymkiewicz, M. Borzgcka, Historia literatury tureckiej,

Wydawnictwo Ossolineum, Wroctaw 1971.

J. Ciopinski, Swiat dawnej literatury tureckiej. Zarys, Ksiggarnia Akademicka, Krakow 1997.

2l N.Kemal, Lisdn-1 Osmdninin Edebiyati Hakkinda Bazi Miildhazati Sémildir, “Tasvir-i Efkar”,
ss. 416-417 (16, 19 Rebi, ii“1-ahir 1283 [1866]); K. Bilgegil, Hardbdt karsisinda Namik Kemal, Irfan
Yaymevi, Istanbul 1972.
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Kwesti¢ analizy krytycznej literatury patacowej oraz jej jezyka,
ktora zapoczatkowat Kemal w swoim tekscie z 1866 roku, podjal ponownie — po prawie
potwieku — turecki socjolog 1 turkolog, literaturoznawca Fuat Kopriilii. To on — jako
pierwszy — w swoim artykule Milli Edebiyatin [Tk Miibessirleri (Pierwsi popularyzatorzy
literatury narodowej), opublikowanym w 1921 roku sformutowat i scharakteryzowat
pojecie stylu (w literaturze przedmiotu okre$lanego rowniez jako ruch) Tiirki-i Basit,
ktory mozna traktowac jako punkt wyjscia do rozwazan na temat nurtu regionalizacji.
Nastepnie w 1928 roku Kopriilii w swojej ksiazce Milli Edebiyatin Ilk Miibessirleri
ve Divdan-1 Tiirki Basit przedstawia tlo historyczne 1 rozwdj tego stylu,
a jako potwierdzenie swojej tezy podaje przyktady z tworczosci Tatavlali Mahremiego
1 Edirneli Nazmiego. Prace Kopriilii 1 jego teoria zainspirowaty tureckich jezykoznawcow
do prowadzenia badan w tym obszarze. Ponadto Tiirki-i Basit w znaczeniu
zaproponowanym przez Kopriilii zostal zaakceptowany nie tylko jako styl w jezyku
1 literaturze charakterystyczny dla pewnej epoki, ale jako poczatek trwajacego
przez stulecia, linearnego procesu. Wspotczesnie wzmianki o tym stylu znalez¢ mozna
w kazdym opracowaniu dotyczacym historii jezyka i literatury tureckie;j.

Przechodzac do publikacji zwigzanych bezposrednio ze zjawiskiem lokalizacji
w klasycznej literaturze tureckiej, nalezy zaznaczy¢, iz problematyka ta jest bardzo
szeroka 1 nie sposob uja¢ jej w calosci w jednym opracowaniu. Literaturoznawcy
zajmujacy si¢ tym zagadnieniem najczeSciej charakteryzuja je, skupiajac si¢
na elementach regionalnych w twodrczosci konkretnego poety lub jego dywanu
1 formuluja swoje poglady oraz spostrzezenia w artykutach naukowych. Ze wzgledu
na ich znaczng liczbg¢ nie spos6b wymieni¢ ich wszystkich, dlatego tez w niniejszej pracy
ograniczono si¢ jedynie do pewnych przyktadéw, ukazujacych rdzne sposoby uymowania
tego zagadnienia i konteksty, w ktorych zostato ono scharakteryzowane.

Waznym, ze wzglgdu na problematyke niniejszej rozprawy jest artykut
autorstwa Hatice Aynur Tiirki-i Basit Hareketini Yeniden Diigiinmek (Nowe rozwazania
dotyczace ruchu Tiirki-i Basif)**. Chociaz praca ta nie dotyczy bezposrednio zjawiska
regionalizacji w literaturze, to zawiera krytyke badan 1 tez sformulowanych
przez Kopriilli, dotyczacych ruchu Tiirki-i Basit, ktory przez wielu literaturoznawcow
uwazany jest za podloze, swoiste stadium wyjsciowe dla mahallilesme,

dlatego tez, badajac to zjawisko, warto wzig¢ pod uwage spostrzezenia Aynur.

22 H. Aynur, Tiirki-i Basit..., op. cit., ss. 34-59.
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Ogolne rozwazania na temat nurtu lokalizacji znalez¢ mozna m.in. w artykule
Gélde Aviyla Bosalan Bir Sadak: Mahallilesme (Kolczan oprozniony na polowaniu
w jeziorze: Lokalizacja), piora Ziyi Avsara?’, ktory definiuje i charakteryzuje zjawisko
regionalizacji oraz przedstawia jego znaczenie dla rozwoju literatury palacowe;.
Rozwazania nad tym, czy wystgpowanie przystow i frazeologizmow w literaturze
patacowej, w ogdle mozna uzna¢ za przejaw pewnego nurtu w literaturze, zawart
w swojej pracy Klasik Donem Tiirk Siirinde Atasézii ve Deyim Kallanimi bir Alkimin
Gostergesi Midir? (Czy wykorzystanie przystow 1 frazeologizmow w poezji tureckiej
okresu klasycznego jest przejawem nurtu?) Ahmet Tanyildiz**. Z socjologicznej
perspektywy zjawisko to rozpatruje natomiast Blinyamin Tetik w artykule Divan Siirinde
Yerellesme/Mahallilesme Konusunda Sosyolojik Bir Bakis (Socjologiczne spojrzenie
na kwestie regionalizacji/lokalizacji w poezji dywanowej)*°. Na uwage zastuguje takze
artykul Fikreta Turana, dotyczacy elementow zycia codziennego i mowy potocznej
w literaturze osmanskiej XVIII-go wieku oraz obecnos$ci w niej zjawiska regionalizacji:
Elyazmasi Mecmualarda Giindelik Hayat, Giincel Sorular ve Giinliik Dil: 18. Yiizyil
Osmanli Edebiyatinda Mahallilesmenin Kapsami (Zycie codzienne, aktualne zagadnienia
1 jezyk potoczny w rekopisach: pojecie lokalizacji w literaturze osmanskiej
XVIII-go wieku)?®.

Nalezy rowniez wspomnie¢ o artykutach, w ktérych autorzy analizujg pewne
zmiany zachodzace w jezyku poezji 1 literatury np. Tiirk Dilinde Gelisme ve Sadelesme
Evreleri (Etapy rozwoju i oczyszczania w jezyku tureckim) Agaha Sirr1 Levenda?’
oraz Divan Edebiyatinda Sadelesme Akimi (Tendencja oczyszczania jezyka w literaturze
dywanowej) Hasibe Mazioglu?®, czy poréwnuja poezje patacowa z poezja ludowa
1 szukajg pomigdzy nimi punktow wspdlnych: Divan Siiriyle Halk Siirinde Ortak
Bir Soyleyis Bicimi (Wspolny sposob wyrazu w poezji dywanowej 1 ludowej) —
Dilek Batislam?’.

Z. Avsar, Golde Aviyla Bosalan Bir Sadak: Mahallilesme, ,, Turkish Studies, International Periodical
for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic”, Vol. 4/5 Summer 2009, ss. 19-33.

A. Tanyildiz, Klasik Donem Tiirk Siirinde Atasozii ve Deyim Kullanimi Bir Akimin Géstergesi Midir?,
,Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi” (HUTAD), (6) 2007, ss. 93-105.

B. Tetik, Divan Siirinde Yerellesme..., op. cit.

F. Turan, Elyazmas: Mecmualarda Giindelik Hayat, Giincel Sorular ve Giinliik Dil: 18. Yiizyil Osmanl
Edebiyatinda Mahallilesmenin Kapsami, “FSM Tlmi Arastirmalar Insan ve Toplum Bilimleri Dergisi”,
Say1/Number 2, Giiz/Autumn, Y1l/Year 2013.

27 A.S. Levend, Tiirk Dilinde Gelisme ve Sadelesme Evreleri, Ankara 1960.

B H. Mazioglu, Divan Edebiyatinda Sadelesme Akimi, “Tiirk Dili”, 14 (1964-65), ss. 607-612.

2 H. D. Batislam, Divan Siiriyle Halk Siirinde Ortak Bir Séyleyis Bicimi, “Folklor/Edebiyat”, Cilt: VI,
Ankara 2000, ss. 201-211.
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Szczegolnie istotng, ze wzgledu na omawiang tematyke, wydaje si¢ praca Senera
Demirela, w ktérej autor dokonat charakterystyki poszczegodlnych stylow,
mozliwych do zaobserwowania w literaturze patacowej XVII-go wieku: XVII. Yiizyil
Klasik Tiirk Siirinin Anlam Boyutunda Meydana Gelen Usliip Hareketleri: Klasik Uslup
— Sebk-i Hindi — Hikemi Tarz — Mahallilesme (Ruchy stylistyczne w wymiarze
znaczeniowym w XVII-wiecznej klasycznej poezji tureckiej: styl klasyczny, indyjski,
dydaktyczny i lokalizacja)*.

Jak wspomniano powyzej, wielu autoréw ukazuje zjawisko regionalizacji
na przyktadzie konkretnego autora lub wybranych autoréw. Zapewne podazajac $ladami
Kopriilii, Mustafa Ozkan przeanalizowat twérczo$¢ Edirneli Nazmiego w kontekscie
obecnosci w niej stylu Tiirki-i Basit’!. Ze wzgledu na znaczenie tego stylu dla rozwoju
nurtu mahallilesme, uznano, ze artykut ten jest istotny dla omawianej problematyki
1 powinien zosta¢ uwzgledniony w przegladzie literatury przedmiotu.

Tematem wielu artykutow naukowych jest poezja Necatiego, uwazanego
za kreatora okreslonego stylu, ktorego tworczos¢ miata ogromny wktad w rozwoj nurtu
regionalizacji. Wérdd nich wymieni¢ mozna prace: Mehtep Sahibi Bir Sair Olarak Necati
Bey (Necati Bey jako poeta, ktory posiadat wlasng szkote) — Kamile Cetin®%; Necdti Bey
Divani’nda Giinliik Dilden Yansimalar (Elementy jezyka potocznego w dywanie
Necatiego Beya)*® — w ktorej autorka, Tugba Erol, skupia si¢ elementach zaczerpnigtych
z mowy potocznej obecnych w jezyku poety. Pod wzgledem jezykowym oraz miejsca
jezyka tureckiego w poezji autora, rozpatruje tworczo$¢ Necatiego takze Ahmet Giinsen,
w artykule zatytulowanym Necdti Bey’in Dil ve Uslubunda Tiirk¢enin Yeri (Miejsce
jezyka tureckiego w jezyku i stylu Necatiego Beya)**.

Publikacje, podobne w swojej formie, dotycza takze innych tworcow.
Mehtap Erdogan poszukuje elementéw lokalnych w utworach Bakiego: Divan Siirinde
Mahallilesme Kavrami ve Bdki Divani’'nda Bazi Mahalli Unsurlar Bashgin

(Pojecie lokalizacji w poezji dywanowej i niektdre elementy lokalne w dywanie

30 S. Demirel, XVII. Yiizyil Klasik Tiirk Siirinin Anlam Boyutunda Meydana Gelen Usliip Hareketleri:

Klasik Uslup — Sebk-i Hindi — Hikemi Tarz — Mahallilesme, “Turkish Studies International Periodical

for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic”, Vol. 2/4 Winter 2009, ss. 246-273.

M. Ozkan, Edirneli Nazmi ve Tiirki-i Basit Hareketi, “FSM Ilmi Arastirmalar Insan ve Toplum Bilimleri

Dergisi”, Say1: 5, Istanbul 1997, ss. 233-246.

32 K. Cetin, Mektep Sahibi Bir Sair Olarak Necdti Bey, “Hikmet — Akademik Edebiyat Dergisi [Journal
of Academic Literature]”, Say1: 5 (Ekim 2016), ss. 245-262.

3 T.Erol, Necdti Bey Divini'nda Giinliik Dilden Yansimalar, “TURUK Uluslararas1 Dil Edebiyat

ve Halk Bilimi Arastirmalar1 Dergisi”, 2016; 1(8), ss. 228-245.

A. Giinsen, Necati Bey'in Dil ve Uslubunda Tiirkgenin Yeri, “Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi

Dergisi”, Cilt: 1, Say1: 1, Ocak 2011, ss. 63-86.
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Bakiego)**. Natomiast Mehmet Halil Erzen w swoim artykule przedstawia elementy
lokalne w utworach zawartych w dywanie Ravziego®®. Yunus Kaplan pisze o elementach
z zycia spotecznego, a takze frazeologizmach i powiedzeniach ludowych w utworach
Sabita: Sabit Divani 'nda Mahallilesme ve 17. Yiizyil Sosyal Hayat Unsurlar: (Lokalizacja
i elementy X VII-wiecznego zycia spotecznego w dywanie Sabita)*’ oraz Sabit Siirlerinde
Atasozleri, Deyimler ve Halk Soyleyisleri (Przystowia, frazeologizmy i powiedzenia
ludowe w poezji Sabita)*®. Informacje o nurcie regionalizacji w tworczosci Seyhiilislama
Yahyi mozna znalez¢ w artykule Hakana Yekbasa Mahallilesme ve Seyhiilislam Yahyd
(Lokalizacja i Seyhiilislam Yahya)®.

Najwicksza ilo$¢ publikacji zwigzana jest, co do$¢ oczywiste, z najbardziej
charakterystycznym 1 najwybitniejszym przedstawicielem nurtu regionalizacji —
Nedimem. Wspomnie¢ nalezy o artykulach Mahallilesme ve Nedim’in Sarkilar

(Lokalizacja i piesni Nedima), autorstwa Rasiha Erkula®

oraz Nedim’in Siirlerinde
Somutlastirma (Konkretyzacja w poezji Nedima) Alego Yildirima*!, w ktorych dokonano
analizy tworczo$ci poety pod katem wystepowania w niej elementow lokalnych
oraz konkretyzacji jezyka poezji. Podobnej analizy utworow Nedima, tym razem
w zestawieniu z tworczoscig Necatiego, dokonala w swoim artykule Nedim ve Necdti
Divanlarinda Kullanilan Mahalli Unsunlarin Mukayesesi (Poréwnanie elementéw
lokalnych wykorzystanych w dywanach Nedima i Necatiego) Ayse Saglam*.

Jak wspomniano powyzej, nie s3 to wszystkie opracowania dotyczace

problematyki omawianej w niniejszej rozprawie, jednak ze wzgledu na ich zawarto$¢

merytoryczng uznano je za istotne i warte uwzglednienia.

35 M. Erdogan, Divan Siirinde Mahallilesme Kavrami ve Baki Divani'nda Bazi Mahalli Unsurlar Bashgmn,

“Turkish Studies International Periodical for the Languages, Literature and History

of Turkish or Turkic”, Vol. 4/5 Summer 2009, ss. 114-165.

M. H. Erzen, Ravzi Divaninda Yerlilik, “Uluslararas1 Sosyal Arastirmalar Dergisi”, Cilt: 5 Say1: 23 Giiz

2012, ss. 215-234.

37 Y. Kaplan, Sdbit Divani'nda Mahallilesme ve 17. Yiizil Sosyal Hayat Unsurlari, “Turkish Studies

International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic”, Vol. 4/5

Summer 2009, ss. 209-248.

Y. Kaplan, Sabit’in Siirlerinde Atasézleri, Deyimler ve Halk Soyleyisleri, “Turkish Studies International

Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic”, Vol. 4/4 Summer 2009,

ss. 599-635.

3 H. Yekbas, Mahallilesme ve Seyhiilislam Yahya, “Turkish Studies International Periodical
For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic”, Vol. 4/5 Summer 2009, ss. 330-356.

40 R.Erkul, Mahallilesme ve Nedim’in Sarkilar:, “Turkish Studies International Periodical For

the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic”, Vol. 4/5 Summer 2009, ss. 166-181.

A.Yildirim, Nedim’in Siirlerinde Somutlastirma, “Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi”,

Cilt: 12, Say1: 2, Elaz1g 2002, ss. 211-218.

A. Saglam, Nedim ve Necdti Divanlarinda Kullanilan Mahalli Unsurlarin Mukayesesi, “The Journal

of Academic Social Science Studies International Journal of Social Science”, Vol. 5 Issue 2,

April 2012, ss. 269-284.
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Zalozenia teoretyczne i terminologiczne

Rozwazajac znaczenie mahallilesme dla literatury dywanowej, niezbgdne jest
wyjasnienie tego pojecia jako kluczowego dla podjetej problematyki. W ogdlnym ujeciu
mahallilesme to zjawisko przenikania motywoOw regionalnych, elementow zycia
spolecznego oraz rzeczywistych wydarzen do poezji, oczyszczenia jezyka z obcych
wpltywow 1 wykorzystywania czystego jezyka tureckiego, mowy potocznej,
regionalizmow, przystow i powiedzen, a takze rodzimych gatunkow literackich.
Pozostaje jednak kwestig sporng, czy zjawisko to mozna uznaé¢ za nurt w literaturze
dywanowe;.

W literaturze przedmiotu zjawisko to nazywane jest w r6zny sposob: jako nurt
(tur. akim), prad (tur. cereyan), styl (tur. tarz), trend (tur. dislup), ruch (tur. hareket),
tendencja (tur. egilim). Podczas gdy w niektérych zrédtach zaobserwowaé¢ mozna
ostrozne 1 niejednoznaczne podejscie do tej kwestii, w wiekszo$ci zupetnie nie bierze si¢
pod uwage réznic migdzy powyzszymi terminami. Fakt, ze czesto te pojecia uznawane
sa za synonimiczne, utrudnia jednoznaczne okreslenie podejscia badaczy przedmiotu
do tego zjawiska®.

Przyktadowo Nihat Sami Baharli mahallilesme okresla jako prad:
,Prad regionalizacji to ruch unarodowienia 1 dojrzewania jezyka tureckiego 1 literatury
samej w sobie, pod wplywem lokalnosci i ludowosci. Prad ten jest odzwierciedleniem
tendencji do ,ulokalniania” (tur. yerlilesme) powstatej na skutek umocnienia sie,
przy udziale czotowych XVIII-wiecznych tworcow, ruchdow, dazacych do oczyszczenia
jezyka 1 unarodowienia (tur. millilesme) literatury, ktorych $lady byly widoczne
[w literaturze ludéw tureckich] od samego poczatku”**.

Mine Mengi i Mustafa Isen traktujg natomiast zjawisko regionalizacji jako nurt.
Isen jest zdania, ze w literaturze dywanowej wspolistniaty trzy nurty: Tiirki-i Basit
(tendencja do postugiwania si¢ w literaturze czystym jezykiem tureckim), mahallilesme

1 Sebk-i Hindi (styl indyjski): ,,...Nurt lokalny natomiast, poczawszy od Bakiego, cechuja

4 Na potrzeby niniejszej rozprawy, podczas rozwazah dotyczacych terminologii przyjeto, ze okreSlenie

»hurt” odnosi si¢ do zjawiska najtrwalszego i najistotniejszego dla literatury, chociaz niekiedy moze
by¢ ono stosowane wymiennie z poj¢ciem ,,prad” (przy czym mozna odnieS¢ wrazenie, ze pojgcie
»prad” odnosi si¢ do zjawiska nieco mniej trwatego i o mniejszym znaczeniu), jako kolejne w tej
hierarchii umiejscowiono pojecia ,,stylu” i ,,kierunku”, za zjawisko o mniejszej wadze i mniejszym
spektrum oddziatywania uznano ,,ruch”, natomiast jako ,.,tendencj¢” uznano zjawisko o najmniejszym
znaczeniu i wplywie na ksztalt literatury jako catosci. W dalszych czg$ciach rozprawy pojecia
te traktowane sg synonimicznie.
4 N.S. Banarh, Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi, t. 11, Istanbul 1998, 5.745.
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dzialania majace na celu ulokalnienie stambulskiego jezyka tureckiego, odpowiednio
do struktury spotecznej naszego jezyka. Prad ten jest proba wykorzystania wspdlnego
porzadku kompozycyjnego, pochodzacego z literatury arabskiej i1 perskiej, poprzez
podporzadkowanie go wtasnej wyobrazni, nadanie mu regionalnego, narodowego
charakteru i dodanie barw, refleksji, emocji z naszego zycia™*.

Niektérzy badacze z niepewnos$cia odnosza si¢ do tego tematu i sg ostrozni
w nazywaniu zjawiska regionalizacji nurtem. H. Dilek Batislam, autorka pracy
magisterskiej, poswieconej elementom regionalnym w dywanie Nedima, zjawisko
mahallilesme okres$la mianem ruchu: ,,Mozemy powiedzie¢, ze mahallilesme to ruch
unarodowiania, rozwijajacy si¢ pod wpltywem literatury arabskiej i w jeszcze wigkszym
stopniu perskiej, ktory rozpoczal si¢ od oczyszczania jezyka poezji dywanowe;,
a rozwijajac si¢ z czasem, odbil si¢ takze na formie oraz tresci, az do zorientowania

literatury na nasze spoteczefistwo i zycie™*.

Dopiero w tek$cie dotyczacym
wykorzystania w poezji Nedima przystow i1 powiedzen okresla regionalizacje¢ jako nurt:
»Pod wplywem nurtu regionalizacji, pod koniec XVII i na poczatku XVIII wieku
tematyka poezji dywanowej staje si¢ coraz bogatsza™’.

Chociaz Mustafa Ayyildiz i Hamdi Birgdren pisza o regionalizacji i stylu
indyjskim jako o nurtach, wyznaja teze, Ze najwazniejsze zmiany zaszty w literaturze
tureckiej pod wplywem Zachodu. ,,Chociaz wspomina si¢ o pisarzach i poetach
zbierajacych si¢ wokol bogatych domow 1 patacu, nurtach takich jak regionalizacja
1 styl indyjski, najwazniejsze zmiany w literaturze tureckiej zaszty pod wpltywem
Zachodu™*,

Muhsin Macit, Ahmet Atilla Sentiirk 1 Ahmet Kartal reprezentujg podejscie
bardziej zachowawcze 1 zamiast ,,nurtu” postuguja si¢ takimi terminami jak: prad, styl
lub kierunek. Muhsin Macit, w tek$cie zwigzanym z tworczo$cia Nedima, okresla
regionalizacj¢ jako prad, piszac: ,Nedim jest najwickszym, XVIII-wiecznym
reprezentantem pradu regionalizacji, ktory uksztattowal si¢ wraz z Necatim, a osiggnat

szczyt w rekach takich poetow jak Baki i Seyhiilislam Yahya*.

45 M. Isen, Otelerden Bir Ses: Divan Edebiyat: ve Balkanlarda Tiirk Edebiyati Uzerine Makaleler, Ak¢ag

Yaymevi, Ankaral997, s. 497.

M. Erdogan, Divan Siirinde..., op. cit., s. 116.

47 H. D. Batislam, Nedim Siirlerindeki..., op. cit., s. 109.

® M. Ayyildiz, H. Birgdren, Edebiyat Bilgi ve Teorileri, Akgag Yayinlari, Ankara 2003, ss. 617-618.

4 M. Macit, Mahallilesme Cereyani ve Nedim, “Osmanli” (“Kiiltiir ve Sanat”), IX, Ankara 1999,
ss. 711-717.
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Ahmet Atilla Sentiirk i Ahmet Kartal w odniesieniu do nurtu lokalnego
postuguja si¢ terminami styl i kierunek: ,Inny styl w poezji nazywany stylem
lokalnym/regionalnym rozumiany jest jako umieszczanie w poezji duzej ilosci
elementéw lokalnych i regionalnych. Cechuje go sktonno$¢ do postugiwania si¢ czystym
jezykiem i wykorzystywania wyrazen regionalnych, poszukiwania lokalnych tematow,
ktéra w tym okresie coraz bardziej si¢ rozpowszechniata, bedaca zrédlem stylu
regionalnego, ktory ujawnit si¢ w petni w nastepnym okresie”’.

Niektorzy badacze literatury zajmujacy si¢ stylem klasycznym w literaturze
dywanowej, wyrozniaja cztery nurty: klasyczny, indyjski, dydaktyczny i regionalny
(folklorystyczny). Pojecie mahallilesme okreslaja mianem ruchu badz stylu,
ale nigdy nurtu. Okres klasyczny obejmuje czasy panowania Ahmeta I (1590-1617)
oraz Mustafy II (1664-1703). Wedtug literaturoznawcdéw pojawiajgce si¢ w tym czasie
w poezji elementy lokalne/regionalne, a zatem styl regionalny (folklorystyczny),
stanowig podstawe¢ do stylu Nedima i pradu regionalizacji, ktory wyksztalci si¢
w nastepnym okresie. Tak wigc obfite korzystanie z motywow regionalnych
w XVI wieku, doprowadzito do powstania stylu regionalnego, ktory rozwijajac sie,
wraz z tworczo$cig Nedima, przeksztatcit si¢ w nurt regionalny.

Ziya Avsar i Atilla Ozkirimli natomiast zajmuja zdecydowane stanowisko
w kwestii definiowania pojecia mahallilesme. Ziya Avsar, w wyniku szczegoétowych
badan nad Tiirki-i Basit doszedt do wniosku, ze nie mozna uznaé go
za odrgbny nurt w literaturze, ale za skutek, swoiste rozwinigcie regionalizacji.
Zdaniem Avsara w perspektywie historycznej regionalizacja posiada wszystkie znamiona
nurtu: ,,XIV-wieczni poeci, tacy jak Dehhani, Ahmedi, Kadi1 Burhaneddin czy Ahmed-i
Da’1 oraz tworzagcy w nastgpnym stuleciu, wzorujac si¢ na nich, Seyhi
1 Ahmet Pasa pisza swoje utwory, czerpigc z poezji perskiej. Jako naturalny skutek
takiego podejécia, do jezyka tureckiego wchodza obce stowa. W reakcji na zbytnie
zainteresowanie poetami pochodzacymi z ziem arabskich i perskich, rodzi si¢ nurt
regionalizacji™!.

Atilla Ozkirnmli, w przeciwienstwie do Avsara, poczatkowo zdaje sie
prezentowaé opini¢, zgodnie z ktorg w poezji dywanowej nie mozna méwié o istnieniu
nurtow we wspotczesnym znaczeniu tego stowa. Wedlug niego w poezji dywanowe;j

istniejg dwie tendencje: tendencja do wzorowania si¢ na stylu indyjskim i tendencja

S0 A. A. Sentiirk, A. Kartal, Eski Tiirk Edebiyati..., op. cit., s. 347.
St Z. Avsar, Tiirki-i Basiti Yeniden Tartismak, “Bilig”, 18/Yaz 2001, s. 140.
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do ,lokalizacji”: ,,Natomiast tendencj¢ do lokalizacji nalezy rozpatrywa¢ na dwdch
réznych poziomach — pod wzgledem formy i w ujeciu holistycznym. Lokalizacja
na poziomie formy przejawia si¢ w warstwie jezykowej, unikaniu obcego stownictwa
i zwrdceniu sie ku mowie tureckiej”*?. Jednak w kolejnych wersach sam sobie zaprzecza,
okreslajac Tiirki-i Basit mianem nurtu, co pokazuje, ze nie miatl on jednoznacznego
zdania w kwestii istnienia nurtow w literaturze dywanowe;j.

Trudno zatem jednoznacznie stwierdzi¢, jakim terminem powinno si¢ okresla¢
zjawisko regionalizacji. Ahmet Bozdogan, w swoim artykule ,,Dénem” ve ,, Akim”
Nitelemeleri Arasinda Kalmig Bir Terim: Milli Edebiyat (Literatura narodowa — termin
pomigdzy poj¢ciami okres i nurt), wymienia podstawowe zasady, ktdre musi spetnic¢

zamyst literacki (tendencja w literaturze), zeby mozna byto go nazwaé nurtem’*:

1. Przede wszystkim, zanim zjawisko artystyczne bedzie mozna okresli¢ mianem
Hhurtu”, nalezy wyrdzni¢ okres przygotowawczy i prekursorow, ktérzy dzigki
dziatalno$ci naukowej lub twoérczej, daza do przyswojenia 1 popularyzacji tego

zjawiska.

Odnoszac si¢ do powyzszego zatozenia, nalezy uznaé, ze Safi, Aydinl Visali,
a szczegoOlnie Necati piszac w XV wieku wiersze czystym jezykiem tureckim
(Tiirki-i  Basit), z powodzeniem wykorzystujac w swoich utworach przystowia,
powiedzenia i1 porzekadta ludowe, stworzyli podwaliny regionalizmu. Tym sposobem
stali si¢ prekursorami tendencji obfitego wykorzystywania przystow i powiedzen

w poezji, widocznej w tworczosci niektorych poetéw w pozniejszych stuleciach.

2. Nastepnie, po okresleniu prekursorow, nalezy zbada¢é, czy réwnolegle
lub w pdzniejszym okresie pojawiaja si¢ tworcy, hotdujacy danemu zjawisku
1 wdrazajacy jego zalozenia do wtasnej tworczosci, ktorych mozna okresli¢

jako przedstawicieli danego nurtu.

2 A. Ozkirml, Tiirk Yazin Tarihinde Akimlar, “Tirk Dili Dergisi” (Yazin Akimlari Ozel Sayisi),
Ocak 1981, s. 412.

53 A.Bozdogan, "Dénem" ve "Akim" Nitelemeleri Arasinda Kalmis Bir Terim: Milli Edebiyat, ,Ilmi
Aragtirmalar”, 0 (22), 2006, s. 22.
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Przede wszystkim Nedim, a wraz z nim takze Tatavlali Mahremi, Edirneli
Nazmi, Baki, Taslicali Yahya, Seyhiilislam Yahya, Nev’i, Nabi, Sabit, poswigcajac
w swoich utworach duzo miejsca elementom lokalnym, stali si¢ przedstawicielami
regionalizacji w poezji dywanowej. Sg to pierwsze nazwiska, ktore przychodzg na mysl
w kontekscie regionalizacji i Tiirki-i Basit. Z tego punktu widzenia regionalizacja posiada
znamiona nurtu. Chociaz nie wszyscy literaturoznawcy sa zgodni w uznaniu zastug wyzej
wymienionych tworcow. Najwigcej roéznic pojawia si¢ w opiniach dotyczacych
Mahremiego 1 Nazmiego — niektérzy badacze dostrzegaja 1 chwalg ich starania,
by tworzy¢ poezje pisang czystym jezykiem tureckim, inni sg zdania, ze ich dzialania
nie przynioslty wigkszych efektow 1 nie miaty wplywu na rozwoj tego zjawiska

w literaturze.

3. Aby zjawisko artystyczne zyskalo wymiar nurtu, powinno sta¢ si¢ przedmiotem
manifestu lub tekstu noszacego znamiona manifestu, w ktéorym przedstawiona
zostala jego definicja, nakreslono srodowisko, w ktorym zjawisko to si¢ rozwingto
oraz pierwsze utwory i tworcoéw, ktore mozna do niego zaliczy¢. Jednak nawet
w przypadku wuznanych nurtdow, nie bedacych przedmiotem dyskus;ji,

zatozenie to nie zawsze zostaje spetnione.

Nie ma tekstu, w ktorym poeci dywanowi przedstawiajg swoje poglady odnosnie
zjawiska regionalizacji 1 bronig swojego stanowiska. Wprawdzie od czasu
do czasu pisywano bejty lub gazele zwigzane z tg kwestia, lecz na tej podstawie nie ma
mozliwosci wywnioskowania, w jakim stopniu przyswoili i hotdowali pradowi
lokalizacji. Natomiast, jak stwierdzono wyzej, tradycja literacka pokazuje, ze brak

manifestu dotyczacego danego zjawiska, nie oznacza, ze nie mozna go uzna¢ za nurt.

4. Przynajmniej jedna cecha wspolna zjawisk artystycznych, ktore osiggnety wymiar

nurtu, powinna wyksztatci¢ si¢ pod wptywem zjawisk wystepujacych przed nimi.

W XV wieku poeci tacy jak Necati Bey, Aydinli Visali czy Safi preferowali
tworczo$¢ w czystym jezyku tureckim, a w swoich wierszach obficie wykorzystywali
przystowia, powiedzenia i1 ludowe porzekadta. Nie mozna jednak zaobserwowac

tworzenia si¢ wsrdd nich stronnictw czy grup. Ich preferencje w kwestii jezyka uwazane
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sg za indywidualne podejscia®®. Jednak w kolejnych epokach poeci zaczeli przedstawiaé
swoje poglady na ten temat w swoich bejtach. Przyktadowo, w XVII wieku Nabi wyrazit
opini¢, dotyczaca stylu Sebk-i Hindi, stwierdzajac, iz to za sprawg tej tendencji jezyk

poezji osmanskiej stat si¢ niezrozumiaty.

Ey si’r meydaninda satan lafz-1 garib

Divan-1 gazel niisha-i kamiis degildir”

Ty, ktory na polu poezji wprowadzasz obce stowa,

[Wiedz, ze] dywanowa gazela nie jest replika stownika.

Jego sprzeciw nie dotyczy jedynie niezrozumiatego jezyka. Utwory tego poety
nastawione sg na myslenie i na sktanianie do myslenia. Takie podejscie Nabiego jest
rezultatem ograniczonej ekspresji stylu indyjskiego. Jednoczesnie sytuacja spoleczna
1 polityczna w epoce, w ktorej zyl, skierowaly go na takg drogg. Dos$¢ istotna
dla omawianej kwestii jest jedna z gazeli Nabiego z redifem usandik (mamy dos¢,
znudziliSmy si¢). Ukazuje ona jak bardzo spoteczenstwo znudzone bylo rutynowa,
jednostajng tematyka. Autor poszukiwat nowosci oraz zwracat uwage na to, ze ludzie
powinni skierowa¢ swoje spojrzenie na swiat zewnetrzny. Jego poglady mozna powigzad
z checig wyjScia poza powtarzane od stuleci tematy, co stanowilo cech¢

charakterystyczng zwolennikow mahallilesme.

Bir devlet iciin ¢carha temenndadan usandik
Bir vasl igiin agyara miidardadan usandik
Hicran ¢ekerek zevk-i miilakati unuttuk
Mahmiir olarak lezzet-i sahbadan usandik
Diisdiik kati ¢cokdan heves-i devlete amma
Ol daiye dagdaga-fermadan usandik

Dil gamla dahi dest ii giribdandan usanmaz
Bir yar igiin agyadr ile gavgdadan usandik
Nabi ile ol dfetin ahvalini nakl et

Efsdne-i Mecniin ile Leyld’dan usandik>®

3% M. Erdogan, Divan Siirinde..., op. cit., s. 120.
55 M. Isen, Gelenege Direnen Bir Sair: Nabi, “Milli Folklor”, Y1l 24, Say1 95, b.m. 2012, s. 6.
36 Ibidem, s. 756.

27



Do$¢ mamy btagania losu o szczgscie i powodzenie

Dos$¢ usmiechania si¢ do obcych za z ukochang widzenie
Cierpigc przez rozstanie, zapomnieliSmy o radosci spotkania
Zamroczeni winem do$¢ mamy [w ustach] smaku jego
Dawno juz stracili$my rado$¢ i imi¢ dobre

Zbrzydly nam zadze, niepokdj i1 ferment budzace

Choc¢ serce nie przestanie zmagac si¢ ze strapieniami

[My] dos¢ mamy sporéw o ukochang z rywalami

Opowiedz nam histori¢ Nabiego i jego wybranki

Do$¢ mamy legendy o Lejli i Madznunie

Nabi w wielu utworach wyraza podobne poglady. Jest jednym
z poetdw, ktorzy najglo$niej wyrazaja swoj stosunek to wczesniejszych zjawisk
artystycznych. Gdyby inni poeci dywanowi, przychylni elementom regionalnym réwnie
jasno jak Nabi wyrazali swoje zdanie, by¢ moze mahallilegsme bytoby szerzej postrzegane

jako nurt.

5. Prady w sztuce funkcjonuja w najbardziej ptodnym okresie historycznym danej
epoki, ale po tym czasie takze maja swoje kontynuacje. Ten warunek jest jedng

z cech nurtdéw nie tylko w literaturze, ale we wszystkich dziedzinach sztuki.

Literatura dywanowa to literatura, ktdéra powstala i istnialta w obrgbie
okreslonych zasad dotyczacych jezyka, tresci, porzadku kompozycyjnego i rozumienia
sztuki. Zatem, poniewaz literatura dywanowa osiggngwszy okreslone stadium, przestata
si¢ rozwija¢, a w nastgpstwie tego rozpoczat si¢ okres jej zaniku, regionalizacja
nie mogla zdoby¢ nowych stronnikdw w obrebie tej literatury. Wraz ze zmianami
spotecznymi i politycznymi oraz zwroceniem si¢ literatury tureckiej, ktora przez stulecia
czerpala ze Wschodu, ku Zachodowi, stala si¢ ona nowym typem literatury,
w ktorej nie bylo miejsca na nurty, style czy ruchy, nalezace do ,,starego porzadku”.

W rezultacie tych rozwazan mozna powiedzie¢, ze w kontekscie zasad podanych
powyzej, pojecie regionalizacji (lokalizacji) jako koncepcji literackiej w poezji
dywanowej nosi wiele znamion nurtu literackiego. Fakt, iz tak trudno uzna¢ jg za nurt
literacki mozna powigza¢ z tym, ze poeci, ktérzy w swoich utworach przyktadali duza

wage do elementow lokalnych, nie zaj¢li zdecydowanego stanowiska, wychodzacego
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poza tendencje literackie epoki, a takze nie stworzyli ugrupowan. Innymi stowy poeci
bedacy zwolennikami regionalizacji — poza wyjatkami takimi jak Nabi — traktowali
to podejscie indywidualnie, a postrzegajac je w ten sposob, nie probowali
go rozprzestrzenia¢. Z tego powodu regionalizacja nie mogta sta¢ si¢ nurtem w pelnym
tego stowa znaczeniu.

Inng przyczyna takiego stanu rzeczy jest to, ze poezja dywanowa dopetnita sie,
nie wychowawszy tak wielkich poetéw jak Nedim, ktory reprezentowat regionalizacje
w kazdym jej aspekcie. Zjawisko to od poczatku postrzegane byto jako delikatna linia,
ktora z czasem zyskata na znaczeniu, wraz z Nedimem osiagneta szczyt w kwestii formy,
tresciijezyka, a gdy juz miala osiagna¢ wymiar nurtu, zanikla, nie mogac trwaé w obrebie
poezji dywanowej. Natomiast z przeprowadzonych badan wynika, ze bez wzgledu na to,
jakim terminem bedziemy ja okreslac, lokalizacja stanowita wazny element klasyczne;j
literatury tureckiej i odegrala wazna role w jej ksztattowaniu, a nawet w pewnym sensie

przyczynita si¢ do przedtuzenia jej istnienia.
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Aspekt socjologiczny zjawiska lokalizacji w poezji dywanowej

Klasyczna literatura turecka, podobnie jak literatury arabska i perska,
stanowigce jej fundamenty, jest wyjatkowa pod wieloma wzgledami. Jednym z nich jest
aspekt socjologiczny tej literatury. Zagadnienie to jest przedmiotem dyskusji w obrebie
dwoch przeciwnych stanowisk, ktora rozpoczela si¢ jeszcze w epoce tanzymatu.
Fakt, ze debata na ten temat trwa do dzi§ wynika z tego, ze ma ona zarowno podtoze
ideologiczne, jak 1 wigze si¢ z pewnym zamieszaniem definicyjnym. Ponadto cel, zakres
1 metodologia socjologii klasycznej literatury tureckiej nie sa jasno okreslone,
co stanowi dodatkowe utrudnienie. W zwigzku z tym, konieczne jest krytyczne spojrzenie
na badania, prowadzone w tym obszarze.

Kwestia celu poszukiwania elementéw lokalnych w klasycznej literaturze
tureckiej jest $ciSle zwigzana z ideowym aspektem dyskusji. Poczawszy od Namika
Kemala literatura dywanowa — postrzegana jako literatura patacowa, wyrosta
z Enderunu, literatura wysoka dostepna i przeznaczona dla elit — byta ostro krytykowana
za swoja ,,nienarodowo$¢”, oderwanie od spoteczenstwa i brak realizmu. Debaty na ten
temat trwaja do dzi$, cho¢ nie sg juz tak zywiolowe. Pojawiajaca si¢ krytyka, nie tylko
nie jest zgoda z metodologia badan literaturoznawczych i nie obejmuje estetycznego
aspektu literatury dywanowej, ale formulowana jest gtownie przez zwolennikoéw idei
nacjonalistycznych i/lub prozachodnich. Naturalne jest wiec, ze wywoluje ona sprzeciw
srodowisk konserwatywnych i proislamskich. Badacze klasycznej literatury tureckiej
zapewne tez, do pewnego stopnia, zajeli stanowisko obronne ze wzgledow
ideologicznych. Swiadczyé moze o tym fakt, iz znakomita wickszo$¢ badan
nad zjawiskiem lokalizacji 1 lokalnosci w literaturze dywanowej rozpoczyna si¢
od stwierdzenia: ,,Nazywanie klasycznej poezji tureckiej oderwang od spoteczenstwa
jest btedne”. Fakt, ze literaturoznawcy nie sg w stanie lub nie chcg odcia¢ sie¢ od kontekstu
ideologicznego, powoduje, ze prowadzone w tym obszarze badania s3 stronnicze,
a zalozenia socjologii literatury dywanowej niepelne lub bledne. Tymczasem celem
literaturoznawcéw, nie powinno by¢ udzielanie komu$ odpowiedzi czy bronienie
okreslonego stanowiska, ale zweryfikowanie pewnych hipotez badawczych,
przeprowadzenie badan i1 obiektywna interpretacja ich wynikéw. Wtasnie dlatego
wspominane wyzej stwierdzenie powinno znalez¢ si¢ w czg¢sci podsumowujacej,

a nie stanowi¢ punkt wyj$cia do dalszych rozwazan. Majac na uwadze powyzsze,
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bardzo istotnym i warto§ciowym jest fakt, iz badania przeprowadzone na potrzeby
niniejszej rozprawy oraz interpretacja ich wynikéw sa catkowicie bezstronne
1 pozbawione jakiejkolwiek warstwy ideologiczne;.

Najpopularniejszg metoda wykorzystywang do analizy socjologii literatury
dywanowej jest zdefiniowanie ,,elementéw lokalnych” w tekstach literackich. Elementy
te obejmuja bardzo wiele tematéw i zagadnien od elementéw jezykowych po szeroko
pojety folklor, elementy kultury materialnej 1 niematerialnej, biezace wydarzenia
spoteczne, sztuke i1 architekture. Ta sytuacja powoduje wrazenie, ze badacze elementow
lokalnych sa ekspertami we wszystkich tych dziedzinach. Tak szeroki zakres badan
sprawia, ze artykuly i komunikaty naukowe, w ktérych przedstawiane sga wyniki,
przekraczaja objetos¢ przyjeta dla tego typu publikacji naukowych. Ponadto, chociaz
identyfikacja elementéw lokalnych ma na celu ukazanie, ze literatura dywanowa nie jest
oderwana od spoleczenstwa, wymienia si¢ wsrod nich réwniez zwyczaje 1 ceremonie
patacowe, $luby, szaty i przedmioty osobistego uzytku, przedmioty zwigzane z kultem
religijnym 1 mistycyzmem, wierzenia, stroje. Takie podejscie, nie tylko nie dementuje
hipotez, moéwigcych o oderwaniu literatury dywanowej od spoteczenstwa
czy nadmiernych wptywach mistycyzmu, ale wrecz je potwierdza. Co wigcej,
mimo iz istnieja monografie Sentiitka czy Giirbliza, dotyczace takich tematow
jak tucznictwo, fryzjerstwo czy krawiectwo, brak studiow nad réwnie istotnymi
zjawiskami m.in.: ubiorem, hodowlg zwierzat, rolnictwem, architektura, kulturg miejska
czy folklorem, w duzym stopniu utrudnia prowadzenie badan zwigzanych
z ta problematyka. Fakt, ze elementy lokalne s3 na ogoét identyfikowane dzigki
rozpoznaniu ich przez badacza, zwigksza koniecznos¢ opracowywania takich monografii.

Terminy, ktore wigzg si¢ z socjologiag klasycznej literatury tureckiej to pojecia
takie jak: lokalizacja, element lokalny/folklorystyczny/narodowy, socjalizacja, zycie
spoteczne, realizm, naturalizm, rzeczywisto$¢. Rozwigzanie dylematow definicyjnych
1 terminologicznych powinno by¢ priorytetowym krokiem w dazeniu do rozwigzania
wyzej opisanych probleméw, gdyz niejasne, nie do konca sprecyzowane pojecia
1 podstawowe terminy sprawiajg, ze wszystkie prace sformutowane wokot takich
definicji, beda zawieraly btedy merytoryczne. Zanim wigc opracuje si¢ zatozenia
socjologii klasycznej literatury tureckiej, nalezy wyjasni¢, jak rozumie si¢ wymiar
spoteczny literatury. Jak stwierdza Andrews klastyczna literatura turecka zawiera
w sobie, czy opiera si¢ na, sieci silnych interakcji: najwazniejszym ogniwem jest poeta,

bardzo czesto przestawiajacy siebie z pozycji podmiotu lirycznego, w warstwie
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tematycznej pojawiajg si¢: romantyczny zwigzek z ukochang/ukochanym/Bogiem, posta¢
rywala, postacie ascetow 1 sufich, relacje religijno-mistyczne, $wiat rozrywki,
a w nim podczaszy, muzycy 1 biesiadnicy, targi i bazary, zycie lokalne, elementy dzikiej
przyrody i niewatpliwie réwniez zwigzki z palacem — gesta sie¢ relacji 1 powigzan.
Usunigcie palacu i zagadnien z nim zwigzanych z palety zagadnien okres$lanych jako
elementy lokalne oznacza ograniczenie zjawiska lokalnosci do zycia codziennego
1 folkloru. Tymczasem, jesli celem jest stworzenie spolecznego obrazu literatury nalezy
uwzgledni¢ wszystkie elementy 1 relacje spoteczne.

Twierdzenie, ze literatura jest catkowicie oderwana od Zzycia fantazja,
jest sprzeczne z naturg literatury. Podobnie jak zwrdcenie si¢ w stron¢ jednostki
w tureckiej literaturze konca XIX-go 1 XX wieku (por. Servet-i Fiinun) postrzegane jest
jako zjawisko socjologiczne, tak samo w klasycznej literaturze tureckiej analiza
elementow, definiowanych jako dotyczace jednostki lub jako fantazje autora, pokazuje,
ze skladaja si¢ na nie S$wiatopoglad i rozumienie wiedzy oraz istnienia przez
spoleczenstwo. Ta sytuacja pokazuje rowniez, ze nie ma zaleznosci pomigdzy realizmem
a analizg socjologiczng. To, ze poezja dywanowa nie jest poezjg indywidualistyczng
czy religijng wynika cho¢by z miejsc ukazywanych w dywanach. Poeta klasyczny Zle si¢
czuje w miejscach kultu religijnego, takich jak meczety, czy w domu — miejscu $cisle
zwigzanym z konkretng jednostka. W miejscach, ktore napetniaja dywanowego poete
pozytywnymi emocjami zawsze znajduje si¢ wigcej niz jedna osoba. Co wigcej fakt,
ze wiersz ma charakter spoteczny, nie oznacza, ze jest to wiersz o zabarwieniu
socjalistycznym. W poezji dywanowej nie zauwaza si¢ socrealizmu ani narodowo-
romantycznego socjalizmu. Poeci klasyczni zwykle wykorzystywali elementy spoteczne
jako fundamenty lub elementy pomocnicze. Utwory, ktore w calosci odzwierciedlaja
zycie 1 problemy spoteczenstwa, jak na przyktad Arpa Kasidesi Necatiego naleza
do rzadkos$ci. Co wigcej na obszarze rozciggajacym si¢ od Batkandéw po Egipt i Indie,
gdzie obok narodéw muzutmanskich — Arabow i Persow, znajduja si¢ réwniez poeci
wywodzacy si¢ z narodow chrzescijanskich, opieranie literatury na perspektywie jednego
narodu byloby sprzeczne z logika. Stad tez konieczne jest postrzeganie literatury
klasycznej jako wytworu kultury turecko-islamskiej, niezaleznie od narodowosci.
W przeciwnym razie, biorgc pod uwage uderzajace, a niekiedy wrecz obrazajace
turecko$¢ bejty Necatiego, niewtasciwe bytoby uznawanie go za jednego z pionierdw
lokalizacji. Tematyka wybierana przez poet¢ zwigzana jest z jego wlasnym stylem,

dlatego tez nie powinna by¢ oceniana przez pryzmat estetyki literackiej. Fakt, ze Hasim,
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ktory osobiscie uczestniczyt w bitwie o Gallipoli, nie napisat na ten temat ani jednego
wersu, nie czyni go ztym poeta, podobnie jak poezja Mehmeta Akifa Ersoya nie moze
by¢ uznawana za wartosciowg tylko dlatego, ze upodobat on sobie ten temat — zaden
poeta nie moze by¢ wartosciowany ze wzgledu na tematyke swoich utworéw. Uznanie
danej problematyki za lepsza lub gorsza jest oceng subiektywna, zalezng od gustu
oceniajacego, nie moze wigc by¢ traktowane jako kryterium w badaniach naukowych.
Jak juz zauwazono, brakuje holistycznego opracowania tematu, to za§ wynika
z braku szczegdlowych opracowan ,wycinkOw” w postaci analizy tworczosci
poszczegolnych autorow pod katem wystepowania poszczegdlnych elementow
lub analizy wystepowania konkretnych elementow w poezji w okreslonym okresie.
Aby jednak wykorzystanie takich ,,czastkowych” prac do stworzenia cato$ciowego
opracowania bylo mozliwe, konieczne jest sformutowanie spojnych definicji
1 klasyfikacja elementow lokalnych, regionalnych, folklorystycznych, narodowych
1 codziennych, ktore obecnie czgsto uzywane sg synonimicznie. Jeden z proponowanych
systemow przedstawiony zostal w jednym z podrozdziatow niniejszej rozprawy,

zatytutowanym: ,,Ogdlne i1 szczegotowe zatozenia badan wiasnych”.
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Metodologia badan

Cel badan i metody badawcze

Glownym celem podjetych badan bylo wykazanie, ze zjawisko
regionalizacji/lokalizacji (tur. mahallilesme) nie stanowito jedynie cechy twoérczosci
wybranych poetow dywanowych, ale wspotistniato nieprzerwanie wraz z innymi nurtami
1 stylami charakterystycznymi dla klasycznej poezji tureckiej. Poprzez ukazanie
odmiennych form nurtu lokalnego w twodrczosci roéznych poetow, tworzacych
w kolejnych stuleciach, podje¢to probe udowodnienia, ze lokalizacja jest pewnego rodzaju
odpowiedzia na zarzut oderwania poezji dywanowe] od rzeczywistosci;
ze rozwinigcie si¢ tego nurtu pozwolilo na przyblizenie poezji patacowej wigkszemu
gronu odbiorcéw, wplywajac na jej popularyzacj¢ i przedluzajac jej istnienie;
1 ze mozna nawet pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze nurt lokalizacji stanowit podioze,
na ktérym rozwinat si¢ turecki realizm w literaturze XIX 1 XX wieku.

Dla zrealizowania gléwnego celu badawczego sformulowane zostaly

nastepujace cele etapowe:

1. Scharakteryzowanie poezji dywanowej, przeanalizowanie jej kondycji 1 perspektyw
w kontekscie historycznym.

2. Przeanalizowanie zjawiska regionalizacji, jego zrodel i wptywu, jaki wywarlo
na postrzeganie poezji dywanowe;.

3. Identyfikacja i oméwienie elementow lokalnych w utworach poetow tworzacych
klasyczng poezje turecka w kolejnych stuleciach jej istnienia.

4. Udowodnienie, ze zjawisko regionalizacji stworzyto nowe mozliwo$ci rozwoju

poezji dywanowej, wychodzac naprzeciw oczekiwaniom odbiorcow.

Poszczegdlne cele zrealizowano wykorzystujac metode analizy 1 krytyki
pisSmiennictwa, nazywang inaczej metoda analizy krytycznej, aby wykazaé celowos¢ oraz
oryginalno$¢ podjetej tematyki, zanalizowaé, oceni¢ oraz zsyntetyzowac aktualny stan
wiedzy oraz ukaza¢ podobienstwa i1 réznice w dotychczasowych teoriach dotyczacych
zjawiska mahallilegsme, co pozwolito na nadanie kierunku dyskusji naukowej. Dokonano
takze przegladu systematycznego zrddel pierwotnych (artykutldéw naukowych,

prezentujacych wyniki oryginalnych spostrzezen, teorii i hipotez; utworéw poetyckich
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poszczegblnych autoréw, reprezentujacych nurt lokalny) i wtornych, dotyczacego tego

zagadnienia. W celu poréwnania wybranych utworéw — jezyka i stylu poetyckiego

wykorzystanego przez tworce — dokonano analizy translatorskie;j.

W rozprawie autorka zamiescita wilasne przeklady utwordéw poetyckich

oraz tlumaczenia fragmentéw tekstow zrodlowych, wykorzystanych na potrzeby

przeprowadzonych badan.

Pytania badawcze

Dla zrealizowania poszczeg6lnych celow etapowych sformutowano nastepujace

pytania badawcze:

l.
2.
3.

Dlaczego zaistniata potrzeba zmienienia charakteru poezji dywanowe;j?

Jakie nowe elementy zjawisko regionalizacji wprowadzito do poezji dywanowe;j?
W jaki sposob zjawisko regionalizacji przejawia si¢ w tworczosci poszczegolnych
tworcow?

Jakie nowe mozliwosci dla poezji dywanowej stworzyto zjawisko regionalizacji?

Hipotezy badawcze

Na potrzeby niniejszej rozprawy sformutowano nastepujace hipotezy badawcze:

Biorgc pod uwage podstawowe zasady, jakie musi speti¢ zjawisko literackie,
zeby mozna bylo nazwaé go nurtem®’, mahallilesme nalezy uznaé za nurt literacki
w literaturze osmanskie;j.
Lokalizacja nie byla zjawiskiem marginalnym, a elementy lokalne obecne
sa w tworczos$ci klasycznych poetow tureckich, tworzacych w kolejnych stuleciach.
Nurt lokalny stworzyt dla ogarnigtej stagnacja poezji dywanowej nowe mozliwosci
rozwoju.

Nurt lokalny wptynat na popularyzacje literatury dywanowej, opdzniajac jej schytek.

57 A. Bozdogan, "Dénem" ve "Akim" Nitelemeleri..., op. cit., s. 22.
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Materialy badawcze

W celu opracowania zagadnien teoretycznych 1 terminologicznych
wykorzystano publikacje z zakresu literaturoznawstwa, teorii literatury, socjologii
literatury 1 metodologii badan naukowych, ze szczegdlnym uwzglednieniem badan
literaturowych m.in. Teorie badan literackich Z. Mitostek oraz Literatura, teoria,
metodologia opracowanej pod redakcjg D. Ulickiej oraz Socjologia literatury. Antologia
pod redakcja G. Jankowicza i M. Tabaczynskiego, a takze artykuty naukowe Metodologie
i mody metodologiczne we wspotczesnej humanistyce (literaturoznawstwie) S. Balbusa
1 Pytania o przedmiot literaturoznawstwa W. Boleckiego.

Problematyka niniejszej rozprawy wymagata dogl¢bnej analizy literatury
z zakresu literatury tureckiej, ze szczegdlnym uwzglednieniem literatury dywanowe;,
jej charakterystyki, wptywdéw 1 perspektyw rozwoju. W zwigzku z niewielkg iloscig
publikacji w jezyku polskim zwigzanych z literaturg tureckg oraz catkowitym brakiem
pozycji zajmujacych si¢ szerzej zjawiskiem regionalizacji, przeprowadzajac analize
literatury oparto si¢ na opracowaniach w jezyku tureckim, ktére wymienione zostaty
w rozdziale po§wigconym przegladowi literatury przedmiotu.

Cze$¢ merytoryczng opracowano na podstawie badan przeprowadzonych
z wykorzystaniem tekstow zrodlowych — utworow lub fragmentéw utworéw omawianych
poetow, w jezyku osmanskim lub, w niektorych przypadkach, ich przekladach

na wspofczesny jezyk turecki.

Ogolne i szczegolowe zalozenia badan wlasnych

Kluczowa dla tematyki niniejszej rozprawy jest identyfikacja ,,elementow
lokalnych” w utworach tureckich poetow dywanowych. Prawidlowe zdefiniowanie tych
elementow, moze stwarza¢ pewne trudnosci, poniewaz obejmuja one wiele
komponentow: jezykowych, folkloru, kultury materialnej i niematerialnej, aktualnych
wydarzen.

Zgodnie z definicja Stownika Jezyka Polskiego PWN okreslenie ,lokalny”

oznacza ,,istniejacy lub dzialajacy na danym obszarze, charakterystyczny dla danego
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38 Wobec tego nalezy ustalié, ktore elementy wystepujace w poezji mozna uznaé

obszaru
za lokalne. Czy mozna uzna¢ za element lokalny noszenie filcowych ubran, uznawane
za zwyczaj wywodzacy sie¢ z Azji Srodkowej, o ktorym wspomina Mesihi, poeta,
tworzacy w Edirne? A kapiele w rzece, gra w szachy i petnienie funkcji miejskiego
krzykacza mozna uzna¢ za lokalne, mimo iz nie sg one unikalne dla konkretnej okolicy
czy regionu? Jesli za ,,lokalny obszar” uzna si¢ ziemie Imperium Osmanskiego, wowczas
do elementéw lokalnych powinno si¢ zalicza¢ rowniez komponenty arabskie 1 perskie,
a wtedy dyskusja o nurcie lokalizacji stataby si¢ bezzasadna. Z tego powodu, podczas
identyfikacji elementéw ,lokalnych” nalezy skupi¢ si¢ na komponentach rdzennie
tureckich. Za kwesti¢ marginalng nalezy réwniez uzna¢ miejsce, w ktorym poeta tworzyt.
Istotny jest natomiast sposob, w jaki ukazywat opisywane zjawiska i spotecznosci.

Kolejng istotng grupag sa ,elementy narodowe”, ktore powinny by¢
odzwierciedleniem zycia, wierzen i sposobu myslenia Turkéw z czasow przedislamskich.
Wyszczegblnienie tej grupy ma na celu ukazanie zwigzku pomiedzy tureckoscia
a klasyczng literaturg turecka. Dokonujgc takiej klasyfikacji nalezy jednak miec
na wzgledzie takze mnogos$¢ elementow wywodzacych si¢ z kultur arabskiej 1 perskiej
np. noszenie amuletow oraz kultury chrzescijanskiej jak zapalanie $wiec,
ktére wspotistniaty ze soba, wzajemnie si¢ przenikajac. Taki stan rzeczy sprawia,
ze niejednokrotnie trudno jest jednoznacznie okresli¢ pierwotne pochodzenie danego
elementu.

Nastegpng brang pod uwage grupa sa ,,elementy folklorystyczne”, rozumiane jako
wierzenia 1 praktyki ludowe, symboliczno-artystyczne przejawy kultury tureckiej
pojawiajace si¢ w literaturze klastycznej. Podobnie jak elementy okreslone jako
narodowe, powinny si¢ one wywodzi¢ z kultury starotureckiej. Elementy te cechujg
wielosktadnikowo$¢, niejednolitos¢ 1 synkretyzm, stad tez w badaniach, a co za tym idzie,
takze w literaturze przedmiotu elementy te cze¢sto bywaja rozpatrywane w potaczeniu
z ,elementami lokalnymi”, gtownie ze wzgledu na trudnosci z rozréznieniem obu grup
oraz, przy zastosowaniu bardzo restrykcyjnych kryteriow podzial, z liczebno$cia
elementoéw, ktore mozna by uznac¢ za stricte folklorystyczne.

Znaczace z punktu widzenia nurtu mahallilesme sa takze elementy, nalezace
do zycia codziennego, ktore nie posiadaja wartosci folklorystycznej. W tej grupie

powinny si¢ znalez¢ komponenty charakteryzujace codzienno$¢ narodu osmanskiego,

8 Stownik jezyka polskiego PWN, hasto: ,,lokalny”, https://sjp.pwn.pl/sjp/lokalny;2566315.html (dostep:
20.03.2020)
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konkretne wydarzenia historyczne, ktére wywarly znaczacy wptyw na zycie spoteczne.
Analizujac elementy tej grupy, nalezy wziag¢ pod uwage ich znaczenie historyczne
1 oddzieli¢ je od fikcji literackiej. To wtasnie autentycznos¢ tych elementéw zdaje sig
budzi¢ najwicksze kontrowersje wsrdéd badaczy®®. Poezja nie ma w sobie znamion
tekstow historycznych czy naukowych, stanowi ona nieograniczone pole dla wyobrazni
autora, stad tez elementy te nalezy rozpatrywa¢ w zestawieniu z wiarygodnymi zrédtami
historycznymi.

Poeci tworzacy w nurcie lokalnym, w swoich utworach, zwracaja rowniez
uwage na takie elementy jak ubidr, relacje sagsiedzkie, architekture, praktyki religijne,
rolnictwo, gospodarke, wojsko 1 wiele innych. Ze wzgledu na tak wielka réznorodno$¢
elementéw, pojawiaja si¢ pewne trudnosci dla badaczy tej tematyki. Analizujac literaturg
przedmiotu mozna zauwazy¢ tendencj¢ do ograniczenia zakresu badan
do dywanu okreslonego poety. Niekiedy zakres badan jest szerszy i obejmuje jedno
lub dwa stulecia. Ze wzgledu na olbrzymia ilo$¢ danych do przetworzenia rzadko$cig sa
obszerniejsze badania.

Problematyczna jest rowniez jakosciowa ocena elementow lokalnych,
gdyz niemozliwym jest sformulowanie odpowiednich kryteriow, wedtug ktérych mozna
by taka ocen¢ przeprowadzi¢. Stad tez, zarbwno w niniejszej rozprawie, jak i innych
badaniach z tego zakresu, nacisk ktadziony jest na analiz¢ ilo§ciowa, a nie jakosciowa.

W badaniach dotyczacych nurtu lokalnego bardzo istotng jest rowniez kwestia
jezyka, jakim postuguje si¢ poeta. Upraszczanie jgzyka, stosowanie powiedzen, przystow
oraz frazeologizmoéw stanowi najwazniejszy wymiar lokalizacji. Rowniez i w tym
przypadku pojawiajg si¢ pewne trudno$ci, wynikajace z niewystarczajacych danych
etymologicznych w tym zakresie. Analizujac jezyk poezji oraz wykorzystywane idiomy
1 przystowia, nalezy zwraca¢ szczeg6lng uwage na to, czy nie sg to kalki jezykowe
z arabskiego 1 perskiego. Z drugiej strony, biorgc pod uwage dtugotrwate wspotistnienie
kultur osmanskiej, arabskiej i perskiej, jak rowniez ich przynalezno$¢ od kregu kultury
muzulmanskiej, trzeba uwzgledni¢ ich wzajemne przenikanie si¢ — rOwniez w sferze
jezyka.

Celem badan, ktérych wyniki zaprezentowano w niniejszej rozprawie,
byto ukazanie -ciggloSci pewnego zjawiska w tureckiej literaturze patacowe;j

1 jego wplywu na rozwdj oraz percepcje tej literatury. Z tego powodu kwestig

3 B. Tetik, Divan Siirinde Yerellesme..., op. cit., s. 119.
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pierwszorzedng byto zidentyfikowanie elementdw lokalnych w utworach poetow

dywanowych, tworzacych w kolejnych stuleciach.
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Style i nurty w klasycznej literaturze tureckiej

Literatura dywanowa, nazywana klasyczng literaturg turecka, jest wynikiem
wptywow  kultury islamu. Powstawata w oderwaniu od literatury ludowej
(tur. halk edebiyati) 1 literatury mistycznej (tur. tekke edebiyati). W literaturze przedmiotu
nazywana jest literaturg wyzsza/metafizyczng (tur. havas edebiyatr), literaturg elit/klasy
wyzszej (tur. yiiksek ziimre edebiyati), literaturg palacowa (tur. saray edebiyati)
czy dawng literaturg turecka (tur. eski Tiirk edebiyati). Jednak najpowszechniej znana
jest pod nazwa literatura dywanowa (tur. divan edebiyati), ktéra pochodzi od nazwy
zbior6w poezji poetdw tworzacych w tym nurcie — ,,dywan” (tur. divan).

Literatura dywanowa wyksztalcita si¢ 1 rozwingta pod wptywem kultur arabskie;j
1 perskiej. Wedlug niektorych zrédet pierwsze dzieta tej literatury, a wérod nich Kutadgu
Bilig czy Atabet’iil Hakayik powstaly jeszcze w Azji Srodkowej (w XI i XII wieku),
chociaz wigkszo$¢ badaczy literatury jest zdania, ze jej poczatki nalezy datowac
na XII wiek. Uwaza si¢, ze sprowadzili ja ze sobg Turcy emigrujacy do Anatolii
1 tam stworzyli nowe dzieta.

Powszechnie przyjmuje si¢ wigc, ze literatura dywanowa istniata od XII wieku
do lat 60-tych XIX wieku. Jej produktami sg przede wszystkim utwory wierszowane,
najczesciej dotyczace mitosci, pigkna przyrody, wiosny czy wina, ale tworzono takze
proze, poruszajac tematyke historyczng, naukowa, religijng, filozoficzng i podrdoznicza.

W zalezno$ci od zrddel, stosuje si¢ roézne kryteria podzialu literatury
dywanowej. Najbardziej rozpowszechniony podzial wyodrgbnia cztery okresy:
poczatkowy (XII — 1. pot. XV w.), przejsciowy (2. pot. XV — pocz. XVI w.), dojrzaty
(pocz. XVI— 1. pot. XVIII w.) i schytkowy (2. pot. XVIII — 1. pot. XIX w.). Inny podziat
zaproponowat natomiast Oztiirk Emiroglu, wyrézniajac pieé okresow, biorac pod uwage
innowacje w jezyku, styl i zrodta inspiracji twoércéw: okres poczatkowy, przejsciowy,
klasyczny, okres nasladownictwa stylu indyjskiego (tur. Sebk-i  Hindi)
oraz okres zwrdcenia si¢ ku tematyce lokalnej (tur. mahallilesme)®°.

Zgodnie z pierwszym podzialem, okres poczatkowy trwat od XII do XV wieku.
Utwory powstale w tym czasie to przede wszystkim przektady z literatury perskie;j.

Przektady wierszy Sadiego, Feridiiddina Attara i Nizamiego, uwazanych za mistrzow

% . Emiroglu, Tradycja i nowoczesnos¢ w literaturze tureckiej, Wydawnictwo Akademickie Dialog,
Warszawa 2010, s. 205.
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poezji perskiej, odegraly wazng role¢ w ksztaltowaniu podstawowych zalozen tureckie;j
literatury dywanowe;.

Przedstawicielami tego okresu sg m.in. Giilsehri, ktory w swoich utworach
opisywat zasady filozofii mistycznej, znajdujac si¢ pod wplywem takich tworcow
jak Feridiiddin Attar, Mevlana Celaleddin Riimi, czy Senai. Jedno z jego najwazniejszych
dziet nosi taki sam tytul jak mesnevi Feridiiddina Attdra Mowa ptakow
lub Rozmowa ptakow (tur. Mantik-ut-Tayr). Wigkszo$¢ literaturoznawcow jest zdania,
ze jest to przeklad utworu Attara, ale chociaz tytut i gtowna o$ fabuly sg takie same,
to Giilsehri znaczaco zmienit jej tre$¢ i dodal duzo elementow, korzystajac z réoznych
zrédet (m.in. z Mesnevi Rlmiego i1 znanego klasycznego utworu hinduskiego
Kelile ve Dimne). Oprocz tego znane jest jego dzielo Felekname, jak roéwniez
Aruz-1 Giilsehri 1 Kuduri Terciimesi.

Za pierwszego poete literatury dywanowej uwaza si¢ Hodze Dehhaniego.
Wiele informacji z jego zycia jest niepewnych, ale bezspornym wydaje sie fakt,
ze znane obecnie jego dziewig¢ gazeli 1 jedna kasyda to pierwsze przyktady poezji
dywanowej. Dehhani byt prekursorem takze w kwestii podejmowanej tematyki.
Do tej pory pisano gtdéwnie na tematy religijne i mistyczne, natomiast dzieta Dehhaniego
dotycza zycia spolecznego jego epoki i otoczenia, zycia, moralno$ci, mitosci, pickna
i wina®12,

Inny tworca tego okresu — Nesimi, ktory odegrat znaczaca role w popularyzacji
mysli hurufickiej, (a za swoje niezgodne z szariatem przekonania zostat obdarty
ze skory) prostym jezykiem, w przejmujacy sposob ujmowat problematyke mistyczna,
ktorg staral si¢ przyblizy¢ masom. Uwaza si¢ go za jednego z najwigkszych turkijskich
poetow mistycznych przetomu XIV 1 XV wieku 1 to jemu przypisuje si¢ duzg czes$¢ poezji
bektaszyckiej 1 alewickiej. Dzigki swoim gazelom, kasydom i rubajatom zdobyt tez stawe
jednego z najwybitniejszych tworcow wczesnej literatury dywanowej. Wzorowalo sie
na nim wielu pdzniejszych tworcow, takich jak Fuzlli, szach Ismail I (tworzacy
pod pseudonimem Hatai — Grzesznik) oraz Pir Sultan Abdal®’.

Waznym przedstawicielem tego okresu byt takze Ahmedi. Tworzytl zar6wno

poezje dywanowa, jak i utwory w formie masnawoéw. W swoich wierszach o tematyce

' 1. Unver, Hoca Dehhani, [w:] Tiirkive Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi, t. 18, ss. 187-188,
http://www.islamansiklopedisi.info/dia/pdf/c18/c180094.pdf (dostep 07.01.2018).

62 F. Kopriilii, Tiirk Edebiyat: Tarihi, Otiiken, Istanbul 1986, s. 269-272.

8 Encyclopedia Britannica, hasto: Seyid Imadeddin Nesimi, https://www.britannica.com/biography/
Seyid-Imadeddin-Nesimi (dostep: 07.01.2018).
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religijnej, wiele miejsca pos§wiecat mistycyzmowi. Posrod jego utwordw znajdujg si¢ tez
takie, ktore dotycza zycia codziennego, mitologii wschodu i inspirowanych literaturg
perska. Wyrozniat si¢ swoim poziomem artystycznym i rozlegly wiedza.

Okres przejsciowy, przypadajacy na przelom XV 1 XVI wieku byt czasem
powstawania nowych utwordw wzorowanych na poezji perskiej, czasem poszukiwania
wlasnej tozsamosci przy duzym zainteresowaniu i wsparciu materialnym ze strony palacu
1 jego otoczenia. Poezja dywanowa swoim jezykiem, pogladami na $wiat, polami
zainteresowan 1 tematyka zaczgta oddala¢ si¢ od zycia ludu i1 nabiera¢ oficjalnego,
a raczej biurokratycznego charakteru. Do najwazniejszych przedstawicieli tego okresu
naleza Ahmed Pasa oraz Necati Bey. Pierwszy z nich, nie czujac zbytniego
zainteresowania mistycyzmem, w swoich wierszach skupial si¢ na zyciu i mitosci.
Tworzyt gazele, kasydy, ale takze pie$ni 1 utwory z gatunku murabba. Jego utwory
cechuja si¢ harmonicznoscig i mistrzowskim uzyciem aruzu. Nazywany byl ,,suttanem
poetdw” swoich czasow. Wzorowali si¢ na nim Ahi Benli Hasan, Lamii Celebi, Necati,
Zati i Baki®,

Drugi z wymienionych powyzej przedstawicieli okresu przejSciowego jest
postacig bardzo istotng z punktu widzenia niniejszej rozprawy. Necati to jeden
z pierwszych przedstawicieli regionalizacji. Uwalniajac si¢ spod wplywow poezji
perskiej, tworzyt wykorzystujac elementy lokalne i regionalne: prosty jezyk ludu,
przystowia, powiedzenia.

Od poczatku XVI wieku do pierwszej potowy XVIII wieku mozna mowic
o klasycznej literaturze dywanowej. W tym czasie turecka poezja dywanowa odnalazta
wlasng droge, pod wzgledem formy 1 tresci. Aydinl Visali zapoczatkowal sposob pisania,
polegajacy na przystosowaniu aruzu do jezyka potocznego oraz unikaniu zapozyczen
leksykalnych 1 sktadniowych (famlama). Jego styl probowali kontynuowa¢ Tatavlah
Mehremi i Edirneli Nazmi. Nurt ten nazywany Tiirki-i Basit miat duzy wplyw
na rozwinigcie si¢ zjawiska regionalizacji, jednak stradycjonalizowana forma i tres¢
poezji dywanowej nie stwarzaty mu wielkich mozliwo$ci rozwoju.

Za mistrza tej epoki uwazany jest Zati, ktory ze swoim dojrzalym jezykiem
poezji 1 wyrazistym stylem stat si¢ ogniwem pomigdzy Necatim a Bakim. Niewatpliwie
wywarl on duzy wplyw na ksztalt poezji dywanowej. Niestety bardzo skromne warunki

zycia odcisngly pigtno na tworczosci poety. Zati byl autorem bardzo plodnym,

8 H. E. Cengiz, Divan Siiri Antolojisi, Milliyet Yayin, Ankaral972, s. 289-295.
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jednak jego utwory znaczaco ro6znig si¢ od siebie jakosciowo. Wynika to z faktu, iz wiele
ze swoich wierszy pisal ,,napredce”, na zamowienie. Sg one pozbawione oryginalnego
charakteru i1 okre§lane jako proste oraz bezwartosciowe. Wielu krytykowato go za to,
pomniejszajac jego warto$¢ jako poety i nazywajac ,,handlarzem poezji”®.

W tym samym czasie tworzyl takze Fuzili, ktory — mimo iz pozostawat z dala
od Stambutu — uwazany jest za jednego z najwybitniejszych tworcéw poezji dywanowe;.
Swoimi utworami o tematyce mitosnej osiggnat szczyty liryzmu, ozdabiajgc je pigknymi
1 oryginalnymi metaforami oraz poréwnaniami. Natomiast w wierszach dotyczacych
mitosci boskiej, udato mu si¢ w mistrzowski sposob wpisa¢ w kanony nurtu mistycznego.
Jego najstynniejszym poematem jest Beng i Bdde (Haszysz i wino),
w ktorym porownuje sultana Bajazyda II do haszyszu, a szacha Ismaila do wina.
Taka sama popularnos$cig cieszy si¢ poemat, ktorego tematem jest romantyczna mitosé¢
Lejli i Madznuna. Niewatpliwie tworczo$¢ Fuzlilego wywarta duzy wptyw na literature
turecka 1 azerbejdzanska.

Zaré6wno w opracowaniach historycznych, jak i1 dzielach z dziedziny historii
literatury, XVII wiek okres§lany jest jako poczatek okresu przejsciowego — kemdalden
zevale (dost. od dojrzatosci do schytku). Szczegélnie od koncowej fazy panowania
sultana Sulejmana Wspanialego w wielu dziedzinach obserwuje si¢ stopniowo
postepujace rozprezenie. Zauwazy¢ mozna ostabienie wladzy w panstwie osmanskim,
pogorszenie gospodarki, kryzys systemu wojskowego, niekorzystng sytuacj¢ spoteczna,
zatlamanie systemu edukacji, znaczacy wptyw negatywnych czynnikow zewnetrznych,
konfliktow i wojen, a takze napieta sytuacje wewnetrzng. Jednak pomimo niesprzyjajacej
sytuacji politycznej, ekonomicznej i spotecznej, jest to szczytowy okres w rozwoju sztuki,
nauki i literatury tureckiej, a tym samym poezji dywanowej. Literatura klasyczna wyrosta
na gruncie okreslonej tradycji i rozwijajaca si¢ wedlug okreslonych zasad, szczegdlnie
w XVI wieku osiagneta petni¢ swojego rozwoju i by¢ moze wlasnie dlatego wspomniane
uprzednio negatywne czynniki nie mialy na nig wigkszego wplywu.

Istotna dla rozwoju poezji byta takze, obserwowana réwniez w poprzednich
stuleciach, przychylna kulturze i sztuce polityka dynastii osmanskiej, sprawujacej
mecenat nad uczonymi i artystami w Imperium Osmanskim. Poezje tworzyli tez sami

wladcy — suttan Ahmed I, pod pseudonimem Bahti, oraz Osman II, jako Farisi — a takze

65 S. Armutlu, Zdti: Hayat, Kisiligi, Sanati ve Eserleri, ,,Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi”, Ekim 2018/22(Ozel Say1): 1935-1956, https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/
558077, (dostep: 15.01.2018).
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przedstawiciele elit panstwowych — Seyhiilislam Yahya Efendi i Seyhiilislam Bahayi
Efendi — co dodawato prestizu profesji poety oraz wptywato pozytywnie na dalszy rozwoj
poezji.

W tym okresie poezja klasyczna ustabilizowala si¢ pod wzgledem formy,
harmonii i estetyki. Poezja turecka zaczgta ugruntowywac swoja pozycje w oderwaniu
do poezji perskiej, na ktérej jeszcze do niedawna si¢ wzorowano. Juz w XV wieku poezja
turecka zaczeta zyskiwac tozsamos$¢ narodowa, dzigki takim poetom jak Seyhi, Ahmed
Pasa i Necati Bey — na terenach Anatolii oraz Ali Sir Nevai — w Azji Srodkowe;j,
ktoérzy zaczeli wprowadza¢ do swoich utworéw stownictwo z jezyka potocznego,
powiedzenia i przystowia, porzekadta ludowe i elementy kultury narodowe;j. Tendencje
te kontynuowali w XVI wieku Hayali Bey oraz Baki, a jako przedstawiciel poezji
azerskiej takze Fuzili.

Wobec takiego stanu rzeczy XVII-wieczni poeci zaczgli przyktadaé
coraz mniejszg wage do ideatow poezji perskiej, czerpigc coraz chetniej z rodzimych
wzorcoOw. Wlasciwos¢ t¢ mozna uznac za jedng z cech charakterystycznych dla poezji
tego okresu. W tym czasie poezja turecka doskonalita si¢, przybierata forme,
ktéra mozna okresli¢ jako w pelni dojrzala, a pod wzgledem formy niejednokrotnie
przescigajaca 6wczesng poezj¢ perska. Nie oznacza to jednak catkowitego odwrocenia
si¢ czy braku =zainteresowania nig, a raczej zaprzestanie ,Slepej gonitwy”
za — pozornie — niedoscignionymi idealami. Mistrzostwo w kasydach osigga Nef’i,
w gazelach Seyhiilislam Yahya, natomiast w rubajatach Azmizade Haleti, ktory zyskat
nawet miano Omera Hayyama literatury tureckiej.

Z drugiej strony mozna méwi¢ o pewnym znuzeniu dotychczasowymi obrazami
poetyckimi 1 zwrdceniu  si¢  ku  otaczajgcemu  $wiatu.  Znamienne
dla XVII-wiecznych tworcow bylo takze wieksze, w porownaniu do wczesniejszych
stuleci, zainteresowanie kwestiami spotecznymi i ekonomicznymi. Poezja przestata by¢
tworem oderwanym od rzeczywisto$ci i codziennego zycia, a stata si¢ jego czgscia. Poeci
sledzili wydarzenia w swoim otoczeniu 1 wykorzystywali je w utworach.
W poezji na pierwszy plan wysuneta si¢ krytyka zycia spotecznego. Powstale wowczas
utwory zyskaty lokalny koloryt, obrazy przedstawiane sa w sposob realistyczny
1 naturalny.

Niewatpliwie XVII wiek uzna¢ mozna za ,,ztoty okres” w literaturze tureckiej,
okres niezwykle produktywny — w stownikach biograficznych, dotyczacych tego okresu

zawarte sg informacje o ponad dwustu pigédziesigciu poetach (por. Tezkire-i Rizad),
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a w tezkire autorstwa Safayiego znalez¢ mozna wzmianki o blisko pigciuset tworcach.
W  samych tylko stambulskich bibliotekach znajduja si¢ dywany ponad

stu piecdziesieciu poetdow, tworzacych w tym stuleciu®®

. To wszystko $wiadczy
o niezwyktym bogactwie literatury tego okresu.

Poczawszy od XVIII wieku kondycja panstwa osmanskiego zacze¢la stopniowo
si¢ pogarsza¢, widmo upadku wielkiego imperium sprawito, ze kwestie kulturalno-
artystyczne zepchnigte zostaly na dalszy plan. Za ostatniego osmanskiego sultana,
interesujacego si¢ poezjg 1 literaturg uznaje si¢ Selima III (panujgcego w latach
1789-1807)%". W pozniejszym okresie skupiono si¢ na reformach na wzoér zachodni —
szczegdlnie w obszarach nauki i1 techniki. Zlikwidowanie korpuséw janczarskich
(1826 1.) oraz ogloszenie tanzymatu (1839 r.) daly poczatek okresowi preznych przemian
we wszystkich obszarach zycia w Imperium Osmanskim.

Oczywiscie wprowadzane reformy 1 innowacje nie spowodowaly
natychmiastowych zmian. Trudno sobie wyobrazié, ze istniejaca od blisko siedmiuset lat
literatura dywanowa znikne¢ta z dnia na dzien. Literatura dywanowa, pomimo swoich
stabosci 1 ,,nieprzystawalnosci” do nowych czasoOw zaczeta szuka¢ mozliwosci dalszej
egzystencji. Nowopowstajaca poezja miata wiele wspolnego z klasycznymi wzorcami.
To wlasnie na nich wychowywali si¢ wiodacy poeci nowej epoki i w takim duchu

tworzyli.

% A. A. Sentiirk, A. Kartal, Eski Tiirk Edebiyati..., op. cit., s. 416.

7 1. Unver, XIX. Yiizyil Divan Siiri, ,,Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi”,
32 (1-2), 1988, ss. 131-132, https://dergipark.org.tr/en/pub/dtcfdergisi/issue/66753/1043804 (dostep:
17.01.2018).
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Klasik Uslup (styl klasyczny)

Poczawszy od XIV wieku poezja turecka probowata stworzy¢ wlasng
tozsamos¢. Od XV stulecia mozna zaobserwowal Ww niej powazne zmiany,
dazace do stworzenia stylu klasycznego oraz tradycyjnego, czego wyrazem moze by¢
tworczos¢ Necatiego Beya 1 Ahmeda Pagsy. W XVI wieku, dzigki staraniom takich
znaczacych poetéw jak Baki, Hayall Bey, Zati 1 Fuzili, proces ten ulegl nat¢zeniu,
a mys$l klasyczna rozwinela si¢ 1 zyskata pewng dojrzatos¢, by w XVII wieku osiaggnaé
szczytS®.

Dwoma podstawowymi elementami w poezji sg znaczenie 1 stowo. W tureckiej
poezji klasycznej starano si¢ odda¢ znaczenie postugujac si¢ jezykiem symbolicznym,
metaforycznym i niejednoznacznym. Umiej¢tnos¢ wyrazania uczué, przemyslen, doznan
zmystowych za pomoca nasyconego symbolika jezyka przez wieki doskonalono
w klasycznej poezji perskiej, a nastepnie zaczgto wykorzystywac ja na rézne sposoby
takze w poezji tureckie;j.

W poezji tworzonej w stylu klasycznym najwigkszy nacisk ktadziono
nie na sam temat, ale sposob jego przedstawienia. W takim rozumieniu poezji bardziej
niz uczucia 1 liryzm, liczyla si¢ strona techniczna utworu, dobor odpowiedniego
stownictwa, harmonia 1 plynnos$¢. Chociaz wigkszg uwage skupiano na ,,wymiarze
zewngtrznym”, nie mozna powiedzie¢, ze zaniedbywano warstw¢ znaczeniowa.
Dowodem na to s3 utwory Bakiego oraz tworzacych w XVII wieku Seyhiilislama Yahyi
1 Bahayiego, stanowigce przyktady najbardziej dojrzatej poezji, nalezacej do tego stylu,
w ktorych zauwaza si¢ doskonale zachowang rownowage migdzy tymi dwoma
wymiarami. Nie mozna takze nie wspomnie¢ o poezji Fuzilego, ktory pod wzgledem
liryzmu 1 uczuciowo$ci, wspigt si¢ na najwyzszy poziom artyzmu. To za sprawag
wymienionych tworcow doceniono §wiat znaczen w poezji, a stowo 1 znaczenie zyskaly
swoja wartos¢ jako catos¢.

Podobnie jak w poezji perskiej, w klasycznej poezji tureckiej wazne miejsce
w ksztattowaniu §wiata znaczen zajmowaly i zajmuja poj¢cia oraz metafory. Poczatkowo

zapozyczano je wlasnie z poezji perskiej, jednak z czasem starano si¢ stworzy¢ wiasny

68 S. Demirel, XVII. Yiizyil Klasik Tiirk Siirinin Anlam Boyutunda Meydana Gelen Uslup Hareketleri:
Klasik Uslup — Sebk-i Hindi — Hikemi Tarz — Mahallilesme, Turkish Studies International Periodical for
the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic”, Vol. 2/4 Winter 2009, ss. 250-251.
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system poje¢ i metafor, ,,$wiat znaczen” charakterystyczny i wlasciwy dla klasycznej
poezji tureckiej, a tworczo$¢ wspomnianych powyzej poetow w duzym stopniu
si¢ do tego przyczynita.

Poeci tworzacy w stylu klasycznym dazyli do wykorzystywania w swoich
utworach przystow, powiedzen, zwrotow 1 wyrazen regionalnych. Poczynajac
od Ahmeda Pagy i Necatiego Beya, poprzez Bakiego, ktorego poezja obfituje w pigkne
przyktady stambulskiej odmiany jezyka, i Hayaliego Beya, a w XVII wieku takze
Seyhiilislama Bahayiego, Nedim-1 Kadima, a w pewnym stopniu roéwniez Nef’iego.
Postugiwano si¢ subtelnym, harmonijnym, prostym, naturalnym je¢zykiem tureckim,
unikano zapozyczeh z jezykow perskiego 1 arabskiego oraz charakterystycznych
dla nich konstrukcji gramatycznych (izafet, tamlama). Jednoczes$nie starano si¢ w sposob
jak najdoskonalszy dostosowaé metrum aruz do czystego jezyka tureckiego®.

Reprezentanci stylu klasycznego w tureckiej poezji dywanowej przestrzegali jej
klasycznych form. Preferowanym przez nich gatunkiem lirycznym byly gazele,
by¢ mozne wlasnie ze wzgledu na charakteryzujace je rytmicznos$¢ 1 melodyjnos¢.

Najchetniej pisano o mitosci, winie, kobietach, uciechach zycia, beztrosce
1 naturze. Zauwaza si¢ tu wyrazne podobienstwo do stylu klasycznego w poezji perskiej
(tur. Sebk-i Iraki). Nie poswiecano zbyt wiele miejsca zagadnieniom natury filozoficznej
1 mistycznej, jednak nie byta to tematyka catkowicie unikana. Szczegdlnie czgsto kwestie
cierpienia jednostki i1 mistycyzmu poruszal w swojej poezji Fuzlli, natomiast
w XVII wieku staly si¢ one niemal gldownym celem tworzenia poezji w stylu indyjskim

(tur. Sebk-i Hindi)'°.

9 Ibidem, s. 252.
0. F. Akiin, Divan Edebiyati, Isam Yaymnlari, Istanbul 2013, s. 89-127.
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Sebki-i Hindi (styl indyjski)

Styl lub nurt indyjski narodzit si¢ w Iranie. Rozwijal si¢ na dworach wtadcow
z dynastii Wielkich Mogotéw, dzigki ozanom — ludowym pie$niarzom i poetom —
tworzacym w jezyku perskim. Poczawszy od XVII wieku wpltywy stylu indyjskiego
zaobserwowa¢ mozna w tworczosci tureckich poetow dywanowych. Reprezentantami
tego stylu w tureckiej poezji dywanowej s3: Nef’i, Na’ili 1 Nesati, tworzacy
w XVII wieku oraz XVIII-wieczny poeta Seyh Galib. Elementy tego stylu mozna takze
zauwazyé w utworach Nebiego, Sehriego, Ismetiego, Fehim-i Kadima oraz Nedima.
Uwidacznia si¢ on w harmonii, rymach oraz doborze stownictwa’'.

Jedng z przyczyn pojawienia si¢ tego nurtu byta atmosfera fanatyzmu panujaca
w okresie panowania Safawidow. Poeci wyjezdzali do Indii, aby moc swobodnie wyrazacd
swoje mysli. Tam, pod wplywem literatury indyjskiej, doceniani przez muzulmanskich
wiladcow, przelewali na papier uczucia, jakie zywili do swojej ojczyzny. Poeci,
ktorzy z roznych powodéw emigrowali z Azji Srodkowej i Iranu, po czym trafiali
do palacow w Indiach, w tym obcym S$rodowisku, stawali si¢ zamknigci w sobie
1 to przez poezj¢ wyrazali wszystkie drzemigce w nich uczucia i przemyslenia,
z matematyczng precyzja, ukrywajac rzeczywiste znaczenie swoich stow za pomoca
srodkow stylistycznych — metafor, poroéwnan i wymyslnych pojeé’?.

Israfil Babacan w jedynym z rozdzialéw swojej pracy, zatytulowanym
Sebk-i Hindi’yi ortaya ¢ikaran siyasal, sosyal ve edebi amiller (Czynniki polityczne,
spoteczne i literackie, ktore wptynety na powstanie stylu indyjskiego) wymienia takie oto
czynniki, ktore przyczynily sie do uksztaltowania stylu indyjskiego:
— zwiazki kulturowe i literackie migedzy Iranem i Indiami,
— powstanie w Iranie panstwa narodowego 1 szerzenie si¢ fanatyzmu szyickiego,
— emigracja poetow perskich do Indii oraz powazanie, jakim indyjscy wtadcy darzyli

poezj¢ perska oraz poetow, piszacych po persku,

— wplyw jezyka, kultury i potozenia Indii’>.

Najwazniejsze dla poetéw tworzacych w stylu indyjskim bylo znaczenie —

niewatpliwie przedktadano je nad stowo. Tworzyli nowe pojecia, uktadali misterne gry

I 0. Emiroglu (red.), Tiirk Edebiyat: Tarihi, Cilt 1., Ideal Kiiltiir Yayincuk, Istanbul 2021, s. 404.

2 M. Isen, Otelerden bir ses..., op. cit., s. 507.

3 1. Babacan, Kldsik Tiirk Siirinin Sonbahari: Sebk-i Hindi (Hint Uslibu), Akgag Yaymlar,
Ankara 2012, ss. 27-55.
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stow, wsérod ktorych starannie ukrywano znaczenie. Sens musial by¢ gleboki,
kompleksowy i zawily, dotarcie do niego wymagato trudu. Jednoczes$nie poeci tworzacy
w stylu indyjskim nadawali stowom 1 pojgeciom nowe znaczenia, poszukiwali w nich
subtelnosci, odwotywali si¢ do skojarzen, do wyobrazni, tak aby w najdoskonalszy
sposob odda¢ swoje mysli 1 uczucia. Wyobraznia i natchnienie uwazane byly
kwintesencje¢ poezji. W stylu indyjskim wyobrazni¢ stawiano ponad rozumem, zamiast
rzeczywistosci, eksponowano iluzje. To sprawito, ze utwory nalezace do tego stylu
byly trudne w odbiorze. Nie zniechecito to jednak przedstawicieli tego nurtu. Z czasem
ich wersy stawaly si¢ coraz bardziej wysublimowane, coraz glebiej zanurzano si¢
w $wiat wyobrazni i eterycznych znaczen, co w rezultacie doprowadzilo do tego,
ze poetom stylu indyjskiego zaczeto zarzucac, ze ich utwory sg niezrozumiate.

W tym miejscu nalezy zwr6ci¢ uwage na pewne spostrzezenie Kamera Aryana,
literaturoznawcy, zajmujacego si¢ stylem indyjskim. W jednej ze swoich prac,
wymieniajac cechy Sebk-i Hindi, stwierdza, ze poeci tego stylu preferowali bardziej
nrealistyczny” sposoéb wyrazu. Wedlug niego, mito$¢ przedstawiana w gazelach
wczesniejszych tworcow byla ,,zamknigta i bezbarwna”, natomiast poeci tego okresu
pragneli to zmieni€, opierajac si¢ na rzeczywistych przezyciach i do§wiadczeniach.
Dzigki nim relacja migdzy kochankami, w calo$ci oparta na uczuciach i wyobrazni,
zyskala wymiar realny, z ktorym mozna sie zetknaé w prawdziwym zyciu’*.

Nieodlgczny element poezji tworzonej w stylu indyjskim stanowito réwniez
cierpienie. Uczucie to bylo wynikiem rozczarowania epoka, nieudolnos$cia panujacych
oraz rozdzwigkiem migdzy oczekiwaniami a rzeczywisto$cig. Cierpienie mieszalo si¢
z pesymizmem, smutkiem 1 melancholig, ktore byly obecne w utworach wielu poetow tej
epoki’>. Mozna powiedzieé, ze cierpienie obecne w poezji mialo trzy Zzrodia:
bylo ono jedng z gldéwnych cech stylu Sebk-i Hindi, wigzato si¢ z trudng sytuacja
spoteczna, ekonomiczng i polityczng Owczesnych tworcow, a takze — szczegOlnie
w poezji tureckiej — wynikato z problemoéw osobowosciowych, z ktorymi borykato si¢
wielu poetdéw, takich jak Naili, Sehri czy Fehim. Trudne zycie odcisngto swoje pigtno
na ich $wiecie duchowym 1 sprawito, ze — tak jak Fuzuli — stali si¢ oni ,,poetami

cierpienia”. To wlasnie cierpienie najczesciej stawalo si¢ tematem gazeli, ale zdarzali si¢

™ K. Aryan, Fars Siirinin Ig¢inde Hindi Adila Meshur Uslubun Ortaya Cikisi ve Ozellikleri,
[w:] Aynur H. (red.), Sozde ve Anlamda Farklilasma, Sebk-i Hindi, Turkuaz Yayinlari, Istanbul 2006,
s. 179.

3 Ibidem, s. 186.
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takze poeci — jak Sehri — ktorzy do wyrazenia swojej udreki postugiwali si¢ kasydami
czy utworami w formie terci-bent’®.

Charakterystyczne dla nurtu indyjskiego byto takze obfite stosowanie hiperboli.
Poniewaz przedstawiciele tego stylu opierali si¢ na wyobrazni, wyrazajgc swoje uczucia
— szczegOlnie wspomniane wyzej cierpienie — my$li 1 marzenia, si¢gali po przesadne
wrecz wyolbrzymienia. Przyktadanie wigkszej wagi do glebokiego znaczenia niz do stow
oraz niejednoznacznos$¢ 1 wielopoziomowos$¢ wyobrazen sprawity, ze styl stal si¢ jeszcze
ciezszy. Przesycone hiperbolami utwory, uniemozliwily odbiorcy ozywienie go
we wlasnej wyobrazni i staly si¢ niezrozumiate.

Poniewaz na terenach Iranu i Indii islam rozprzestrzenit si¢ gtownie za sprawa
sufich muzutmanskich, w regionach tych na pierwszy plan, przed prawem muzutmanskim
(szariatem 1 fikhem) wysuwal si¢ mistycyzm. Filozofia mistyczna oddziatywata
na wszystkie warstwy spoleczne, poczawszy od elit, az po zwyczajnych obywateli.
Tym samym wplyneta rowniez na poetdw. Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie,
Ze poruszanie w poezji kwestii mistycznych stato si¢ pewnego rodzaju moda, niezaleznie
od tego, czy wigzato si¢ to z wewnetrznymi przekonaniami twoércy. Sytuacja ta z czasem
stata si¢ zauwazalna takze w poezji tureckiej. Widac¢ to wyraznie, szczegdlnie w utworach
takich poetow jak: Naili, Nesati, Sehri, Fehim i Seyh Galib. Byli oni zdania, Ze w poezji,
w ktorej przedstawiane sg $wiat wewnetrzny, cierpienia i ekscytacje ludzkiej duszy,
cierpienie, powinno zawiera¢ takze elementy mistyczne.

Przedstawiciele stylu indyjskiego czerpali z mistyki muzutmanskiej,
jednak pisali o niej inaczej niz wczesniejsi tworcy. Bardziej niz rzeczywisty mistycyzm,
bylo to narzedzie, stuzace do ukazania glgbokiego znaczenia utworu w sposéb jeszcze
bardziej enigmatyczny. Tworcy reprezentujgcy ten styl odchodzili od utartych,
stosowanych dotad terminow 1 starali si¢ tworzy¢ nowe pojecia 1 wyobrazenia
(tur. bikr-i mana, bikr-i mazmun). Z tego powodu zwrocili si¢ w strong spoteczenstwa
1 natury. Zamiast porusza¢ tematyke typowa dla poezji klasycznej, poeci Sebk-i Hindi
natchnienie dla swojej poezji czerpali z zycia codziennego. Jednocze$nie udato im si¢
wzbogaci¢ jezyk w inny sposéb: uswiadomili twércom potrzebe wprowadzenia
do poezji nowego stownictwa i konstrukcji skltadniowych (m.in. tamlama),
a w rezultacie sprawili, ze do jezyka poezji zaczerpnig¢to wiele wyrazen i zwrotow,

pochodzacych z jezyka potocznego. Poeci tworzacy w stylu indyjskim rozpatrywali

6 S. Demirel, XVII. Yiizyil Klasik Tiirk Siirinin..., op. cit., ss. 255-256.
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poruszane tematy pod réznym katem, taczyli kontrastujace ze soba idee, wydobywajac
z nich nowe znaczenia. Niejednokrotnie zestawiali ze sobg w jednym wyrazeniu pojecia
przeciwstawne, tworzac nowe, paradoksalne obrazy’’.

Inng cechg tej poezji jest zwigzek pomigdzy elementami abstrakcyjnymi
a wyrazeniami odnoszacymi si¢ do poje¢ materialnych. Cecha ta wystgpuje takze
w irsal-i mesel, sztuce poslugiwania si¢ stowem, polegajacej na uwypukleniu,
przedstawieniu w bardziej zrozumiaty sposob pojgcia abstrakcyjnego, wykorzystujac
w tym celu pewne utarte zwroty lub powiedzenia. Jednak w tym stylu,
w celu zobrazowania abstrakcyjnych mysli, poeci nie wykorzystywali znanych sentencji,
porzekadet czy stow, wypowiedzianych przez kogo$§ innego, ale wlasnych nowych
1 oryginalnych, czesto tez zaskakujacych, pomystow. Wersy byty zwigzte pod wzgledem
ilosci wyrazow, a jednocze$nie bardzo obszerne znaczeniowo. Poeci zwracali
réwniez uwage na to, aby byly one tatwe do zapamigtania i przytaczane podczas
codziennych rozméw. Jednoczes$nie, zestawiajac ze soba pojecia abstrakcyjne
1 konkretne, empiryczne, czesto postugiwali si¢ personifikacja.

Poeci nurtu indyjskiego w swoich utworach niejednokrotnie wykorzystywali
réwniez synestezj¢ (tur. ¢oklu duyulama). Przypisywali jakiemu$ zmyslowi wrazenia
odbierane innym narzadem zmyshu lub w jednym wyrazeniu w sposdb metaforyczny
faczyli doznania r6éznych zmystow. Przykladem wykorzystania tego s$rodka

stylistycznego moga by¢ ponizsze wersy autorstwa Sinasiego:

Gerekmez biis-1 leb kand olsa ol rith-1 revanumdan

Netice aci sozlerle usandum tatl canumdan (G. 79/1)

Gorycz stow ptynacych ze stodkich ust ukochanej moje;j

Sprawila, ze zbrzydto mi stodkie zycie moje

Zakochany ma do$¢ swojego ,,stodkiego” zycia z powodu gorzkich stow
ptynacych ze stodkich ust ukochanej. W pierwszej kolejnosci uwage zwracaja kontrasty:
»stodkie zycie” — ,gorzkie stowa”, ,gorzkie stowa” — ,stodkie usta”. Natomiast

wyrazenie ,,gorzkie stowa” — zwigzek wyrazowy na stale zakorzeniony w jezyku

77 C. Mum, Sebk-i Hindi’de Beyit Yapisi, Paradoksal Imajlar ve Coklu Duyulama, [w:] Aynur H. (red.)
Sozde ve Anlamda Farklilasma, Sebk-i Hindi, Turkuaz Yaymlari, Istanbul 2006, s. 136.
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(zarbwno w polskim jak 1 tureckim) jest przykladem synestezji: gorycz
przyporzadkowana zmystowi smaku, weszta w zakres zmystu shuchu’®.

Inng cechg charakterystyczng stylu indyjskiego jest rowniez czerpanie z natury
1 doswiadczen zycia codziennego. Jednak tworcy Sebk-i Hindi nie przedstawiali tych
zjawisk w sposob realny, tak, jak je widzieli — bylo to raczej odbicie widzianych rzeczy
w ich umysle. Zabieg ten byl bardzo wyrazisty w symbolizmie i ekspresjonizmie.
Poeci traktowali naturg i zycie spoteczne jako swojego rodzaju narzgdzie, srodek, stuzacy
przedstawianiu wlasnych uczu¢ 1 mysli, to z kolei sprawito, ze jeszcze czesciej
postugiwali si¢ personifikacja. Uciekajac od powszechnych, utartych znaczen i mysli,
poeci reprezentujacy styl indyjski siggali po metafory i parabole. Wraz z rozwojem poezji
klasycznej, rozwijat si¢ takze sposob budowania metafor, ktore poczatkowo opieraty si¢
na podobienstwie poszczegolnych elementow do opisywanego zjawiska, natomiast
z czasem zostaly zastgpione przez jedno stowo, niosace za sobg jawne lub ukryte
znaczenie. Paradoksalnie ta istotna zmiana w jezyku poezji sprawila, ze stala si¢ ona
niezrozumiala, zostato zaburzone porozumienie miedzy twoérca a odbiorca”.

Omawiajac styl indyjski, nie wolno poming¢ symboli 1 przystow.
Chociaz wydawa¢ by sie moglo, ze sg to ogdlne cechy poezji, to dla tworcow
reprezentujacych Sebk-i Hindi stanowily jej nieodlagczny element. Mozna powiedzied,
ze wykorzystywanie metafor i odniesien do znanych sformulowan, bylo sposobem
na przekonanie odbiorcow do osobliwych idei tworcow. Wykorzystywanie przystow
1 powiedzen wzbogacilo $wiat znaczen stylu indyjskiego, a co wigcej zostalo uznane
za jedng z jego cech charakterystycznych®.

Wprawdzie korzystanie z tzw. ,ludowej madrosci” kojarzy si¢ raczej
z cechami stylu dydaktycznego (tur. Hikemi Tarz), lecz jest to rOwniez wazna wlasciwos¢
stylu indyjskiego. To jeden z punktéw wspolnych tych stylow, przez co zastuguje
na jeszcze wigksza uwage. W poezji klasycznej uwidacznia si¢ ona w pewnej beztrosce,
lekkosci z jaka opisywane sa poszczegdlne uczucia czy  zjawiska,
a wywodzi si¢ z przekonania o przemijalnosci i doczesnosci swiata. W poezji perskiej
tendencje te zaobserwowa¢ mozna u znacznie wczesniejszych tworcow,

m. in. Omera Hayyama i Hafiza z Szirazu. U poetow stylu indyjskiego cecha ta w duzym

8 Ibidem, s. 136.
" K. Aryan, Fars Siirinin..., op. cit., s. 183.
80 Ibidem, ss. 183-184.
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stopniu wplyneta na warstwe znaczeniowg utwordw, czynigc ich wymowe bardziej
wyrazistg.

Wplyw stylu indyjskiego nie ograniczyt si¢ do XVII wieku. Jego §lady widac
rowniez w tworczosci wielu XVIII-wiecznych poetow m.in. u Nedima i Seyha Galiba
oraz niektorych cztonkéw FEnciimen-i Suara (Komitet Poetow), stowarzyszenia
dzialajacego w XIX wieku. Nawet Ahmet Hasim, czolowy przedstawiciel grupy
literackiej Fecr-i Ati (Swit Przysztosci), ktora rozpoczeta swoja dziatalnosé po ogloszeniu
w Turcji drugiego okresu konstytucyjnego oraz wielu poetow Drugiej Nowej Fali

pozostawalo pod jego wptywem®!.

81

O. Emiroglu, Historia grup literackich w Turcji, Wyd. Campidoglio, Warszawa 2022, ss. 153-156.
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Hikemi Tarz (styl dydaktyczny)

W kregu kultury islamu slowo hikmet uzywa si¢ najczesciej w odniesieniu
do filozofii. Thumaczone jest ono jako wiedza, ukryta mysl, ukryta przyczyna, boski cel,
zamiar niemozliwy do pojecia przez ludzi®?>. Natomiast w literaturze rozumiane jest
jako poglad na $wiat, oparty na zyciowym dos$wiadczeniu, majacy na celu wskazanie
cztowiekowi prawdy, witasciwej drogi, ukazanie otaczajagcego go pickna. Wiersz
dydaktyczny (tur. hikemi giir lub hakimdne siir) opiera si¢ za$ na zyciowym
doswiadczeniu autora i ma na celu przestrzezenie czytelnika, oswiecenie go, wskazanie
mu witasciwej drogi, sktonienie do refleks;ji.

Najwazniejszym przedstawicielem tego stylu byt Nabi, stad tez czesto bywa on
nazywany ,,szkola Nabiego” (tur. Nabi Ekolii). Wielu pdzniejszych twoércoOw wzorowato
si¢ na tym poecie. Patrzac na moralizatorski styl niektdérych utworéow Ziyi Pagy
1 Namika Kemala, mozna stwierdzi¢, ze jego wptywy siegaja nawet literatury okresu
tanzymatu. Warto wymieni¢ rowniez: Samiego, Seyyida Vehbiego oraz Koca Ragipa
Page, ktory — po Nabim — uwazany jest za najznakomitszego przedstawiciela hikemi siir.
Natomiast w literaturze perskiej styl ten reprezentowany byt m.in. przez
Sevketa z Buchary i S&’iba z Tebrizu.

Tradycyjna poezja perska pierwotnie znajdowata si¢ pod wptywem mistycyzmu
1 sentymentalizmu, jednak poczawszy od XVII wieku, popularno$¢ zyskiwaty style
opierajace si¢ na mysli i filozofii, ktérych celem byto zrozumienie tego, co dzieje si¢
w zyciu. Nabi 1 wspotczesny mu iranski poeta Sa’ib upodobali sobie 6w dydaktyczny styl
i z powodzeniem tworzyli w nim swoja poezje®’.

Niestusznym byloby stwierdzenie, ze styl ten pojawit si¢ dopiero w XVII wieku.
W rzeczywistosci byl on obecny juz w pierwszych pisanych dzietach prozatorskich
1 poetyckich, takich jak inskrypcje orchonskie, Kutadgu Bilig (Madros¢, ktora daje
szcze$cie) Yusufa Has Haciba, Divdn-1 Hikmet (Ksigga madrosci) Ahmeda Yeseviego,
Mesnevi Mevlany, Risaletii' n-Nushiyye (Ksigga dobrych rad) Yunusa Emre
czy Garib-ndme (Ksigga wedrowca) Asika Pasy. Jednak wsrod poetoéw literatury
dywanowej, ktérej poczatki datuje si¢ na przetom XIII 1 XIV wieku, szczeg6lnie tych

8 Tiirk Dil Kurumu Sozliikleri, hasto: hikmet, https://sozluk.gov.tr/ (dostep: 04.01.2019).
8 A.A. Sentiirk, A. Kartal, Eski Tiirk Edebiyati Tarihi..., op. cit., s. 422.
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tworzacych gazele, bardzo niewielu przyktadato tak wielka wage do wyrazania swoich
przemyslen i refleksji jak Nabi.

Nalezy wyrozni¢ dwa glowne powody, dla ktorych poeci zaczeli tworzy¢
w stylu dydaktycznym na wzor Nabiego. Pierwszy to wewnetrzny $wiat artystow,
ich przemyslenia i rozumienie sztuki; drugi natomiast to warunki zycia, otaczajaca ich
rzeczywisto$¢ i1 postawy wobec niej. Wlasciwie mozna uznac, ze obie te przyczyny leza
u podstaw kazdego z pradow czy nurtow literackich.

Jak wspomniano wczesniej, tradycja literatury dydaktycznej, moralizatorskiej
(tur. hikmet) w XVII wieku, za sprawg tworczos$ci Nabiego, przybrala charakter szkoly
literackiej. Nie bez znaczenia byly rowniez dzieta innych poetdw, takich jak Nef’i,
Nev‘izade Atayi i1 Sabit, w ktorych na pierwszy plan wysuwaly si¢ kwestie 1 wydarzenia
spoteczne®®. Ponadto poeci, zaniepokojeni upadkiem tradycyjnego systemu wartosci,
ostro krytykowali demoralizacj¢ spoteczenstwa i — tak jak Nabi — poprzez tresci zawarte
w swoich utworach, starali si¢ u§wiadomi¢ swoim odbiorcom, ze droga do szczgscia
cztowieka jest dobro, umiar, moralnosc¢ i sprawiedliwos¢. Wedtug Nabiego cztowiek jest
w stanie posig$¢ madros¢ (tur. hikmet) tylko wtedy, gdy uda mu si¢ osiagna¢ rownowage
1 harmoni¢ pomi¢dzy porzadkiem $wiata a porzadkiem rozumu. Dlatego zamiast szuka¢
inspiracji w mistycyzmie czy sentymentalizmie, w swoich utworach ktadt nacisk
na zdrowy rozsadek i1 myslenie. Na tej podstawie mozna wigc uznaé, ze popularyzacja
stylu dydaktycznego w XVII wieku spowodowana byta nastrojami panujacymi
w Imperium Osmanskim. Byl on odpowiedzig na trudng sytuacj¢ polityczna, spoteczng
1 ekonomiczna.

Podsumowujgc, w nurcie dydaktycznym kladziono nacisk na zrozumienie
1 przedstawienie $§wiata zewng¢trznego 1 codziennych wydarzen. Uwazano, ze wiersz
powinien by¢ peten madrosci 1 stanowi¢ narz¢dzie ukazywania ludziom wtasciwej drogi.
Za najistotniejszy element utworu uznawano tre$¢, o czym $§wiadczy¢ moga slowa
Nabiego, mowigce o tym, Ze najwazniejszeé W wierszu jest znaczenie, zawarto$¢

1 przekaz dla odbiorcy:

Si ‘r-i bi-ma ‘ni-i bi-thama benzer ol camekan tizre cama

Kohusuz ldleye befizer o suhan ki ola lafzi tehi ma ‘nadan®

8 Ibidem, s. 274.
85 M. Kaplan, Hayriyye-i Nabi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Ankara 2008, s. 260.
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Znaczenie w wierszu jest jak pierscionek bez 0zdob i upigkszen

Stowo nieposiadajgce znaczenia jest jak tulipan bez zapachu

W wierszach poetow tworzacych w stylu dydaktycznym na pierwszy plan
wysuwaja si¢ madros$ci i1 przemyslenia, przedstawione w formie rad dla odbiorcy.
To one, bardziej niz liryzm i uczucia powinny budowaé znaczenie utworu. Dzigki obficie
wykorzystywanym przystowiom 1 powiedzeniom, zarowno abstrakcyjne mysli,
jak 1 wiadomosci, ktore zamierzano przekaza¢ odbiorcy, stawaly si¢ jasniejsze 1 bardziej

zrozumiale.
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Tiirki-i Basit (prosty turecki)

Tiirki-i Basit w dostownym tlumaczeniu oznacza prosta turecczyzng.
Ruch ten nazwat i jako pierwszy opisat Fuat Kopriilii, w swoim dziele Milli Edebiyatin
Ik Miibessirleri (Pierwsi popularyzatorzy literatury narodowej) z 1921 roku.
W pozniejszych pracach ze szczegdtami przedstawit rozwoj historyczny tego pradu
oraz jego najwazniejszych przedstawicieli®®. Dzieki pracom Kopriilii, znakomita
wickszo$¢ badaczy literatury uznata Tiirki-i Basit za punkt wyjSciowy linearnego
procesu, ktory istnial w literaturze przez kolejne stulecia, za zjawisko, ktére byto czyms
wiecej niz tylko ruchem literackim odzwierciedlajgcym éwczesne warunki.

Jakkolwiek pierwsze echa tego nurtu zauwazalne sg juz w XIII wieku, chociazby
w pogladach na jezyk turecki gloszonych przez Karamanoglu Mehmeta Beya.
Jako pierwszego przedstawiciela tego nurtu wymienia si¢ Aydinli Visaliego, tworzacego
w XV wieku (niestety zaden z jego utworOw nie zachowal si¢ do czasow
wspotczesnych)®’, natomiast wérod poetéow XVI-wiecznych za najwazniejszych
przedstawicieli 7iirki-i Basit uwazani sg Tatavlali Mahremi 1 Edirneli Nazmi.

Ruch ten byl odpowiedzig na coraz powszechniejsze uzywanie stow i zwrotow
z jezykow arabskiego i perskiego w tureckiej poezji dywanowej. Przedstawiciele tego
nurtu nie byli poetami ludowymi. Pozostajgc wierni formom poezji klasycznej 1 metrum
aruz, pisali swoje utwory w czystym j¢zyku tureckim. Starali si¢ unikaé zapozyczen
z jezykdéw obcych. Zamiast typowych dla dwczesnej poezji wyrazen, wykorzystywali
metafory, powiedzenia i1 przystowia zaczerpnigte z jezyka ludu. Ich celem bylto
stworzenie utworéw odpowiadajacych estetyce tureckiej, ktore bylyby bliskie gustom
1 uczuciom tureckich odbiorcow.

W potowie XV wieku, wraz z rozszerzeniem si¢ terendOw nalezacych
do panstwa osmanskiego, zaszly rowniez powazne zmiany w j¢zyku, szczegolnie
w jezyku naukowym 1 literackim. Na znaczeniu zyskaty arabskie i1 perskie centra

kulturalne, co stato si¢ przyczyng znaczacych przemian w kulturze, jezyku narodowym

8 H. Aynur, Tiirki-i Basit..., op. cit., s. 36.

87 Hatice Aynur, w swoim artykule zatytutowanym: Tiirki-i Basit Hareketini Yeniden Diisiinmek, zwraca
uwage na wiele nieprawidtowosci i niescistosci w badaniach K&priilii nad ruchem Tiirki-i Basit. Zarzuca
mu m.in. tendencyjno$¢ w dobieraniu przyktadoéw z literatury, w taki sposob, aby popieraty jego tezy,
manipulowanie faktami oraz wybidrczo$¢ przy ich przedstawianiu. Aynur jest migdzy innymi
przeciwna uznawaniu Aydinl Visaliego za prekursora Tiirki-i Basit, co uzasadnia brakiem wzmianek
w stownikach biograficznych o tym, ze poeta w swoich wierszach postugiwat si¢ czystym jezykiem
tureckim (por. ibidem, ss. 34-59).
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1 literaturze Imperium Osmanskiego. W rezultacie zaczg¢to odczuwac potrzebe stworzenia
ruchu nacjonalistycznego, ktory przeciwdziatalby dalszej degradacji jezyka tureckiego.
To wlasnie spowodowato narodzenie si¢ tendencji, ktéra w literaturze tureckiej nosi
nazwe Tiirki-i Basit.

Chociaz celem przedstawicieli tego pradu byto tworzenie poezji catkowicie
tureckiej, oczyszczonej z obcych wplywow (w  szczegdélnosci arabskiego
1 perskiego) i obrona jezyka tureckiego, nie spotkat si¢ on z pozytywnym przyjeciem
poetow, cieszacych si¢ najwigksza popularnoscig 1 estymg. Z tego powodu tendencja
ta byta krotkotrwata, co wigcej niejednokrotnie jej przedstawiciele byli krytykowani
1 wyszydzani przez sobie wspotczesnych. Zarzucano im brak talentu, a ich utworom
nadmierng prostote 1 trywialnos¢.

Tureccy autorzy slownikow biograficznych (tur. fezkire) niewiele miejsca
poswigcaja przedstawicielom tego nurtu, co stanowi potwierdzenie faktu,
ze ich tworczo$¢ i wplyw na rozwdj literatury byla niedoceniana. W literaturze
przedmiotu znalez¢ mozna informacje o tym, ze Mahremi napisal dzielo zatytutowane
Basitndme. 1 chociaz cato$¢ dzieta nie zostata odnaleziona, dzigki Asikowi Celebiemu,
jednemu z najbardziej znaczacych autorow tezkire, znany jest jego fragment, zachowany
w jego pracy Mesairii's-suara. Mozna si¢ z niego dowiedzie¢, ze utwor ten zostat
napisany w catosci w jezyku tureckim i nie wystepuja w nim zwroty z jezykow arabskiego
i perskiego. Brakuje natomiast doktadniejszych informacji na temat tresci utworu®.
Przeciwna uznawaniu Mahremiego za prekursora Tiirki-i Basit jest natomiast Hatice
Aynur, ktéra rOéwniez zajmowala si¢ ta  tematyka. Uwaza  ona,
ze tworczo$¢ Mahremiego nie wyrdznia si¢ na tle wspdlczesnych mu poetow,
ktorzy w swoich dzietach uzywali zarowno stow tureckich, jak 1 arabskich
oraz perskich, chetnie siegali po przystowia 1 powiedzenia, ale takze po terminy tureckie
uznawane za archaiczne. Badaczka zwraca uwage na fakt, ze inne utwory Mahremiego
nie cechujg si¢ juz taka prostota i mozna w nich znalez¢ liczne zapozyczenia zarowno
leksykalne, jak i gramatyczne (m. in. tamlamy tancuchowe)®.

By¢ moze utwory pisane w nurcie Tirki-i Basit nie charakteryzowaty sie
wybitnymi walorami artystycznymi, jednak zachowane w nich cechy staroanatolijskiej
odmiany jezyka tureckiego stanowig bardzo wazne 1 wartosciowe zrodto

dla jezykoznawcow. W wierszach napisanych w duchu Tiirki-i Basit, zajmujacych istotne

88 M. Ozkan, Edirneli Nazmi..., op. cit., s. 234.
8 H. Aynur, Tiirki-i Basit..., op. cit., s. 43.
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miejsce w historii literatury narodowej, znajduje si¢ rowniez wiele stow czgsto
wykorzystywanych w jezyku literackim XVI wieku.

Jak wspomniano wczes$niej niewiele utworéw zachowato si¢ w catosci
do czasOw wspotczesnych, stad tez trudno okresli¢ pod czyim wpltywem literackim
znajdowali si¢ przedstawiciele omawianego nurtu, nalezy jednak wzia¢ pod uwage
poetdw, ktorzy juz wczesniej pisali swoje wiersze w czystym jezyku tureckim. Wpltywy
te najlatwiej odnalez¢ w tworczosci Nazmiego. Czes$¢ jego wierszy nosi wyrazne cechy
stylu Yunusa Emre. W innych utworach natomiast wida¢ inspiracj¢ tworczoscig suttana
Siileymana Celebiego (Sulejmana Wspaniatego)®.

Przyktad tego, jak znaczace podobienstwo do utworéw Yunusa Emre cechuja

wiersze Nazmiego, moze stanowi¢ ponizsze poroéwnanie:

Iskun aldi benden beni bana seni gerek seni

Ben yanaram diini giini bana seni gerek seni

Ne varliga seviniirem ne yokluga yeriniirem

Iskunila avunuram bana seni gerek seni

Iskun asiklar oldiiriir 1sk denizine taldurur

Tecelliyile toldurur bana seni gerek seni

Iskun sarabindan icem mecnun olup taga diigem

Sensin diin ii giin endisem bana seni gerek seni

Stifilere sohbet gerek ahilere aliret gerek

Mecniinlara Leyli gerek bana seni gerek seni

Eger beni oldiireler kiiliim goge savuralar

Yapragum anda ¢agira bana seni gerek senni

Yunusdurur benii adum giin geldiikce artar odum

Iki cihanda maksuduro bana seni gerek seni®!

% M. Ozkan, Edirneli Nazmi..., op. cit., s. 239.
%' F.K. Timurtas, Yunus Emre Divani, Ankara, 1980, s. 209, https://www.academia.edu/41435274/
Faruk Kadri Timurta%C5%9F YUNUS_EMRE D%C4%BO0VANI (dostep: 05.07.2023).
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Twa mito$¢ zabrata mi mnie ciebie potrzebuje, ciebie

Plone nocg, we dnie ptong ciebie potrzebujg, ciebie

Ani ciesze si¢ bogactwem, ani biedg si¢ zasmucam

Twa mitoscig si¢ pocieszam ciebie potrzebuje, ciebie

Mito$¢ twa kochankoéw niszczy, w morzu mitosci pograza

Boskoscig wypehia po brzegi, ciebie potrzebuje, ciebie

Wypije wina mitosci, na wzgorze padne szalony

Ty$ mg myslg — dniem 1 nocg, ciebie potrzebuje, ciebie

Rozmow trzeba pustelnikom, dobry koniec — braciom w wierze

Opetanym Lubej trzeba, a ja potrzebuje ciebie

Jesli kiedy$ mnie zabijg, w niebo prochy moje rzuca

Prochy moje zawotaja, ciebie potrzebuje, ciebie

Imi¢ moje stoi Yunus, z dniem, co mija, Zar moj ros$nie
W obu §wiatach moim celem, ciebie potrzebuje, ciebie

thum. Antoni Sarkady

Behey gozi giizel giizel bana seni gerek seni

Bana yetis gel imdi gel bana seni gerek seni

Yakis gel a giizel bana ki diisdi bu goniil sana

Beni iletme bir yana bana seni gerek seni

Gel ey begiim olan giizel giizeller igre han giizel

Peri gibi a can giizel bana seni gerek seni

Inan bu séziime inan degiildiir ey peri yalan

Tapundur imdi bana can bana seni gerek seni
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Cti Nazmiyem sentin kulun sal imdi boynuma kolun

Odur ki gozlerin yolun bana seni gerek seni®?

Hej, picknooka, ciebie mi trzeba, ciebie

Spiesz do mnie, przybadz teraz, ciebie mi trzeba, ciebie

Przybadz do mnie, urodziwa, gdyz serce me dla ciebie

Nie odsuwaj mnie od siebie, ciebie mi trzeba, ciebie

Przybadz, o pani, najpickniejsza z pigknych

Pickna niczym wrozka, a prawdziwa, ciebie mi trzeba, ciebie

Uwierz moim stowom, wrozko, uwierz, ze nie sg fatszywe

Moje zycie nalezy do ciebie, ciebie mi trzeba, ciebie

Nazmi jest sluga twoim, obejmij mg szyj¢ ramieniem,
To on za tobg podaza, ciebie mi trzeba, ciebie

thum. Agnieszka Erdogan

Badania przedstawione przez Fuata Kopriilii podzielity srodowisko literackie
na dwa stronnictwa — zwolennikdéw i1 przeciwnikow jego tez. Wsrod zwolennikow
znajdujg si¢ tacy (m.in. Agah Sirr1 Levend, Hasibe Mazioglu czy Faruk Kadri Timurtas),
ktorzy sa zdania, ze ruch Tiirki-i Basit stanowil podwaliny dla nurtu lokalnego,

93 Niektorzy,

a jego przedstawicieli uzna¢ mozna za prekursorow mahallilesme
jak Kemal Silay, posuwaja si¢ nawet dalej, wskazujac na zwigzki mi¢dzy ruchem
Tiirki-i Basit a reforma jezyka przeprowadzong w okresie republiki®*.

Przeciwnicy pogladéw Kopriilii, chociaz uznajg istnienie samego pradu,

uwazajg, ze tworzenie w czystym jezyku tureckim w XV czy XVI wieku nie jest niczym

92 F. Képriilii, Milli Edebiyat Cereyammn Ilk Miibessirleri ve Divan-1 Tiirki Basit, Birici S. (red.), Kesit
Yayinlari, Istanbul 2018., s. 62.

% F. Koprilli, Milli Edebiyat Cereydninn..., op. cit., s. 20.

% K. Silay, The Tiirki-i Basit Movement and its significance for Turkish language reform, “Turkish Studies
Association Bulletin”, 17, no 1, April 1993, s. 124.
K. Silay, Nedim and the poetics of the Ottoman court: medieval inheritance and the need for change,
Indiana University 1994, ss. 7-28.
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nowym i, jak wspomniano na poczatku niniejszego rozdziatu, taki styl zauwazy¢ mozna
juz u niektorych XIII i XIV-wiecznych poetéw. Tendencja ta trwala i rozwijala sig,
a z czasem przeksztalcila sie w styl, ktorego pieknym przyktadem jest poezja Bakiego®.

Nieco inne spojrzenie na Tiirki-i Basit zaproponowal jako pierwszy
Ali Fehmi Karamanlioglu, ktéry ruch ten i jemu podobne postrzegat jako odrgbne
zjawiska, niezwigzane z ruchami nacjonalistycznymi, gdyz te pojawily si¢ jako rezultat
westernizacji i obecne byty w mysli i literaturze tureckiej dopiero po okresie tanzymatu.

Dla niniejszej pracy szczegdlnie istotne sg za$ poglady Ziyi Avsara,
ktory z jednej strony powtarza tezy Kopriilli, o tym, ze w zwiazku z rozwojem jezyka
tureckiego w Anatolii, znajdujacego si¢ pod — stopniowo coraz wigkszym — wpltywem
jezykoéw arabskiego i1 perskiego, powstata szkota, do ktorej przedstawicieli zaliczy¢
mozna m.in. Necatiego, wprowadzajaca do jezyka literackiego elementy tureckie:
wyrazenia, przystowia i powiedzenia, stanowigca fundament dla zjawiska regionalizacji
(tur. mahallilesme). Jednak w odrdéznieniu od Kopriilii — jako zagorzaly zwolennik tezy,
zgodnie z ktorg z punktu widzenia historii literatury zjawisko regionalizacji nosi wszelkie
znamiona nurtu literackiego — nie uznaje Tiirki-i Basit za oddzielny ruch, lecz traktuje go
jako ,,odnoge” regionalizacji, styl, ktorego przedstawiciele, oprocz przystow, powiedzen
1jezyka mowionego, wykorzystuja w swoich utworach archaizmy i staraja si¢ postugiwac
jezykiem prostszym i pozbawionym zapozyczen. Avsar nie postrzega Tiirki-i Basit jako
ruchu, ktory wywarl wplyw na literature. Fakt, ze w zrodtach epoki brakuje wzmianek

o Tiirki-i Basit, przypisuje temu, ze dla 6wczesnej mysli nie stanowil on Zadnej nowosci®®.

% M. Kocatiirk, Tiirk Edebiyat: Tarihi, Edebiyat Yaynevi, Ankara 1964, s. 355.
% 7. Avsar, Tiirki-i Basiti..., op. cit., ss. 127-143.
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Mahallilesme (nurt lokalny)

Niektérzy badacze literatury sg zdania, ze nurt lokalny nie wywart takiego
wplywu na literature jak style opisane we wczesniejszych podrozdziatach niniejszej
rozprawy (nie liczac Tiirki-i Basit, ktory przez wielu utozsamiany jest w pewnym stopniu
z nurtem lokalnym i zjawiskiem regionalizacji w literaturze tureckiej)’’. Jednak faktem
jest, ze trwal on najdtuzej — jego pierwsi przedstawiciele tworzyli w XV wieku (tendencja
ta rozpowszechnita si¢ w poezji palacowej po zdobyciu przez Turkéw Konstantynopola),
ostatni natomiast w XX wieku. Nurt ten byt blisko zwigzany ze wspomnianymi
juz stylami 1 wzbudzal wyrazne zainteresowanie ws$rod ich przedstawicieli
m.in. Necatiego Beya i Bakiego, przedstawicieli stylu klasycznego, Nailiego, Sehriego
1 Fehima, tworzacych w stylu indyjskim, czy Nabiego, reprezentujacego styl
dydaktyczny®®. Z tego powodu nie nalezy go lekcewazyé i umniejsza¢ jego wptywu
na tureckg poezje klasyczng.

W klasycznej literaturze tureckiej, pozostajacej pod wplywem réznych kultur,
ktorych przedstawiciele zamieszkiwali Imperium Osmanskie, z czasem udalo si¢
stworzy¢ odrebna tradycje literacka, opierajaca si¢ na jezyku i stylu. Byta to odpowiedz
na coraz bardziej dominujagce w rodzimej literaturze elementy perskiej 1 arabskie.
Poeci starali si¢ tworzy¢, wykorzystujac prosty jezyk, powiedzenia i przystowia
oraz mowe¢ potoczng. Byly to podwaliny do rozwinigcia si¢ zjawiska mahallilesme.
Jak wspomniano wczesniej, istotng rol¢ w powstaniu nurtu regionalnego, byto rowniez
wyksztatcenie si¢ ruchu Tiirki-i Basit, ktorego poczatki si¢gaja nawet XIII wieku,
chociaz w pelni zauwazalny stat si¢ dopiero dwa stulecia pdznie;.

Ruch ten, ktorego podstawe stanowito przekonanie o konieczno$ci postugiwania
si¢ czystym jezykiem tureckim, z biegiem czasu zmienial swoj charakter i, zwracajac
coraz wigksza uwage na elementy regionalne 1 lokalne, stopniowo zmienit si¢ w nurt
regionalizacji. Wedlug Latifiego to Cezerl Kasim Pasza, postugujacy si¢ przydomkiem
Safi jako pierwszy wprowadzit do poezji przystowia oraz powiedzenia
1 pod tym wzgledem nalezy traktowa¢ go jako jednego z prekursorow nurtu lokalnego.
Najbardziej wyrazistymi przyktadami tego procesu sg XVI-wieczna poezja Bakiego,

pisana w dialekcie stambulskim i1 zawierajaca liczne elementy lokalne, a takze tematy

97 S. Demirel, XVII. Yiizyil Klasik Tiirk Siirinin..., op. cit., s. 262.
% H. Aynur, Tiirki-i Basit..., op. cit., s. 41.
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podejmowane przez Taslicali Yahye w masnawach oraz konstrukcja jego bohaterow.
Duzy wktad w rozwoj tego nurtu przypisuje si¢ takze Necatiemu, ktoéry w swojej poezji
chetnie wykorzystywat przystowia i powiedzenia, wywodzace si¢ z jezyka ludowego.
Szczegdlnie w XVI wieku poeci tureccy dazyli do stworzenia wlasciwego sobie —
pod wzgledem tematyki i jezyka — stylu, co uwidacznia si¢ nie tylko w kasydach
1 gazelach, ale takze w masnawach.

Proces ksztattowania si¢ nurtu regionalizacji trwal réwniez w XVII wieku,
co widoczne jest szczegdlnie w masnawach Nev’izade Atadyiego oraz Sabita — w ich
lokalnej tematyce i elementach regionalnych, a takze stosowanym przez nich jezyku
1 wyrazeniach — podobnie jak w tworczosci Seyhiilislama Yahyi, ktorego
charakterystyczny styl chwalili nawet jedni z najwazniejszych tworcéw epoki tanzymatu
Ziya Pasza oraz ikona literatury tureckiej Ahmet Hamdi Tanpinar. Najbardziej
charakterystycznym przyktadem nurtu lokalnego jest niewatpliwie twérczo$¢ Nedima,
ktory osiggnal pod tym wzgledem mistrzostwo. Upowszechnial go takze, Zyjacy
na przetomie XVII i XIX wieku Enderunlu Vasif.

Dokonujac charakterystyki utwordw powstatych w nurcie regionalizacji, nalezy
bra¢ pod uwage trzy obszary: jezyk, tematyke oraz konstrukcj¢ bohaterow.
Poeci w nim tworzacy w swoich piesniach (tur. sarki), gazelach, masnawach i kasydach
dazyli do postugiwania si¢ czystym jezykiem tureckim, a poniewaz centrum rozwoju tego
nurtu bezsprzecznie stanowit Stambut, w duzej mierze uzywali dialektu stambulskiego.
Wraz z rozwojem nurtu lokalnego, razem z jezykiem ludu, do poezji przeszty takze inne
elementy: tworcy obficie wykorzystywali przystowia i powiedzenia ludowe, nie stronili
rowniez od mowy potocznej. Starali si¢ unika¢, tak powszechnych dotad w poezji,
zapozyczen z jezykoOw arabskiego 1 perskiego, tak aby jezyk byt prosty
1 zrozumiaty dla odbiorcy. Opisywali najczesciej wydarzenia dnia codziennego,
z jednej strony zwyczajne, z drugiej — znaczace dla lokalnej spotecznosci
(w przewazajacej mierze spotecznosci stambulskiej). Opowiadali o miejskich centrach
rozrywki, poszczegdlnych dzielnicach, zyciu mitosnym. Za$ pierwowzorami bohaterow
byli ludzie z otoczenia poetow. Tym samym tworcy przyblizyli odbiorcom mowe
stambulska 1 nowe spojrzenie na naturg, a literatura palacowa wyszta ze swojego
abstrakcyjnego, trudnego do pojecia Swiata i zyskata bardziej rzeczywisty wymiar.

Nurt regionalizacji mial takze pewne cechy wspolne ze stylem indyjskim.

Analizy poréwnawczej tych stylow dokonat Kamer Aryan w swojej pracy poswigconej
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stylowi indyjskiemu®. Wprawdzie spostrzezenia Aryana dotyczyly poezji perskie;
1 wynikaly z inspirowania si¢ w niej codziennymi do$wiadczeniami, nalezy jednak
zwroci¢ uwage, ze analogiczna sytuacja byla obecna roéwniez w poezji tureckiej.
Zgodnie z pogladami Aryana wykorzystywanie w poezji jezyka potocznego i wyrazen
charakterystycznych dla ludu, wynikalo ze zwiazkéw poetdow z ich otoczeniem
1 codziennym zyciem. We wcze$niejszych utworach poetyckich tego typu wyrazenia
spotykano niezwykle rzadko 1 mialy one na celu ukazanie wirtuozerii tworcy.
Jednak w tym stylu postugiwanie si¢ takim jezykiem nie wynikato z checi ukazania
kunsztu poety, lecz bylo podyktowane koniecznoscig. Chociaz inspiracja przedmiotami
1 postaciami z otoczenia, a takze codziennymi do$wiadczeniami widoczna byla
w utworach Nizamiego, Hakaniego, Sadiego 1 Hafiza, w pewnym okresie poezja perska
nabrata charakteru dyscypliny naukowej. W epoce Safawidow, za sprawg wymienionych
tworcow, odzwierciedlanie zycia spoteczenstwa w poezji, stato si¢ jej nieodtaczng cecha.

W XVII wieku duza popularnos$cia cieszyt si¢ styl klasyczny i to pod jego
wptywem znajdowali si¢ w wigkszosci 6wczesni tworcy. Jakkolwiek powszechnie uwaza
si¢ go za okres najbardziej ptodny dla stylu indyjskiego, miat on bardziej ograniczony
1 stabszy wplyw na poetéw niz mozna by przypuszczaé. Style dydaktyczny i lokalny,
ktore takze rozwingly si¢ w tym czasie, wicksza popularno$¢ zyskaty wsrod
XVIII-wiecznych tworcoOw, czego wyrazem jest chociazby tworczo$¢ mistrza tego stylu

Nedima'®,

% K. Aryan, Fars Siirinin..., op. cit., s. 183.
100 9, Emiroglu (red.), Tiirk Edebiyati Tarihi, Cilt 1., Ideal Kiiltiir Yayincuk, Istanbul, 2021, ss. 330-331.
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XV i XVI-wieczni przedstawiciele nurtu lokalnego

w literaturze dywanowej

Necati Bey

Nieznane sa miejsce i data urodzenia Necédtiego Beya. Zroédita podaja,
ze z pochodzenia byt Ormianinem i zostat kupiony jako niewolnik przez bogata panig
z Edirne, ktora nastgpnie go usynowila i zapewnita odpowiednig edukacj¢. Necati Bey
zyskat slaweg jeszcze przebywajagc w Kastamonu, pdzniej udal si¢ do Stambutu,
gdzie zostat skrybg na dworze suitana Mehmeda Zdobywcy. W czasach panowania
sultana Bajazyda II, wyjechat do Karaman razem z ksigciem Abdullahem,
a po jego $mierci powrdcit na sultanski dwor. Pisat kasydy dla wladcy i wysoko
postawionych urzednikéw. Zaprzyjaznit si¢ z kazaskerem Miieyyezade Abdurrahmanem
Celebim, dzigki ktoremu zostal mianowany straznikiem pieczeci ksiecia Mahmuda,
peligcego zwierzchnictwo w Manisie. Urzad ten pelnil az do $mierci ksiecia
w 1507 roku. W Manisie Necati miat okazj¢ uczestniczy¢ w spotkaniach z poetami
takimi jak Sun’i, Sevki czy z defterdarem Tali’im. Z racji tego, ze nosit taki sam
pseudonim jak Mevlana Sun’i Celebi, dla odroéznienia zaczeto go nazywac Necati Sun’isi.
W owym czasie Necatl byt juz rozpoznawanym i cieszagcym si¢ szacunkiem poeta.
Podczas swoich wizyt w Stambule spotykat si¢ z najstynniejszymi tworcami epoki:
Revanim, FerrGhim, Mesihim, Sem’im, Ahim i Zatim. Po $mierci ksiecia Mahmitida
na stale powrécit do Stambutu, zrezygnowat ze stanowiska na dworze 1 wigkszo$¢ czasu
spedzat ze znajomymi poetami. Zmart w 1509 roku'°!.

W Anatolii, dokad zostal oddelegowany jako wurzednik panstwowy,
Necatl Bey stworzyl wlasne $rodowisko literackie, wlasng szkote, ktorej wplywy
wyraznie widaé w tworczosci poetdw nastepnych pokolen!??. Wedtug niektorych badaczy

literatury, Necatiego Beya uwaza¢ mozna za jednego z prekursoréw nurtu regionalizacji,

ktory dzieki swojej wysokiej pozycji w $§wiecie kultury, rozpropagowat go i1 sprawit,

101 K Cetin, Mektep Sahibi Bir Sair Olarak Necati Bey, “Hikmet — Akademik Edebiyat Dergisi [Journal
of Academic Literature]”, Say1: 5 (Ekim 2016), s 249, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-
file/266471 (dostep: 10.12.2019).

102 B, Azlal, Necdti Beyin Edebi Muhitleri, 1. Uluslararas1 Tiirk Dili ve Edebiyati Sempozyumu
15-17 Nisan 2009 “Oliimiiniin 500. Y1linda Necati Beg Anismna”, Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir
Yayinlari, Kocaeli, s. 634.
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ze zaczal sie on cieszyé powazaniem!®. Ten XV-wieczny poeta pisat, postugujac sie
jezykiem tureckim, czesto tez wykorzystywat zwroty 1 wyrazenia, nalezace do jezyka
potocznego. Wiekszo$¢ z gazeli znajdujacych si¢ w jego dywanie pisana jest
z wykorzystaniem czystego jezyka tureckiego. Poeta ten zastynal z uzywania duzej ilosci
przystow, powiedzen i frazeologizmow.

Twoérczo$¢ Necatiego Beya charakteryzuje naturalny sposéb wypowiedzi.
Dzigki takiemu stylowi poeta zaskarbil sobie szacunek na sultanskim dworze
oraz w$rdd innych tworcéw, o czym sSwiadczy¢ moze fakt, ze znalazt on wielu
nasladowcow wsrod sobie wspolczesnych, jak rowniez wsrdd przedstawicieli kolejnych
pokolen m.in. Ziye¢ Pasz¢ czy Namika Kemala. Sam za$ jako jeden z pierwszych waznych
przedstawicieli anatolijskiej literatury dywanowej, nie wzorowat si¢ na wczesniejszych
twoércach!®,

Jedynym znanym dzietem Necatiego Beya jest jego dywan. Niewiele informacji
na jego temat mozna uzyskac¢ ze stownikow biograficznych.

Wbrew panujacej w XV wieku tendencji do wykorzystywania w poezji
patacowej zapozyczen z jezykow obcych, Necati w swojej tworczosci ktadzie nacisk
na przystowia, powiedzenia, zwroty pochodzace z jezyka ludowego i elementy z mowy
potocznej. Taki sposob wypowiedzi wskazuje na to, ze w zamierzeniu autora odbiorca
jest wiasnie lud. Wielu badaczy literatury zwraca uwage na to, z jakim mistrzostwem
poeta wykorzystat czysty jezyk turecki w tworzeniu rymow i harmonii w swoich
utworach!'%.

Ponizej zamieszczono przyktady fragmentow utwordéw z dywanu Necatiego,
swiadczacych o tym, ze twoérczos¢ poety mozna zaliczy¢ do nurtu regionalizacii,
a jego samego uzna¢ za jednego z najznamienitszych prekursorow tego pradu

literackiego.

Dem-be-dem benlik sarabi kokusunu def etmege
Vasf-1 halin diismez agzimdan karanfildir bana (G. 15/3)

103 7. Avsar, Tiirki-i Basiti..., op. cit., s. 131.

104 T Brol, Necdti Bey Divéni..., op. cit., s. 230.

105 Y, Mazioglu, Necdti'nin Tiirk Dili ve Edebiyatinin Gelismesindeki Yeri, ,, Tirk Dili”, Cilt: 10, Say1: 114,
Giizel Istanbul Matbaasi, Ankara 1961, ss. 366-369.
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A zeby czasem pozby¢ si¢ z ust niemitej woni wina egoizmu

Mowie weigz o twych cnotach, ktore sg dla mnie jak gozdzik

agizindan diisiirmemek — (dost. nie wypuszczaé z ust) nieustannie o czyms$ mowié!%

Poeci dywanowi w swoich utworach niejednokrotnie — czgsto z przesada —
wychwalajg swoje poetyckie mistrzostwo, uznajac swoja wyzszos$¢ nad innymi tworcami.
W powyzszym bejcie Necati Bey pisze o tym, jak zatraca si¢ niekiedy
w pochwatach nad samym sobg i ze nieustanne wspominanie urody ukochanej wyrywa
go z tego stanu zamroczenia. Poeta przyréwnuje tu swoja wybranke do cudownie
pachnacego gozdzika. By¢ moze slowa te odnosza si¢ réwniez do zwyczaju zucia
gozdzikow (przyprawy) w celu pozbycia si¢ nieprzyjemnego zapachu z ust,
praktykowanego réwniez w czasach wspotczesnych. Tym sposobem uzyty przez poete

frazeologizm mozna odczytywac zarowno w sposob dostowny, jak i przeno$ny.

Isim Alléha kalipdir benim ey tize bahar
Bu deme erecegim bir dahi Alldh bilir (G. 64/8)

Los m6j w rekach Boga, wiosno moja §wieza

Tylko On jeden wie, czy dane mi bgdzie zobaczy¢ ten czas.

isi Allah’a kalmak — los w r¢kach Boga
Allah bilir — Bég jeden wie

deme ermek (tez: giin gormek) — dozy¢ czasow; ujrzec [taki] dzien

Celem i sensem zycia kochanka — podmiotu lirycznego w literaturze dywanowe;j
jest polaczenie z ukochang. Czekajac na t¢ chwile cierpi, rozpacza, topi si¢ jak $wieca.
Owo spotkanie czgsto przyrownywane jest to winnicy, ogrodu czy wiosny. Jednak nawet
jesli zakochany spotka si¢ ze swojg ukochang, nie zazna spokoju, poniewaz nieustannie
towarzyszyl mu bedzie lgk przed rozstaniem. W powyzszym bejcie pod stowami
o wiosénie kryje si¢ nie tylko spotkanie z ukochang, ale ona sama. Zaczerpnigte z j¢zyka

ludu zwroty odwotujace si¢ do Boga, ukazuja poddanie podmiotu lirycznego (poety) woli

196 Jesli nie zaznaczono inaczej, definicje przystow i frazeologizméw zaczerpnieto z Tiirk Dil Kurumu
Atasozler ve Deyimler Sozliigii (http://www.tdk.gov.tr/).

68



boskiej i przekonanie, ze wszystko dzieje si¢ z Jego nakazu. Poeta wyraza takze obawe,

ze by¢ moze nie dane mu bedzie ujrzenie tego dnia.

Ey bana sen aglamakla basa ¢tkamazsin diyen

Gozii gormeyen kisi ummadna olmaz dsina (G. 17/4)

Ty, ktora mowisz, ze ptaczem nie moge ci¢ zdoby¢,

Wiedz, ze ten kto patrzy, nie widzac, nie zauwazy oceanu

basa ¢ctkmak — poradzi¢ sobie, stawi¢ czota, pokonaé

gozii (hi¢bir seyi) gormemek — niczego nie dostrzegac, nie zwraca¢ na nic uwagi

Zakochany, nie mogac potaczy¢ si¢ z ukochang, nieustannie ptacze.
Jednak ukochana to lekcewazy, a raczej nie jest w stanie poja¢ wagi tych tez. W drugim
wersie poeta dodaje, iz nie chodzi jedynie o ptacz i ze ukochana przez swoje zapatrzenie
w siebie, zupetnie nie dostrzega tego, co zakochany dla niej robi. Zauwazy¢ tu mozna
takze pewng alegori¢ — ocean tez, ktore wylat zakochany, $wiadczacy o ogromie jego
cierpienia, ktorego nie dostrzega ukochana. Dzigki temu zabiegowi wyrazenie gozii

gormemek ponownie mozna odczytywac dostownie i jako przenos$nie.

Su gibi soyle revandir ki hi¢ dili calmaz
Olursa yetmiy iki dilde terciiman hanger (K. 7/29)

Bystry jest niczym woda, poja¢ go nie sposob

Niczym sztylet, thumacz z siedemdziesieciu dwoch jezykow

dili (baska bir dile) ¢almak — moéwic¢ tak, jakby mowito si¢ w innym jezyku,

niezrozumiale

Powyzszy fragment pochodzi z kasydy zadedykowanej sultanowi

Bajazydowi II. Bardzo prawdopodobne, Ze tymi stowami, poeta chcial podkresli¢ wktad
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Bajazyda w rozwoj jezyka tureckiego 1 zachegcanie przez niego autorow
do postugiwania sie w swoich dzietach zrozumiatym i przejrzystym jezykiem!'?’.
Dwuwers ten mozna interpretowac tez jako zhiperbolizowang pochwale suttana.
Sztylet symbolizuje sil¢ 1 autorytet wladcy, za$§ stowa o tlumaczu
z siedemdziesi¢ciu dwoch jezykow nawigzuja do ziem, na ktdrych panowat Bajazyd,
mieszkajacych na nich narodow i jezykow, ktorymi si¢ postugiwaty. (Niektorzy badacze
literatury zwracaja rowniez uwage¢ na podobienstwo ksztaltéw migdzy sztyletem

a jezykiem!®.) Stowa te moga zatem odnosi¢ sie do tego, ze sposob sprawowania wladzy

przez sultana jest inny niz jego poprzednikoéw i cieszy si¢ on uznaniem poety.

Eser itmez nidelim dh-1 seher-gah sana

Meger insaf vere dostum Alldh sana (G. 2/1)

Nie poruszy serca twego o $wicie btaganie,

Niech Bég da ci, droga, ludzkie odczuwanie

Allah insaf versin — niech Bog da mu/jej wspoétczucie/sumienie (Wyrazenie pochodzace
z jezyka potocznego, w sposob krytyczny odnoszace si¢ do osoby, ktora formutuje swoje

sady, nie opierajac si¢ na litosci, sumieniu czy logice.)

eser etmek — wywrze¢ na kim§ niezapomniane wrazenie

Motywem czgsto powtarzajagcym si¢ w poezji dywanowe] jest wolanie
zakochanego, cierpigcego z powodu niespelnionej mitosci. Blagalne stowa ulatujg
do nieba, sicgaja Boga, stonica, gwiazd. Swit, kiedy jeszcze wszyscy $pia,
to czas, kiedy wznoszone modlitwy i btagania dosiegaja swojego celu i zostaja spetnione.
Jednak ukochana pozostaje glucha, niewzruszona wobec tych prosb, dlatego podmiot
liryczny prosi, aby Bog dal jej sumienie, mitosierdzie oraz wspaniatomys$lnos¢,

by zlitowata si¢ nad zakochanym.

197 N. S. Banarly, Resimli Tiirk Edebiyati..., op. cit., ss. 447-450.
108 M. Macit, Garip Sair Necati, ,)Dil ve Edebiyat”, S. 24, Istanbul 2010, s. 33.
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Cevr ile sevdigimden aywrdi beni hasiid

Sevdiklerinde bulsun eden bana (G. 16/2)

W zazdrosci swojej sitg rozdzielit mnie z ukochang

Niech teraz z jej rak on przyjmie to samo

eden bulur — co zasiejesz, to zbierzesz

W powyzszym fragmencie podmiot liryczny — zakochany — wspomina rywala.
Wyrzuca mu, ze stal si¢ przyczyna jego rozstania z ukochang. Zakochany cierpi
z powodu roztgki i1 zyczy swojemu konkurentowi, zeby z ragk ukochanej spotkato go takie

samo cierpienie, jakiego podmiot liryczny doswiadczyt za jego sprawa.

O mahi nagehan gorsem bana séylemeyip gegse

Kalir barmagim agzimda goren demez ki canlidir (G. 69/3)

A kiedy nagle te pigkno$c¢ ujrze ksiezycowa,

Stang jak ostupiaty, a ten kto mnie ujrzy nie pojmie czym zywy

parmagi agzinda kalmak — by¢ zaskoczonym, ostupiatym; otworzy¢ usta ze zdumienia

(dost.: zosta¢ z palcem w ustach)

W poezji dywanowej ksigzyc to czesto wykorzystywana metafora, odnoszaca
si¢ do twarzy wybranki. Gdy, pickna niczym ksi¢zyc, ukochana udaje si¢ o $wicie
na spacer po ogrodzie rozanym, stonice wznosi si¢ na niebo, zeby podziwiac jej urode.
Podobnie jak nie w kazda noc mozna ujrze¢ ksigzyc, tak i ona nie zawsze ukazuje swoje
oblicze, lecz kiedy juz si¢ objawi, jej blask rozéwietla nocne ciemnosci'®. Poeta pisze
o tym, jak nagle pojawienie si¢ przepicknej ukochanej wprawia zakochanego
w zdumienie. Aby przekazac ten stan kochanka Necati postuguje si¢ frazeologizmem,

wcigz obecnym we wspotczesnym jezyku tureckim, wykorzystuje réwniez hiperbole.

199 T Brol, Necdti Bey Divéni..., op. cit., s. 235.
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Asiklarin oldiirmek ise sende miiriivvet

Tahsin senin bazina kollarina kuvvet (G. 35/ 1)

Jesli za$ z taski swojej kochankow zabijasz

Oklaski dla ciebie, w twoich r¢kach sita

kollarina kuvvet — (dost.: sita twoim ramionom) niech twoje ramiona bedg silne (Stowa
wypowiadane, zeby doda¢ otuchy osobie, stajacej przed jakim$ trudnym zadaniem

czy przedsigwzigciem.)

Mito§¢ zakochanego ukazywana w poezji dywanowej jest miloscig
romantyczng. Rzadko kiedy, jesli w ogole, konczy si¢ ona szczgsliwie — jednakze
zwienczeniem tego uczucia wcale nie ma by¢ pomys$lne zakonczenie, lecz cierpienie,
ktérym upaja si¢ zakochany. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze w powyzszym bejcie odbiorca
ma do czynienia z nieco bardziej ,trzezwym” spojrzeniem podmiotu lirycznego.
Zakochany twierdzi, ze przejawem milosierdzia ukochanej jest zabicie kochanka.
Oczywiscie nie nalezy odczytywac tego w sposob dostowny — jego stowa sg sarkastyczne,
przepeknione ironig. Po raz kolejny poeta nakres§la obraz ukochanej, ktora jest nieczuta
na meki kochanka, ptongcego ogniem mitosci, a jej obojetno$¢ zbliza go do $mierci,
ktora — w swojej fasce — zada mu wybranka, co by¢ moze jest jedynym mozliwym

ukojeniem jego bolu i cierpienia.

Terk et Necati hdce-i diinya-peresti kim

Kef gecme mal iistiine verdi kemal ana (G. 11/6)

Porzu¢, Necati, panéw, co swiat [doczesny| umitowali

Ktorzy w bogactwie si¢ pozatracali

kef ge¢cmek — pas¢ z wyczerpania, by¢ wycienczonym; zemdle¢; zatraci¢ si¢

Stowa przedstawione powyzej zawieraja krytyke tych, ktdorzy — w odréznieniu
od poetow dywanowych (a przynajmniej kreowanych przez nich podmiotow lirycznych),
gotowych oddac 1 poswieci¢ wszystko w imi¢ mitosci — skupiajg si¢ na materialnej sferze

zycia. Ci ,,panowie” rezygnuja z mitosci, zeby goni¢ za bogactwem i przemijalnymi
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dobrami. Tymczasem autor wyraza poglad, zgodnie z ktorym to mito$¢ powinna by¢
dla cztowieka najwyzsza warto$cia.

Na uwage zastuguje wyrazenie, ktérym postuzyt si¢ poeta: kef gegcmek.
Jest to frazeologizm wcigz obecny w jezyku tureckim, swojego rodzaju regionalizm,
charakterystyczny dla mowy mieszkancow Kastamonu i1 okolic. Uzywa si¢ go
w znaczeniu ,,zemdle¢, straci¢ przytomno$¢, ostupie¢” (por. tur. kendinden gegmek)
w odniesieniu do osoby, ktora opadia z sil lub stracita §wiadomos$¢, otrzymawszy
niespodziewanie jaka$ zla wiadomos$¢ lub bardzo sie czego$ przestraszyta!!‘.

W tym bejcie natomiast zwrot ten nalezy rozumie¢ jako zatracanie si¢ w bogactwie

1 przyjemnos$ciach doczesnego, materialnego §wiata.

Ey giizellik burcina hiirsid olan yakma beni
Yirde kalmaz ciin biliirsin diid-1 aht kimseniin (G. 300/6)

Ach, nie pal mnie, ty, ktoras stoncem w pigkna zodiaku,

Wiesz wszak, ze przeklenstwo nie pozostanie bez sladu

kimsenin ahi kimsede (yerde) kalmaz — jek cierpigcego, nie przyniesie nic dobrego temu,

kto cierpienie zadaje

W poezji dywanowej ukochana, rownie czgsto jak do ksiezyca, przyréwnywana
jest do slonca. W powyzszym dwuwersie podmiot liryczny przestrzega ukochana,
przedstawiong jako stonce — centralny, najwazniejszy punkt zodiaku,
przed nieszcze$ciem, jakie moze sprowadzi¢ na nig cierpienie zakochanego —
jego przepetnione bolem westchnienia, ztorzeczenia i1 przeklenstwa.

Zauwaza si¢ tu pewng analogi¢ do symboliki plomienia i ¢my, ktorg tak chetnie
wykorzystywali poeci perscy. Pozornie nawigzanie do niej moze wydawac si¢ sprzeczne
z ideg regionalizacji, ktorej przedstawiciele starali si¢ unika¢ obcych wpltywoéw. Z drugie;j
strony obraz owada lgnacego do plomienia, nie§wiadomego jego niszczycielskiej sity

mozna uzna¢ za zaczerpniety z zycia, za wynik obserwacji $wiata naturalnego.

"9 E. Akman, Necati Beg Divami’'nda Deyimler ve “Tebbeti Ters Okutmak” Deyimi Uzerine,
I. Uluslararasi Tiirk Dili ve Edebiyati Sempozyumu 15-17 Nisan 2009 “Oliimiiniin 500. Y1linda Necati
Beg Anisma”, Kocaeli Biiyliksehir Belediyesi Kiiltlir Yayinlari, Kocaeli, s. 74.
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Agiklarin ¢og oldugun az gorme dostum

Bulamayasan ¢og isteyesin bir zaman sonra (G. 21/4)

Nie lekcewaz, moja droga, tego, co wazne dla zakochanego,

Po6zniej, cho¢ bedziesz chciata, nie znajdziesz nawet tego

aza kandat etmeyen ¢ogu hi¢ bulamaz — ci, ktérzy nie doceniajg rzeczy matych, nigdy

nie zdobegda niczego wielkiego; ziarnko do ziarnka az zbierze si¢ miarka

Obraz ukochanej jest wspdlny dla wielu poetoéw dywanowych. Ukazuja ja jako
osobe nielitos§ciwg, niegodng zaufania, zadajacg bol zakochanemu, niedoceniajgca
lub niezauwazajacg tego, co robi dla niej zakochany. Sa to cechy przypisane ukochane;j
przez tradycje tureckiej poezji dywanowej!!!. Przytoczony powyzej dwuwers mozna
interpretowac w sposob dwojaki. Z jednej strony podmiot liryczny przestrzega ukochana,
zwraca jej uwage na to, by doceniata rzeczy matle, niewielkie (acz znaczace) gesty
zakochanego, gdyz w przeciwnym razie nie zyska rowniez tego co wielkie; z drugiej zas
napomina swg wybranke, by nie lekcewazyla adoratora, poniewaz przyjdzie dzien,
gdy nie znajdzie przy sobie zadnego zalotnika. Wykorzystane tu przyslowie wciaz
funkcjonuje w jezyku tureckim.

Drugim, obok przystow, elementem charakteryzujacym poezje Necatiego Beya
sa frazeologizmy. Stanowig one wazny sktadnik mowy potocznej i sg czesto uzywane

w codziennym jezyku.

Selsebil-i suhanum boyle revan goriir ise

Akub agzi suyt tahsin ide Selman ii Kemal (K. 16/40)

Widzg za$ jak twe stodkie stowa plyna niczym rzeka,

Selman 1 Kemal chcieliby spijac je z twoich ust

agzimin suyu akmak — upodobac sobie co$ i tego pragnaé (por. $linka cieknie)

" H. D. Batislam, Divin Siirinde Asik, Sevgili, Rakip Ucliisii ve Oliim, ,Folklor/Edebiyat Dergisi”,
C.. 9, S.: 34, Ankara 2003, s. 189.
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Necati sam chwali swoja poezje, poréwnujac ja do selsebil-i — zrodta stodkiej
wody, ale tez, wedlug tradycji muzutmanskiej — rzeki ptynacej w raju. Padajace w tym
bejcie imiona Selman i Kemal odnosza si¢ do stynnych poetow perskich!!'2. Autor
chetpi si¢ tym, ze jego poezja jest tak ptynna, harmonijna i stodka, ze nawet wielcy poeci
ja podziwiaja. Jednak poprzestanie na takiej interpretacji, oznaczataby niedocenienie
kunsztu poety. Warto wspomnie¢, ze Necatiego, oprocz mistrzostwa w postugiwaniu si¢
jezykiem, cechowatly rowniez inteligencja 1 blyskotliwos¢. Za posrednictwem
cytowanych wyzej wersow, poeta nie tylko wychwala swdj kunszt, ale jednocze$nie

ukazuje wirtuozerie jezyka, ktérym sig postuguje''>.

Gonliinii nerm ede gor hiisni bahdr: gecmeden

Ey Necdati lale gibi rizkini tagdan ¢ikar (G. 197/6)

Hej Necati, zmigkcz serce ukochanej nim wiosna przeminie

Najwigkszym trudem zdobadz ten zyciodajny kwiat tulipana

rizklimi tastan ¢ikarmak (tez: ekmegi tastan ¢ikarmak) — zarobi¢ na zycie, nawet

wykonujac najci¢zszg prace (dost. wyrwac chleb z kamienia)

Pochodzace z jezyka arabskiego stowo rizik oznacza blogostawienstwo boze,
splywajaca na wszystkich boska taske, a w znaczeniu bardziej przyziemnym chleb, wode
— artykuly tzw. pierwszej potrzeby, niezbedne do przezycia. Tutaj tym koniecznym
do zycia elementem jest mito$¢ ukochanej. Poeta (podmiot liryczny) wzywa
zakochanego, by czym pregdzej, zanim minie wiosna, zjednal sobie przychylnos¢ swojej
wybranki. Tulipan to, po r6zy, kwiat najczesciej pojawiajacy si¢ w poezji dywanowe;.
Za sprawa swojego ksztaltu i barwy czgsto symbolizuje policzki i usta ukochanej
lub krew i lzy zakochanego. Jego kielich bywa rowniez metaforg wina''4,

W przedstawionym powyzej fragmencie podmiot liryczny zwraca si¢ sam

do siebie, nawotujac, by zmigkczyl serce ukochanej, dopdki jej mtodo$¢ i uroda

12 T, Erol, Necati Bey Divanu..., op. cit., s. 242.

13 B. A. Kaya, Necdti Beyin Siir Anlayisi, “Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi”, S.: 27, Istanbul 2012,
s. 162.

14 Y Bayram, Klasik Tiirk Siirinde Duygularin Dili Cigekler, ,,Turkish Studies International Periodical
for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic”, Vol. 2/4, Fall 2007, s. 212-215.
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nie przemingty. Parafrazujac przystowie ekmegin tastan ¢ikarmak, daje do zrozumienia,
ze nie bedzie to proste zadanie.

Nie sposéb w tym miejscu wymieni¢ wszystkich przystow, powiedzen
1 frazeologizméw, ktoére wykorzystal Necati Bey. Warto natomiast zwroci¢ uwage,
jak te elementy — nalezace do mowy potocznej — harmonijnie komponuja si¢
z poetyckim charakterem utworow: ich uzycie nie jest wymuszone, a przekaz jest jasny
1 zrozumiaty. Uroku i swojskosci wierszom Necatiego dodaja rowniez ,,utarte zwroty”
zaczerpnigte z mowy potocznej, ktére — podobnie jak przystowia i frazeologizmy —
odnoszg si¢ bezposrednio do kultury spoteczenstwa, jego wierzen, przekonan, tradycji
czy zwigzkow miedzyludzkich. Przyktadem uzycia tego typu zwrotow moga by¢

fragmenty cytowane ponize;j:

Ey hatir-1 asiifte sol iki goziim aydin
Can gibi goniil sehrine gelmis goziin aydin (G.382/1)

Raduj sie ty, ktérego serce rozpacza

Jak zycie wkroczyta do miasta serca, dobra nasza

goziin aydin — ciesz si¢ tym radosnym wydarzeniem, ktore ci¢ spotkato; (dost. swiattos¢

twoich oczu/twoim oczom)

Chcac wyrazi¢ swa rado$¢, wywotang pojawieniem si¢ ukochanej (lub jej
cieptego gestu wykonanego w stron¢ zakochanego) poeta wklada w usta podmiotu
lirycznego zwrot goziin aydin, uzywany w jezyku codziennym — rOwniez wspotczesnie,
by pogratulowa¢ komu$ pomys$lnego wydarzenia. Oprocz wykorzystania wyrazenia
nalezacego do mowy potocznej, interesujaca jest rowniez budowa cytowanego bejtu:
na koncu pierwszego wersu poeta parafrazuje znany z jezyka potocznego zwrot,
ktory pojawia si¢ rowniez w zakonczeniu drugiego wersu. Taka budowa poszczegdlnych
czesci bejtu jest przyktadem wykorzystania epifory (chociaz uzyte wyrazenia nieznacznie
si¢ miedzy sobg r6znig). Podobny zabieg mozna zaobserwowaé takze

w cytowanym fragmencie:
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Her gazel kim nazm ol goz ile kasy iistine

Sevk ile erbdb-1 ma’ni gotiiriir bas iistiine (G. 550/1)

Wszystkie gazele o oczach i brwiach ukochane;j

Przez wszystkich beda z lubos$cig stuchane

bas tistiine — stowa oznaczajace gotowos¢ do wykonania czyjego$ polecenia, rozkazu
(,,Tak jest!”); por. bas iistiinde tasimak — okazywa¢ komu$ szacunek; tu: ochoczo,

Z przyjemnos$cia

Gazele stanowily najpopularniejszy gatunek w poezji patacowej, a ich tematem
byly gtownie mitos¢ 1 wino. Poeta zauwaza, ze utwory, ktorych tematem sg przymioty
ukochanej, jej pigkno 1 uroda, ciesza si¢ popularno$cia oraz sa powazane
przez odbiorcow.

Zjawiskiem gramatycznym, jednym z najstarszych obecnych w jezyku tureckim,
zblizajacym jezyk poezji Necatiego do mowy potocznej czy jezyka Iludu,
a przez to pozwalajacym zaliczy¢ ja do nurt regionalnego sa proste reduplikacje,

polegajace na powtorzeniu danego stowa w celu jego wzmocnienia:

Hilal olursa muhadlif igigine getiiriir

Kemend-i sa’sa’a ile kesdn kesdan hancer (K. 7/12)

I cho¢by rywal byt potksiezycem przywiddiby go do swych stop

Sztylet, ciggnac 1 ciggnac go za sobg na wspaniatej linie

kesan kegan — (por. siiriikleye siiriikleye) ciagnac, wlec co$ z trudem

Fragment ten pochodzi z kasydy zadedykowanej sultanowi Bajazydowi.
Padyszach jest ukazany jest tu jako sztylet, posiadajacy cechy walecznego wojownika.
Necatl wykorzystuje hiperbole, zeby opisa¢ sit¢ wiadcy. Dodatkowe wzmocnienie
wyraza si¢ w slowie sa’sa’a, ktore mozna thumaczy¢ jako wspanialy, majestatyczny.
Potega wladcy jest tak wielka, ze nawet, gdyby jego wrogiem byt potksiezyc, sprowadzi
go przed swoOj majestat, do swoich stop. Warto rowniez zwroci¢ uwage na wizualne

podobienstwo ksztattu potksigzyca i sztyletu.
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Cekdiikce kara saclar kulac kulag siinerler

Ol iki ejderhalar bir giin bana sunarlar (G. 92/1)

Ciagaja si¢ dalej 1 dalej te czarne loki
A pewnego dnia podadza mi je niczym dwa smoki
kulag — potoczna miara dtugosci — odleglto§¢ pomigdzy czubkami palcow szeroko

rozwartych ramion

W literaturze dywanowej wtosy ukochanej przedstawia si¢ zwykle jako pukle,
loki. Poniewaz pukle te omotuja serce ukochanego, czesto porownuje si¢ je do fancuchow
lub weza czy smoka. We fragmencie przytoczonym powyzej poeta porownuje sptywajace

na ramiona wtosy do dwugtowego smoka lub dwéch smokow.

Ayagt topragina cdn ii basi terk itmek
Ben ey goniil sana bin bin didiim ki bir bir olur (G. 169/6)

Odda¢ duszg¢ i rozum ziemi, po ktdrej stapa

Ach, tysigce razy mowitem ci serce, ze wszystko dzieje si¢ po kolei

Regionalizm uwidacznia si¢ nie tylko w jezyku, ktorym postuguje si¢ poeta,
ale rowniez w tematyce utworéw. Poeta czgsto odwotuje sie do zycia ludu i elementow
folkloru oraz r6znych zwyczajow i zabaw. W bejcie cytowanym ponizej Necati nawigzuje

do jednego z weselnych obyczajow:

Ta kim varub diigiin giini sagu tar iki ile

Sahun ayagi topragina eyleye nisar (K. 6/36)

A ten kto przybedzie w dniu wesela,

Dary swoje rzuci do stop szacha

sacu sa¢mak (sa¢t sagmak) — wyrazenie odnoszace si¢ do zwyczaju polegajacego

na sypaniu monet na gtowe panny miode;j

nisdr — osmanski odpowiednik tureckiego stowa sagan; rozrzucajacy
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W Imperium Osmanskim istniat rowniez zwyczaj, polegajacy na tym, ze mozni
rozsypywali zloto i monety na drogach, ktérymi mial przejezdzaé suttan. Poeta taczy
ten zwyczaj z tradycja sypania prezentow na glowe panny mtode;j. ,,Sact to prezenty
przesytane przez gosci zaproszonych na wesele. Dawniej ograniczaly si¢ one
do pienigdzy, pszenicy itp. sypanych na glow¢ panny mlodej, z czasem tym stowem

115

zacz¢to okreslaé wszelkiego rodzaju prezenty” °. Zwyczaj ten nasuwa stuszne

skojarzenie z sypaniem zlotych (miedzianych) monet lub ryzu na glowy nowozencow.

Hat u halunle yiiziik gizleme oynar deheniin

Kizarur lebleriin andan bulunisar hatem (K. 19/32)

Ksztatt 1 linia ust twych jakby graty w pierscienie

A gdy wargi twe czerwienieja zamyka je pieczec

yiiziik oyunu — gra w pierScienie —zabawa, w ktorej pierscionek ukryty jest pod jednym

z kilku naczyn i nalezy odgadna¢ pod ktorym

Nawigzujac do ludowego zwyczaju Necati poprzez podmiot liryczny wychwala
urod¢ ukochanej. Zachwyca si¢ ksztaltem 1 barwa jej warg, a piszac, ze usta jej zamyka

pieczec, nawigzuje do jej niedostgpnosci.

Koma elden hiineri kim sag el olur épiilen

Sol ele gergi viriir zinet ii ziver hatem (K. 94/19)

Niewazne ile wspaniatych pierscieni i 0zdob na twg lewa reke wieszaja

Nie zaniedbuj w prawej r¢ce fachu, to na niej pocatunki sktadaja

el opmek — calowa¢ dlon — zwyczaj, majacy na celu okazanie szacunku osobom starszym

lub wysoko postawionym

S A.T.Onay, Actklamali Divan Siiri Sozliigii: Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve Izah,
Istanbul 2010, s. 419.
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Za posrednictwem powyzszych stow poeta zaleca, by nie zachtystywac si¢ stawa
inie patrze¢ na bogactwo. Wazne jest, aby pozostac soba i jak najlepiej wykonywac swoja
pracg.

Kolejng cechg §wiadczacg o tym, ze tworczos¢ Necatiego Beya mozna zaliczy¢
do nurtu regionalizacji, sg — obok elementow zwigzanych z kulturg islamu — wzmianki
o przesadach, a raczej starych wierzeniach i zwyczajach, funkcjonujacych w §wiadomosci
spoleczenstwa, a takze pewne nawigzania do mistycyzmu. Swiadczy¢ o tym moga

m.in. fragmenty przytoczone ponizej:

Davi-i ziihd etme siifi nev-bahar eyydmidur

Clinki sahid old giilgen tevbeye diismez yemin (K. 20/18)

Nie umartwiaj si¢, sufi, dni wiosny nadeszty

Nie wypada bi¢ si¢ w piersi w r6zanym ogrodzie
tevbe (tovbe) — wykrzyknienie wyrazajace zal za grzechy, bicie si¢ w piersi

Z powyzszego bejtu mozna wywnioskowaé, ze Necati nie byt zwolennikiem
zbytniego umartwiania si¢. Ponownie pojawia si¢ tu motyw wiosny — pory, w ktorej
wszystko budzi si¢ do zycia, a wraz z naturg rozkwita mito$¢ — to nie czas na zale 1 bicie
si¢ w piersi (tovbe). Bicie si¢ w piersi jako wyraz zZalu i1 skruchy za popetnione grzechy,
do ktérego nawigzuje poeta, znane jest nie tylko w kregu kultury muzulmanskiej,

ale réwniez chrzescijanskie;.

Yar hiisnin zikr iderken cenneti anmaz goniil

Soylemez diinyd sozin sol kimse kim Kur-an okur (G. 196/3)

Nie pamigta o raju serce, wspominajac pickno ukochane;j

Nie wypowie stow ziemskich ten, co czyta stowa Koranu

W obliczu pigkna ukochanej serce zapomina o raju, podobnie jak ten, kto czyta
stowa Koranu, przestaje zwaza¢ na zwykle, ,,ziemskie” slowa, zachwycajac si¢
wspaniatoscig tych pierwszych. Ukochana przyrownana zostala do Swigtej ksiegi —

obie sg dzielem Boga, idealem, cudem.

80



Bi-nikab olma habibiim gormestin yiiziin rakib

Mushaf agcuk olicak dirler ani seytin okur (G. 196/5)

Nie odstaniaj twarzy, by rywal jej nie ogladat
Mowia, ze gdy Ksigga otwarta, bies do niej zaglada

Ukochana powinna zastania¢ twarz, nie dopusci¢, zeby ogladal ja rywal,
podobnie jak, zgodnie z Iudowymi przesagdami, nalezy zamyka¢ Koran,
zeby nie przeczytat go diabet. (Podobnie z dywanikiem modlitewnym,
ktory po modlitwie nalezy ztozy¢, zeby diabel si¢ na nim nie pomodlit.) Ponadto warto
zwroci¢ uwage na figure retoryczng, ktora postuzyt si¢ tu autor nazywang leff ii nesr
lub siralt agiklama, polegajaca na umieszczeniu w pierwszej i drugiej mysrze bejtu
analogicznego zestawienia — poroOwnania lub przeciwienstwa. W tym przypadku poeta
zestawia w bejcie wyrazy yiiz (twarz) i mushaf (stronnice Koranu) oraz rakip (rywal)

1 seytan (diabel).

Ciida olmadi sinenden Necdti nefs-i emmare

Bu riisen oldi kim kifir ebed ¢ikmaz cehennemden (G. 392/7)

Nie wyrzucite$, Necati pragnien ciala z piersi

Ten kto jak giaur zyje piekta nie opusci na wieki

W powyzszym fragmencie Necati nawigzuje do drogi do Boga poprzez
doskonalenie duszy, nazywanej w terminologii muzulmanskiej Sirat al-Mustagim (Prosta
sciezka). Zgodnie z tg teorig istnieje siedem stadiow doskonalenia duszy.
Nefs (dusza) zmusza cztowieka, aby podazat za swoimi pragnieniami. Pierwszy poziom
do nefs-i emmadre tzw. dusza cielesna — dazaca do spetnienia potrzeb ciala; nastgpnie
nefs-i levvame — dusza, ktora si¢ potepia, zaluje za grzechy; pdzniej nefs-i miilhime —
dusza przynoszaca rownowage i dajagca natchnienie, pokonujgca egoizm; czwarty poziom
doskonalenia duszy to nefs’i mutmainne — dusza, ktéra uwolnita si¢
od ziemskich, doczesnych przyjemnosci i rozkoszy, dusza dojrzata; kolejny stopien
to mefs-i raziye — dusza oddana Bogu, niezwazajgca na $wiat doczesny; nastgpnie

nefs-i marziyye — dusza ukontentowana ze swojego stanu, poszukiwacz, z ktérego Bog
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jest zadowolony oraz ostatni, najwyzszy poziom nefs-i safiye — dusza, ktora odnalazta
wieczny spokdj w Bogu!!é,

Z powyzszego fragmentu wyczyta¢ mozna upodobanie Necatiego do ziemskich
przyjemnosci. Z drugiej strony poeta niejako pig¢tnuje swoje sktonnosci 1 podkresla,

Ze stoja one na drodze do osiagnigcia pelni harmonii 1 zjednoczenia z Bogiem.

Goniil 15k odina yanar goziim dir

Necati Tanrt saklasun beterden (G. 397/8)

Serce ptonie w ogniu mitosci,

Neciati, niech Bog uchroni ci¢ od czegos$ gorszego

Allah beterden saklasin — przystlowie, mowigce, ze nalezy przyjmowac los taki jakim jest,
nie buntowac¢ si¢, nawet jesli czlowieka spotka co$ zlego, trzeba modli¢ si¢ o to,

zeby nie wydarzyto si¢ nic gorszego

Jak wspomniano wczes$niej, mito$¢ ukazywana w poezji dywanowej ma wiele
wspdlnego z mito$cig romantyczng — nie osigga spetniania i zawsze towarzyszy jej
cierpienie. Niejednokrotnie podmiot liryczny wyraza mito§¢ do swojej wybranki,
a jednoczesnie zal, a czasem nienawis¢ do niej spowodowang jej niedostepnoscia.
Podobnie samo uczucie, ktore z jednej strony jest pigkne, z drugiej za§ jest
przeklenstwem. W powyzszych wersach poeta wyraza poglad, ze nalezy przyjmowac
te mitos¢ taka, jaka jest i modli¢ si¢ o to, aby nie spotkato nas nic gorszego.

Uwaznie obserwujacy zycie ludu Necati Bey, wspomina rowniez w swoich

utworach o wedrujacych po terenach Anatolii derwiszach (tur. dervis, abdal).

Meyl itse haddi- yara can ii goniil bana ne

Bir iki ¢iplak abdal od buldilar ¢onerler (G.92/5)

C6z mi z tego, ze serce i dusza do ukochanej si¢ przychyla

Jeden, drugi biedny derwisz przysiadzie przy ogniu, gdy go znajdzie

16 N. Ardig, Irfan Mektebi, Tasavvuf Serisi 14, ss. 6-12, http://terzibaba.com/kitaplar.pdf/14.irfan
mektebiyeni.pdf (dostgp: 05.07.2023).
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Poeta poréwnuje zakochanego, zblizajacego si¢ do ukochanej, do biednego
derwisza, ktory przysiada przy ogniu. Autor ponownie wykorzystuje sztuke leff ii nesr,
dobierajagc w pary stowa yanak (policzek) i1 ates (ogien) oraz can ve goniil (dusza
1 serce) z bir iki ¢iplak abdal (jeden, dwoch biednych derwiszy). Po raz kolejny Necati

uskarza si¢ na rywali do serca swojej wybranki.

Ehl-i sk oldi Necadti ohimaz ‘akla muti’
Hi¢ meczib olan abdal ide mi hidmet-i pir (G.200/8)

Serce Necatiego wypetia mito$¢, nie ugnie si¢ przed rozumem

Zaden oszalaly z mitoéci nie bedzie shuzyt szejkowi jak derwisz

Natomiast w tym fragmencie Necati pisze o tym, ze mitos¢, ktdra go przepetnia
jest silniejsza od rozumu. Uczucie to jest tak obezwtadniajace, ze uniemozliwia wyzbycie

si¢ ziemskich pragnien i oddania si¢ udoskonalaniu duszy, Bogu i modlitwie.

Yara din bi-¢dareler hakkinda tedbir eylesiin
Bas aguk abdiliyuz tedbir-i zincir eylesiin (G.425/1)

Powiedzcie ukochanej, zeby zrobita co§ z mojg bezradno$cia

Biedny jestem jak derwisz, niech zrobi co$ z moim tancuchem

Poeta ponownie poréwnuje si¢ do derwisza, jednak tym razem zestawienie
ma inny charakter. Derwisz jest ascetg, ktory rezygnuje ze wszystkiego w imi¢ Boga.
Ukochany natomiast porzuca wszystko dla mitosci 1 btaga ukochang, aby zaradzita jego
beznadziejnemu stanowi.

Inne obserwacje z zycia spotecznosci, ktorych obecno$¢ w poezji Necatiego
takze stanowi element charakterystyczny dla nurtu regionalizacji, odnalez¢ mozna

w ponizszych bejtach:

Beni senden sovutmaga sevadin eksidiir ndsih

Biliir kim sirke ile yig soyiiniir bi-gitman dteg (G. 250/6)
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Skwaszong min¢ ma doradca, by mnie znieche¢ci¢ do ciebie

Wie wszak, ze octem ogien gasi¢ lepiej

Wspomniany ,,doradca” chce zniechgci¢ zakochanego do wybranki, ochtodzi¢
jego uczucia. Poeta pordwnuje to do gaszenia ognia octem. Dzigki temu fragmentowi
mozna dowiedzie¢ si¢, jakich metod uzywano niegdy$ do gaszenia pozaréow -—
rzeczywiscie stosowano w tym celu ocet, gdyzZ ma on wyzszg temperatur¢ wrzenia niz

woda, a co za tym idzie nie wyparowuje tak szybko jak ona.

Fiirkat géziimiin aci yasin irmag idiibdiir

Su sizmaz iken beniim ile yar arasinda (G. 447/5)

Rozstanie wyciska z moich oczu rzek¢ gorzkich tez

Tymczasem mi¢dzy mna a ukochang nawet woda si¢ nie przesaczy

aralarindan/arasinda su sizmaz — dost. woda miedzy nimi si¢ nie przesaczy; by¢ z kims

bardzo blisko, by¢ w zazylej przyjazni

Podmiot liryczny jest bardzo mocno zwigzany ze swoja ukochang.
Do zobrazowania tej relacji Necati wykorzystuje ludowe powiedzenie arasinda su
sizmaz. Rozstanie wyciska z jego oczu strumienie gorzkich tez. Warto zwrdci¢ rowniez
uwage na pojawiajacy si¢ w obu wersach motyw wody. Mozna posuna¢ si¢ réwniez dalej
w interpretacji 1 uzna¢, ze 6w woda, ktora mialaby si¢ przesgczy¢ miedzy kochankami,
a tym samym odsung¢ ich od siebie sg rzeki tez, symbolizujace cierpienie. Zatem
owo cierpienie, spowodowane rozstaniem z ukochana, nie jest w stanie ostabi¢ uczuc
kochanka.

W gazelach poety zawarte sg takze inne spostrzezenia zwigzane z zyciem

spoteczno-kulturowym:

Diismezdi rah-1 ‘tska goniil gérmese yiiziin

Giin dogmayinca yolda miisdfir hatar sezer (G. 211/4)

Gdyby serce nie ujrzato twej twarzy, nie wkroczytoby na droge mitosci

Tak jak go$¢, przed wschodem stonca, obawia si¢ niebezpieczenstwa na drodze
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W przesztosci (ale rowniez i obecnie) uwazano, ze wyruszanie w droge na noc,
w ciemnosciach, jest niebezpieczne. Poeta nawigzuje do tego stowami giin dogmayinca
yvolda miisdfir hatar sezer (przed wschodem stonca gos¢ przeczuwa niebezpieczenstwo
na drodze). Ponadto poeta wykorzystuje wspomniang juz wczesniej figurg retoryczng —
leff ii nesr. Zestawia ze sobg pojecia yiiz (twarz) i giin (dzien), przy czym drugie stowo
w tym kontek$cie mozne by¢ interpretowane rdwniez jako ,,jasno$¢”, oraz goniil (serce)
1 misafir (gos$¢). Serce zakochanego jest porownywane do goscia, ktoéry wyrusza

w droge dopiero gdy dzien, czyli twarz ukochanej, rozproszy ciemnos$¢ nocy.

Ol giinden irse tir-i gam olma dild meliil

Gokden ne yagdi kim an yir itmedi kabiil (G. 329/1)

Nie trap si¢ cho¢by od stonecznolicej strzaty troski przyszty

Czy ziemia moglaby nie przyjac¢ czegos, co spadto z nieba?

gokten ne yagdi da yer kabul etmedi — dost. czego, z tego co spadlo z nieba, nie przyjeta

ziemia; mali nie moga odrzucac tego, co pochodzi od wielkich

Zakochany musi by¢ wytrwaty w swoim uczuciu. Musi przyjmowac¢ wszystko,
co pochodzi od ukochanej, nawet smutek 1 cierpienie, w przeciwnym razie mozna uznac

go za niegodnego ukochanej i uczucia, ktorym ja darzy.

Ko Necati kapuna siirstin yiizin men’ itme kim

Muhkem olmaz kangt divdarun ki berg-i kahi yok (G. 277/5)

Pozwol Necatiemu przyby¢ pod drzwi twoje,

Bez stomy $ciana nie nabgdzie trwato$ci

Dawniej $ciany doméw budowano z mieszaniny wody 1 gliny, a dla jej
wzmocnienia do mieszanki dodawano stomy. Poeta poréwnuje si¢ do pozornie niewiele
wartej stlomy, ktéra jednak nadaje trwatosci §cianie — podobnie jego obecnos¢ przy
ukochanej jest pozornie nieznaczaca, lecz bedzie on dla mniej wsparciem.

Poezja Necatiego jest znakomitym dowodem na to, ze mow¢ potoczna, jezyk

ludu wraz z nalezagcymi do niego zwrotami, powiedzeniami, przystowiami,
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frazeologizmami, z powodzeniem mozna laczy¢ z jezykiem poezji i to nie tylko poezji
ludowej, ale réwniez patacowej. Elementami jezyka potocznego, ktore odnalez¢ mozna
w poezji Necatiego s takze bezposrednie zwroty do drugiej osoby — cz¢sto wyrazajace
uczucia podmiotu lirycznego, m.in. giiliim, canim, cigerim, kogum, cancagizim, hayatim,
yavrum.

Oprocz omowionych powyzej komponentoéw, w poszczegdlnych utworach
znalez¢ mozna rdéznego rodzaju wykrzyknienia lub zwroty wyrazajace sympatie,

wspotczucie, ale 1 pejoratywny stosunek do adresata:

Dem olmaz kim feleklerde melekler ahdan korkmaz

Beni yakdun giindhum ne be hey Allahdan korkmaz (G. 222/1)

Nawet chwilg anioly w niebie klatw si¢ nie I¢kaja

Spalitag mnie moj grzechu, ach ty, ktéra Boga si¢ nie boi

Podmiot liryczny przyréwnuje wybranke do aniotow, ktorym nie sg straszne
ztorzeczenia 1 jgki uci$nionych na ziemi. Jednoczesnie oskarza bezlitosng ukochang
o to, ze sklonita go do grzechu i Ze nie Ieka si¢ nawet samego Boga. Poeta wykorzystuje
przy tym ludowe wykrzyknienie be hey, ktore jest wyrazem wzburzenia, zloSci

czy oburzenia.

Yara canmim der imissen 6le mi bre rakib

Olmez isem seni bizar edeyim camndan (G. 387/4)

Jesli powiesz ukochanej, ze jest twoim zyciem, umrzyj, hej, rywalu

Jesli ja nie umre, sam pozbawig ci¢ Zycia

W powyzszym fragmencie poeta za posrednictwem podmiotu lirycznego wyraza
zazdros¢ o ukochang, zyczy swojemu rywalowi $mierci, a nawet grozi,
ze sam pozbawi go zycia, jesli ten zapragnie wyzna¢ jego wybrance uczucia, ktérymi
ja darzy. Tym razem dla akcentowania emocji autor poshuzyt si¢ wykrzyknieniem bre,
ktore jest tozsame znaczeniowo z, pojawiajagcym si¢ we wczesniej cytowanym bejcie,

be hey.
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Ciekawym zjawiskiem jest rOwniez czeste wystepowanie w wierszach
Necatiego swojego rodzaju dialogéw, wprowadzanych przez ,,wstawki” dedim-dedi
(powiedziatem-powiedziala), ktore sg charakterystyczne dla poezji aszykow nalezacej

do tureckiej literatury ludowe;.

Didi basun kase-i Mecniin gibi sinmak nice

Didiim ey ‘dsiklarun dini ve iman diiriist (G. 36/5)

Powiedziala: po co rwaé sobie wlosy z glowy jak Madznun

Powiedzialem: wiara zakochanych jest szczera

W dialog pomigdzy ukochang a podmiotem lirycznym Necati wplata odniesienie
do Madznuna — bohatera znanego poematu mitosnego. Ze slow ukochanej
wywnioskowaé mozna, ze zakochany — podmiot liryczny — stara si¢ do niego upodobnic,
a zapytany o powod, powoluje si¢ na szczero$¢ jego wiary (mozna si¢ domyslac,
ze chodzi tu o wiar¢ w site uczucia). Oprocz ludowej ,,wstawki” dedim-dedi,
w przytoczonym bejcie wystepuje rowniez wykrzyknienie ey.

Niektorzy literaturoznawcy, biorgc pod uwage prostote, czysto$¢ i zywiotowos¢
jezyka Necatiego, uznaja go za przedstawiciela stylu Tiirki-i Basit''7. Zwracaja uwage
na to, ze w dywanie poety znajduje si¢ wiele (setki) dwuwersow zbudowanych jedynie
ze stow tureckich. Wprawdzie Ibrahim Delice, dokonawszy szczegdélowej analizy
stownictwa wystepujacego w dywanie Necatiego, doszedt do wniosku, ze liczba
znajdujacych si¢ w nim rdzennie tureckich wyrazow jest zblizona do wyrazow
pochodzenia obcego, jednak — podobnie jak badajacy tworczo$¢ Necatiego Giilsen —
nie ma on watpliwosci, ze poeta w znacznym stopniu przyczynit si¢ do popularyzacji
nurtu regionalizacji wérod lirykéw tworzacych w tym samym czasie, jak rowniez
pozniejszych poetéw dywanowych. Necati przyktada wigcksza wage do stosowania
stownictwa tureckiego pochodzenia niz jemu wspotczesni i robi to w sposob naturalny
1 niewymuszony.

Dzigki jego tworczo$ci pozycja jezyka tureckiego w poezji wzmocnila sig¢
wzgledem jezykow arabskiego 1 perskiego, nurt regionalizacji zyskal wigksze powazanie,

a kolejni poeci osiggali w tym stylu coraz wigksza biegtos¢, by w koncu osiggnac

17 A. Giinsen, Necati Bey’in Dil ve Uslubunda Tiirkcenin Yeri, “Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Dergisi”, Cilt: 1, Say1: 1, Ocak 2011, s. 83.
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mistrzostwo, czego wyrazem jest tworczo$¢ Nedima, oméwiona w dalszych rozdziatach

niniejszej rozprawy.
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Baki

Baki, a wlasciwie Mahmud Abdiilbaki, urodzit si¢ w Stambule w 1526 roku.
Jest on uwazany za jednego z najznamienitszych tureckich poetéw dywanowych,
o czym $wiadczy¢ moze tytul, jaki mu nadano — Sultaniis’sudra — Suttan Poetow.
Pochodzit z dos¢ biednej rodziny. Niektérzy badacze uwazaja, ze w mtodosci Baki
przyuczal si¢ do zawodu rymarza (tur. sarag), jednak bardziej przekonujgca wydaje si¢
teza Orhana Saika Gokyaya, zgodnie z ktéorag miody Mahmud byt pomocnikiem
funkcyjnego, zajmujacego si¢ zapalaniem $§wiec w meczecie (tur. sarac), co niegdy$
uznawano za bardzo wazny obowigzek, a do pomyiki doszto w wyniku blednego
odczytania wyrazu, okreslajacego jego profesj¢. (Niegdy$ te dwa slowa zapisywano
tak samo). Bioragc pod uwage fakt, ze ojciec Bakiego byl muezzinem w jednym
ze stambulskich meczetéw, jest to bardziej prawdopodobne i wiasnie do tej wersji
przychyla sie wickszo$¢ badaczy!'!®,

Poczatkowo przyszty poeta ksztatcil si¢ w medresie w tajemnicy przed rodzing,
z czasem jednak, widzac jego ped do nauki, rodzice wyrazili zgode na jego edukacje.
Juz w tym okresie Baki wykazywal duze zainteresowanie poezja i stopniowo zaczal
zyskiwac stawe jako utalentowany tworca.

W ciggu swojego zycia pehit rozne funkcje panstwowe, pozostajac w bliskim
otoczeniu wladcy. Cieszyl si¢ szczegdlnymi wzgledami suttana Sulejmana Wspaniatego,
ale pdzniejsi wladcy — Selim II i Murat III — oraz ludno$¢ Stambulu takze darzyli
go duzym szacunkiem. Niewielu twércow spotkato si¢ takim uznaniem jeszcze za zycia.
Istotng rol¢ w budowaniu renomy poety odegrata tematyka, jaka poruszat. Baki pisat
o milosci, uciechach zycia 1 naturze, unikal rozwazan na tematy religijne
1 filozoficzne. Jego poezje¢ cechuje dobra technika, harmonia i ptynnos¢. W swoich
utworach postugiwat si¢ stambulska odmiang jezyka tureckiego, starannie dobierajac
stowa.

Poczynajac od Necatiego Beya, wielu poetow dywanowych chetnie korzystato
z przystow, powiedzen oraz zwigzkow frazeologicznych. Nalezat do nich takze Baki.
Te $rodki wyrazu czesto wykorzystuje si¢ w mowie potocznej 1 w literaturze,

nie tylko ze wzgledu na ich walory estetyczne, ale przede wszystkim dlatego,

18 0. S. Gokyay, Sair Béki Gengliginde Sarag Cirakligi Yapti mi?, ,,Journal of Tukish Studies”, Cilt: 3, 1979,
ss. 125-133.
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ze sg krotkie, ale znaczace — w niewielu stowach przekazujg wiele tresci, wywotuja wiele
skojarzen w umystach odbiorcow.
Ponizej zamieszczono fragmenty utworéw Bakiego, w ktérych poeta

wykorzystat przystowia'!®:

Tab-1 dilden ahker-i siizana dondi gozleriim

Bu meseldiir kim yanar hugkiin yaninca ter bile (K. 10/7)

Plomien serca zamienil me oczy w kule ogniste

Gdy ptonie suche [drewno], ptong tez 1zy zaiste

(huskiin) kurunun yaminda yas da yanar — (dost. gdy ptonie suche [drewno], ptong
tez tzy) przystowie mowiace o tym, ze w spoteczenstwie wraz z winnymi popetnienia

ztych czynow, cierpig takze niewinni, ktorzy zostaja niestusznie ukarani

W utworach literackich, w tym takze poezji, czesto mozna znalez¢ krytyke
1 sarkazm odnoszace si¢ do realiow, w ktorych funkcjonuje tworca. Obdarzeni
idealistyczng naturg poeci, dazyli do doskonatosci nie tylko w swoich utworach,
ale rowniez w otaczajacym ich §wiecie. Jesli nie zgadzali si¢ z istniejgcym porzadkiem
czy warto$ciami, ktorym holdowano, niejednokrotnie wyrazali to poprzez swoje utwory.
W powyzszym bejcie Baki krytykuje spoteczng niesprawiedliwos$¢. Oprocz wystapienia
przystowia, zauwaza si¢ tu odniesienie do aktualnej sytuacji, panujacej w Srodowisku,
w ktorym obraca si¢ tworca, co roOwniez znakomicie wpisuje si¢ w zatozenia nurtu

regionalizacji.

Ah itme na’l-i esbi niganin goriip dild

Sayed kimesne iside yiriin kulagi var (G. 53/3)

Nie wzdychaj, serce, na widok sladu podkowy jej konia

Jeszcze kto$ ustyszy, ziemia ma uszy

9 Dokonujac wyboru przystow i idioméw z dywanu Bakiego, korzystano z nastgpujacych dziet:
Aksoy O. A., Atasézleri ve Deyimler Sozligii, t. 3, Ankara 1978; Tanyeri M. A., Ornekleriyle Divan
Siirinde Deyimler, Ak¢ag Yaymlari, Ankara 1999; Eyiiboglu E. K., Siirde ve Halk Dilinde Atasozleri
ve Deyimler, Dogan Kardes Matbaacilik, Istanbul 1975.
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verin kulagi vardir — (dost. ziemia ma uszy) por. $ciany majg uszy

W powyzszym bejcie Baki wykorzystuje dobrze znane przystowie, uzywane
rowniez wspotczesnie, ktoérego polskim odpowiednikiem jest wyrazenie ,,Sciany majg
uszy”. Podmiot liryczny przestrzega serce, by nie obnosito si¢ ze swoimi uczuciami
1 emocjami, gdyz moze zauwazy¢ to kto$ niepowotany. Dodatkowo poeta tworzy bardzo
plastyczny obraz poprzez analogi¢ miedzy ksztalttem §ladu podkowy a uchem,
co doskonale koresponduje z powiedzeniem, ktore w dostownym ttumaczeniu oznacza:

. . 9
,,Z1€M1a ma uszy .

Ol sanemden Bdkuya bir buse da’va kil yiiri

Soylemezse op heman agzin siikit ikrdrdur (G. 58/7)

Hej Baki! Sprobuj skras¢ catusa swojej picknej ukochanej,

Jesli nic nie powie, catuj, milczenie oznacza zgode

stikut ikrardan gelir — milczenie oznacza zgode

W przytoczonym bejcie podmiot liryczny zacheca poete, aby ten skradt catusa
swojej ukochanej. Jej milczenie poczytuje jako zgode na ten czyn — widaé
tu nawigzanie do obyczajowosci tureckiej i muzulmanskiej. Dawniej dobrze utozone,
skromne dziewczg¢ta wilasnie milczeniem przyjmowaly o$wiadczyny starajacych sie

0 nie MeZczyzn.

Diinyada ¢eker mihneti erbab-1 mahabbet

Ey sofi bu giin bana ise irte sanadur (G. 105/3)

Wszyscy zakochani na $wiecie cierpig

Hej, sufi, dzi$ spotkalo to mnie, jutro ciebie

bugiin bana ise yarin sanadir — dzi$ mnie, jutro tobie — los jest przewrotny, to co dzi§

przydarzyto si¢ mnie, jutro moze przydarzy¢ si¢ tobie
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W powyzszych stowach Baki wyraza zyciowe prawdy. Zgodnie z pierwsza
cierpienie jest nieodlgcznym elementem mitosci — szczegdlnie mitosci przedstawianej
w literaturze patacowej. Druga dotyczy zmiennosci, przewrotnosci losu — to co raz

spotyka jednego, innym razem moze przydarzy¢ si¢ innej osobie.

Beni oldiirmege gel ey piiser ihmal itme

Atalar dimediler hayr isi te’hir ideler (G. 177/4)

Przyjdz mnie zabi¢, chlopcze, nie zwlekaj,

Nie mowili przodkowie, ze dobrych uczynkéw nie trzeba odktadaé

hayirli is ertelenmez — nie nalezy odklada¢ na pozniej dobrych uczynkow, rzeczy

pozytecznych

Zgodnie z powiedzeniem wykorzystanym przez Bakiego zle jest odktada¢ dobre
uczynki na podzniej. Zakochany pragnie umrze¢ za swoja ukochang, poswieci¢ si¢
dla mitosci. W jego mniemaniu odebranie mu zycia oznacza¢ bedzie réwniez skrocenie
jego cierpienia, zatem poczytywaé to nalezy za dobry uczynek, ktorego nie nalezy

odwlekac.

Kapunda ¢ok revan oldi dahi ¢ok seyl olur yasum
Meseldiir akdugt yirde dimisler yine akar su (G. 402/3)

Wiele moich tez sptyneto u drzwi twoich, jeszcze wiele ich bedzie powodzi

Wszak moéwia, ze tam gdzie raz poptyneta woda, znow poptynie

su aktigi yere yine akar — (dost. tam gdzie raz poplyneta woda, znéw poptynie) jesli
cztowiek doswiadczyl czego$ dobrego, predzej czy pdzniej znow go to spotka —

nie powinien traci¢ nadziei, ze tak si¢ stanie

Baki, piszac o tym jak wiele tez wylat u drzwi ukochanej, wykorzystuje
dostowne znaczenie przystowia su aktigt yere yine akar. To przyktad na to, jak poeta
bawi si¢ jezykiem, lawirujac miedzy dostownymi, a przeno$nymi znaczeniami pewnych

ZWTIotOw.
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W swoim dywanie Baki uzyt blisko stu dwudziestu réznych idiomow.
Nie ma mozliwosci wymieni¢ ich wszystkich, jednak, aby lepiej zrozumie¢ charakter
utworéw poety, ponizej przedstawiono niektore bejty, zawierajace te elementy

jezykowe!?’:

Minnet Hudd’ya devlet-i diinya fend bulur
Baki kalur sahife-i dlemde adumuz (G. 192/6)

Dzigki Bogu ziemskiego zycia kres kiedys$ nastanie

Lecz imi¢ nasze — Baki — na zawsze na kartach ksigg pozostanie

adi kalmak — (dost. imi¢ pozostaje) nawet po $mierci czlowieka, jego imi¢ pozostaje

w pamigci dzigki jego czynom

Poeta ponownie bawi si¢ znaczeniami — przydomek poety, Baki, oznacza
,wieczny, nieskonczony” — stowa Baki kalir mozna ttumaczy¢ jako ,,Baki pozostanie”

lub ,,pozostanie na wieczno$¢”.

Agz bir idiip soylemek asan idi yare

Zahmunla geliip olsa eger hangeri yek-dil (G. 298/3)

Nawet jesli przeszyje mi serce sztyletem

Latwo jest wytrwa¢ w stowach powiedzianych ukochane;j
agiz birligi etmek — pozostawac konsekwentnym w tym, co si¢ powiedziato
Po raz kolejny podmiot liryczny wyraza bezgraniczne oddanie ukochane;.

Jest gotow wytrwa¢ w danym jej stowie, w mitosci do niej, nawet jesli ona zada mu cios

W serce swojg obojetnoscig lub odrzucajac jego uczucia.

120 Fragmenty i numeracje bejtow zaczerpnieto z opracowania Sabahattina Kiigiika Bdki Divant, Tiirk Dil
Kurumu Yayinlari, Ankara 1994.
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Diigmese agzumdan ol sirin-dehdanun lebleri

Vasf-1 la’lin turmasam zikr eylesem yaranuma (G. 434/4)

Nie przestan¢ opowiadac o stodkich wargach ukochane;j

Weciaz bede mowit mym druhom o jej pertfowych ustach

agzindan diistirmemek — (dosl. nie pozwoli¢, zeby spadto z ust) nieustannie o czyms$

mowic

Postugujac si¢ idiomem agzindan diisiirmemek poeta wklada w usta podmiotu
lirycznego zapewnienie, ze ten nie przestanie opowiada¢ o wargach swojej ukochane;.
W przektadzie umyka niestety pewien element, na ktoéry warto zwroci¢ uwage. Dostowne
thumaczenie wykorzystanego idiomu to: ,,nie pozwoli¢, zeby [co§] spadio/zsunelo sig
z ust”. Zatem gdyby pierwszy wers przetozy¢ jako: ,,Nie zsung si¢ z moich ust stodkie
wargi mojej ukochanej”, stowa te przywodza na mysl pocalunek. To kolejny przyktad

na to, z jakg wirtuozerig Baki bawi si¢ stowami i ich znaczeniami.

Gerg¢ii naziiklik ile agzin arar engiistiin

Dimez amma deheniin sirrimi gizler hatem (K. 19/41)

Mozna wprawdzie dyskretnie zasiggna¢ jezyka

Jednak usta twe po wieczno$¢ skrywaja tajemnice
agzint aramak — (dost. przeszukac usta) zasiggna¢ jezyka; podpytac

Mitosne cierpienie dywanowego kochanka czgsto spowodowane jest brakiem
pewnosci co do tego, czy oblubienica odwzajemnia jego uczucia. Chociaz zakochany

moze probowacé dyskretnie ja o to podpytaé, to ukochana milczy — jej usta strzega

tajemnic serca.
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Yad ider lebleri yaninda nebatun adin

Var ise bilmez o sirin-dehen agzi dadin (G. 374/1)

Jej usta przywodzg mu na mys$l nazwy ziot

Nie wie natomiast, czy te stodkie wargi maja dobry smak

agzimin  tadimi  bilmek — wybiera¢ najlepsze smaki, posiada¢ wysublimowane

podniebienie; wiedzie¢, co jest dobre; mie¢ dobry smak, gust

Powyzsze stowa mozna rozumie¢ dwojako. Zakochany nigdy nie pocatowat
ukochanej, nie poznat smaku jej ust. Wyobraza sobie, ze mogg smakowac jak ziota,
ale nie wie, czy jego wizja jest zgodna z rzeczywistoscig. Jezeli natomiast wezmie si¢ pod
uwage znaczenie wykorzystanego idiomu, drugi wers mozna odnie$¢ do gustu — dobrego
smaku oblubienicy. Zakochany nie jest pewien, czy ukochana si¢ na nim pozna,

czy dostrzeze jego wartosc.

Ibrdami gel ey saki-i giil-gihre ko sen de
Almigdur olan aklumuz ol siith-1 peri-zad (G. 35/6)

Podczaszy przyjdz, nalegam, i ty spdjrz na r6zanolicg

Ta pigkna nimfa odebrata mi rozum

aklint almak — odebra¢ rozum

Wino to nieodigczny atrybut poetow 1 kochankow. Pomaga zapomnieé
o cierpieniu spowodowanym niespelniong mitoscig oraz rozbudza poetycka weng.
Natomiast napetniajacy kielich podczaszy — tak w zyciu jak i w poezji — staje si¢
powiernikiem zakochanego. Taki wlasnie obraz maluje w powyzszym bejcie Bakiego.
Zakochany obezwladniony uczuciem do pigknej oblubienicy, naktania podczaszego,

zeby 1 on na nig spojrzal, dzigki czemu zrozumie jego stan.
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Diismestiin silsile-i ziilf-i perisanuna dil

Aklint basina cem eylesiin ol divane (G. 410/4)

Niech to biedne serce nie wpadnie w lokow okowy,

Niech ten szaleniec p6jdzie po rozum do glowy

aklint basina toplamak — wzia¢ si¢ w gars¢, odzyskac¢ rozum, i8¢ po rozum do gtowy

Mito§¢ ukazywana w poezji dywanowej pochtania zakochanego bez reszty,
jest w stanie zrobi¢ dla niej wszystko. W cytowanym wyzej fragmencie podmiot liryczny
wyraza blaganie o to, by zakochany nie zatracit si¢ w uczuciu do pigknej oblubienicy,

nie stal si¢ wiezniem uczucia, lecz aby wzial si¢ w gar$¢ 1 odzyskat rozum.

Nola hiirsid-ves basun goge irdiyse hiisn icre

Ser-efrdaz-i cihan ol ¢are-saz-1 derd-mendan ol (K. 11/8)

Coz z tego, ze bedziesz chetpi¢ si¢ tym, ze$ pigkna jak stonce

Badz najdumniejsza w §wiecie, badz sensem dla strapionych

basi goge ermek — por. zadziera¢ nosa; chwali¢ si¢, wywyzsza¢ si¢, okazywaé dume

Aby wyrazi¢ bute ukochanej poeta wykorzystat przystowie basi gége ermek,
ktorego polskim odpowiednikiem jest wyrazenie ,,zadziera¢ nosa”. By¢ moze kobieta,
bedaca obiektem wuczu¢ podmiotu lirycznego jest dumna 1 niedostepna,
ale dla zakochanego nie stanowi to przeszkody, nie zniech¢ca go; dla niego liczy si¢ tylko

to, zeby byla, zeby to w niej mogl odnalez¢ sens.

Isigi tast imsi yiiz siirecek hayf diyii
Tasdan tasa doger basini simdi enhar (K. 18/37)

Proszac o wybaczenie, padnie do jej progu

Gtowa w mur bi¢ bedzie
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basini tastan taga vurmak — rozpacza¢ po niewykorzystanej szansie, sposobnosci

albo w poczuciu bezradno$ci, por. bi¢ glowa w mur

Zakochany zawinit ukochanej kobiecie swoim zachowaniem lub postgpkiem,
wigc zrozpaczony chce blagac ja o wybaczenie. Wykorzystane przez Bakiego wyrazenie,
ktéore mozna tlumaczy¢ jako ,wali¢ glowa w mur” podkresla desperacje

1 bezradno$¢ podmiotu lirycznego.

Derme ¢atma geydiiriir iller libdsi §i 'rine

Hilat-1 nazm-1 cihangiriin seniin altunludur (Kt. 8/2)

W nedzne szaty odziewajg inni wiesze twoje

Strojne sa stowa pana $wiata, twoje za$ sg zlotem

derme ¢atma — zrobione niedbale, niestarannie, byle jak

Fragment ten mozna przettumaczy¢ rowniez w nieco mniej poetycki sposob:
Inni mogg uwazacé twoje wiersze za nic nie warte/ Jednak one sq cenne niczym zloto.
Wystepuje tu poréwnanie poezji do niechlujnych szat, fachmanéw. Podmiot liryczny
zarzuca ,,innym”, ze nie poznali si¢ na warto$ci jego poezji — ktora w rzeczywistosci jest
ztotem. By¢ moze wigze si¢ to z lekcewazeniem przez éwczesnych tworcoOw poezji
powstajacej w nurcie lokalnym, okres§laniem jej jako prostackiej, ze wzglgdu na proste,
potoczne, niewyszukane slownictwo, stanowigce jeden =z jej elementéw
charakterystycznych. Mozliwe rowniez, ze Baki odnosi si¢ bezposrednio do krytyki jego
wlasnej poezji, chociaz z drugiego wersu jednoznacznie wynika, ze poeta jest pewien

swojej wartosci.

Done done tolanur idiim kityini anun

Carha girtip felek dahi tokuz tolanmadin (G. 397/4)

Krazytem wokot niej [Niego/niej],
Zanim jeszcze powstaty planety i1 zaczely krazy¢

dokuz dolanmak — nieustannie si¢ obracac, wciaz sie kreci¢
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Fragment ten mozna interpretowaé¢ na dwa sposoby. Adresatem tego utworu
moze by¢ ukochana, ktorg podmiot liryczny od zawsze darzy miloscig lub Bog, jesli
rozpatrywac ten utwor w ujeciu mistycznym. Ruch (krazenie, obracanie si¢ — donme,
dolanma) odbywa si¢ wokot pewnego ,,centrum przyciggania”. Wszystko, co istnieje —
poczawszy od najwigkszego — systemu stonecznego, az do najmniejszego — atomu,
zbudowane jest w taki sposob, ze krazy wokot swojego jadra. Zgodnie
z filozofig mistyczng centrum wszystkiego jest Bog i to wokot Niego wszystko si¢ obraca.
Mozna réwniez przyja¢ inng interpretacje, zgodnie z ktorag to ukochana jest centrum
wszech§wiata zakochanego. Baki wykorzystuje tu rodzaj aluzji literackiej
(tur. telmih), odwolujac si¢ do uktadu stonecznego i ruchu planet wokoét Stonca.
Autor uzywa stowa felek — los, przeznaczenie, ale réwniez niebo (osm. semad).
Dawni uczeni utrzymywali, iz niebo zbudowane jest z dziewigciu pigter, warstw,
a kazda z nich przyporzadkowana byla jednej planecie. Wyrazenie dokuz dolanmak moze
by¢ réwniez interpretowane jako zblizone znaczeniowo do powiedzenia: ,,fortuna kotem
si¢ toczy”. Ludzie doswiadczajg wielu rzeczy — dobrych i zlych, podobnie jak podmiot

liryczny, trwajac w swoim uczuciu do ukochane;.

Giil gibi giilsene kilsan nola arz-1 didar

Hayli dokildi sacildr yoluna fasl-1 bahar (K. 18/42)

Coz z tego, zes pickna jak ogrdd rozany, nie obnos si¢ ze swa uroda

Wiosna na twej drodze rozkwitta w pelnej krasie

dokiiliip sag¢iimak — bardzo si¢ dla kogo$ stara¢; wyda¢ na co$ duzo pienigdzy
lub poswieci¢ wiele trudu; wykosztowac si¢ (dost. dokiilmak — wylewacé, sagiimak —

rozpraszac, rozsypywac; por. rozrzutnos¢)

Poeci dywanowi czesto porownuja urod¢ ukochanej do rozanego ogrodu.
Jednoczesnie, jako wecielajac si¢ w zakochanych, nie chca, zeby inni starajacy si¢
o wzgledy ich wybranki ogladali jej pigkne oblicze. Wiosna natomiast kojarzona jest
ze $wiezoscig 1 miodoscig. W powyzszym bejcie podmiot liryczny zwraca si¢
do ukochanej z odrobing sarkazmu — z jednej strony przyznaje, ze kobieta jest w kwiecie
wieku, ze jej uroda 1 witalno$¢ sg w pelnym rozkwicie, z drugiej za$ subtelnie

przypomina, ze jej pickno niedlugo przeminie, wigc nie powinna si¢ tak pysznic.
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By¢ moze podmiot liryczny ma nadzieje, ze jego stlowa sprawia, ze ukochana porzuci

dumeg i spojrzy na niego taskawszym okiem.

Ummid-i vasl-1 yardan el ¢ekme Békiyd

sayed ki dest-gir ola bir merhabayile (G. 465/9)

Hej, Baki nie porzucaj nadziei na spotkanie z ukochang

By¢ moze doda ci otuchy przywitaniem

el cekmek — zaniecha¢ czegos, zrezygnowac, dost. zabra¢/cofna¢ regke;

Zakochany wigze swoje zycie z ukochang. To nadzieja na spotkanie z nig,
na polaczenie kochankow jest zrodtem jego sity witalnej. Kazdy najmniejszy gest moze
wywota¢ niewyobrazalne szczeScie — jesli wyraza on przychylno$¢ wzgledem
zakochanego — lub rozpacz — jezeli §wiadczy o oboje¢tnosci czy wrecz niecheci.
Stowo merhaba moze by¢ interpretowane jako pozdrowienie, dobre stowo.
Warto tez siggnac do jego etymologii: do jezyka tureckiego, a wczesniej osmanskiego,
wyraz ten zostal zaczerpnigty z jezyka perskiego. Powszechnie uzywa si¢ go jako
przywitania, ale wlasciwe znaczenie jest nieco inne 1 doskonale pasuje
do przedstawionej tu interpretacji. W jezyku perskim stowo merhaba oznacza: ,,nie grozi
ci z mojej strony zadna krzywda”. W poezji patacowej zakochani niejednokrotnie cierpia
meki z powodu ukochanej, by¢ moze w omawianym fragmencie ukochana ma dodac
otuchy, wesprze¢ zakochanego poprzez zapewnienie, ze nie spotka go z jej strony

nic ztego.

Goniil almaga geliir siveye dgaz eyler

Dil-i bi-¢areyi ben arz idicek naz eyler (G. 126/1)

Chce wyjednac sobie moje przebaczenie

Lecz serce me zlamane, moze si¢ starac, ile chce

goniil almak — (dost. zdoby¢ serce) przejedna¢ kogos, wyjednac przebaczenie; odzyskac

wzgledy
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Podmiot liryczny cierpi z powodu nieszcze§liwej mitosci. Z powyzszych stow
wynika, ze ukochana uczynifa co$, co ztamalo mu serce, a teraz chce go na powrot

obtaskawi¢. Rana jest jednak tak gleboka, Ze jej starania na nic si¢ zdadza.

Giiher-i fursati aldurma sakin devr-i felek

Sim ii zerle gozini boyamasun nergis-var (K. 18/23)

Nie pozwol, zeby ztota szansa wymkneta ci si¢ z rgk

Niech srebro i ztoto nie przestonig ci oczu jak narcyzowi

g6z boyamak — (dost. malowa¢ oczy) mami¢, zwodzi¢, oszukiwaé

Nie nalezy lekcewazy¢ nadarzajacych si¢ w zyciu okazji, poniewaz — jak glosi
przystowie — fortuna kotem si¢ toczy. Szczesliwe zrzadzenie losu jest poréwnywane
do klejnotu lub perly (osm. giiher) — nie jest tatwo go znalez¢, ale z tatwoscig moze
wymkna¢ si¢ z rak, dlatego tak istotne jest, zeby dostrzegac to, co jest w zyciu naprawde
wazne 1 warto$ciowe. Wyrazenie goz boyamak mozna interpretowac¢ tu w dwojaki
sposob. Fortuna (los) moze omami¢ cztowieka, przestoni¢ mu wzrok srebrem i ztotem —
majatkiem, tytutami, bogactwem — przez co tatwo przeoczy¢ to, co naprawde cenne.
Narcyz moze takze symbolizowa¢ oko, a barwy, ktorymi jest ,,umalowany”
(jezeli odczytywac uzyte wyrazenie dostownie) — biel i z6t¢ to srebro i ztoto. Tym samym
autor po raz kolejny maluje przed odbiorcg bardzo plastyczny obraz swojej wizji

poetyckie;j.

Korkum oldur goz dege hdk-i der-i cananuma

Yogsa kiihl-dsd ¢ekerdiim ¢esm-i hiin-efsanuma (G. 434/1)

Lekam sig¢, ze mojg ukochang dotknie urok

Gdyby tak miato by¢ natartbym moje krwawe oczy ziemig spod jej stop
g6z degmek — (por. nazar degmek, dost. dotyka¢ okiem) wyrazenie uzywane w sytuacji,

gdy kogos$ spotyka nieszczgscie, spowodowane zazdrosnym, zawistnym (ale tez pelnym

podziwu) spojrzeniem
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Ukochana jest tak pigkna, Ze nie sposob si¢ na nig napatrzec, ale jej oblicze jest
niczym stonce, ktorego blask razi w oczy i sprawia, pltyna z nich krwawe lzy. Zakochany
musi pokry¢ oczy ziemia, po ktorej stgpa jego oblubienica, to sprawi, ze bedzie mogt
spojrze¢ prosto w stonce, a jego oczy doznaja ukojenia. Zakochany jednak Igka sig,
ze jesli to zrobi, jego przepelnione zachwytem spojrzenie $ciggnie na ukochang

nieszczescie'?!.

Sana tasvir-i mahi benzedince

Ne gozler niiruni dokdi sitare (G. 468/2)

Gdy przyrownywaltem ci¢ do ksiezyca

Gwiazdy wpatrywaty si¢ w ciebie Swiattem swoich oczu

g6z nuru dokmek — (dost. roni¢ blask oczu) wytezaé, nadwyreza¢ wzrok, wykonujac

misterng 1 wymagajacg trudu prace; pracowac z uwagg przez dtugi czas

Tym razem zakochany zachwyca si¢ picknem ukochanej, przyréwnujac ja
do ksiezyca. Nawet gwiazdy zazdroszcza jej urody i przygladaja jej si¢ z wielka atencja.
Wyrazenie, ktorym postuzyt si¢ Baki mozna odczyta¢ takze dostownie. Poeta zestawia
ze sobg blask, ktoéry bije z oblicza ukochanej oraz §wiatlo (tur. nur) gwiazd. Jednocze$nie
gwiazdy, oswietlajac ukochana, dodaja jej swojego blasku i sprawiaja, ze jej uroda staje

si¢ jeszcze bardziej nieziemska i1 spektakularna.

Goz kulag oldl ser-d-ser gozediir afdki

Bulali kurb-1 vezir-i seh-i kisver hdatem (K. 19/16)

Zamienili si¢ w stuch, obserwuja horyzont od kresu po kres

Odkad pieczg¢ znalazla si¢ przy wezyrze padyszacha

g0z kulak olmak — (dost. by¢ oczami i uszami) chroni¢ kogo$, opiekowac si¢ kims;
rozglada¢ si¢ i nastluchiwaé, zeby nie przydarzyto si¢ nic ztego; probowac sie czego$

dowiedzie¢, obserwujac i nastuchujac; by¢ czujnym

121§, Kiigiik, Bdki Divdni, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Tiirk Dil Kurumu Yaymlari,
Ankara 1994, s. 369.
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Powyzszy fragment pochodzi z Hdatem Kasidesi (Kasydy o pieczeci), ktora Baki
przedstawil Semiz Alemu Pasy, peligcemu godno$¢ wielkiego wezyra na dworze
Sulejmana Wspaniatego w latach 1561-1565. Utwor ten charakteryzuje si¢ niezwykla
strukturg pod wzgledem znaczen i mozliwosci ekspresji. Osig kompozycji jest pieczgd,
ktéra pojawia sie jako redif w kazdym z pieédziesieciu siedmiu bejtow'?.

Cytowany dwuwiersz mozna interpretowac na dwa sposoby. Jesli przyjmie si¢
pierwsze znaczenie wyrazenia goz kulak olmak tj. chroni¢ kogos, powyzsze wersy beda
nawigzywaty do dzialalno$ci wielkiego wezyra. Wielki wezyr podejmuje decyzje, wydaje
rozkazy, ktore maja na celu zapewnienie bezpieczenstwa i ochrony kraju. Podpisuje
dokumenty i sktada na nich swoja piecze¢¢. Dzieje si¢ tak, odkad pieczgé trafila
do wielkiego wezyra, czyli od chwili, gdy zostal mianowany na to stanowisko.
To dzieki pieczeci, ktora mu przekazano Ali Pasa zaprowadzil w panstwie pokdj
i porzadek. Mozna nawet stwierdzi¢, ze poeta w pewnym sensie utozsamia o0sobe
padyszacha z piecz¢cig. Nalezy rowniez zwroci¢ uwage na slowa uzyte w bejcie —
wystepujace w wyrazeniu oko (tur. goz) 1 ucho (tur. kulak) nawigzuja odpowiednio

do kamiennej czesci pierécienia z pieczecia oraz obraczki'?.

Goziin iistinde kasun var dimedi kimse dahi

Ideli hidmet-i pasda-yi dil-aver hatem (K. 19/17)

I nikt nie powie, Ze ci czym$ zawinitem

Po kres stuzy¢ bede dzielnemu paszy, pieczeci

goziiniin tistiinde kasin var demek — moéwi¢ lub robi¢ rzeczy, ktore moga kogo$ urazi¢

lub obrazi¢, okazywac brak szacunku

To kolejny bejt pochodzacy z Kasydy o pieczeci. Poeta, za posrednictwem

podmiotu lirycznego, wyraza swoja wdzigczno$¢ za pomoc, okazang mu przez Semiz

122V, Karagdzlii, Soze Vurulan Miihiir: Baki’nin Héatem Kasidesi'nde Anlam Boyutlari, Divan Edebiyati
Aragtirmalar1 Dergisi 22, Istanbul 2019, http://www.devdergisi.com/Makaleler/84430705 11.pdf
(dostep: 05.07.2023), s. 449-451.

123 Ibidem, s. 469-470.
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Alego Pasze i zapewnia o swojej dozgonnej lojalnosci'?*. Takze i w tych stowach mozna

zauwazy¢ utozsamienie wielkiego wezyra i pieczgci.

Yollarda kald: gozleriimiiz gelmedi haber
Hdk-i cendb-1 siidde-i deviet-me’dbdan (Tk.b. V/2)

Oczy nasze wypatrywaty drogi, nie przyszty wiesci

Od najwyzszego, szlachetnego padyszacha

gozleriyollarda kalmak — (dost. oczy utknely na drogach) wypatrywac drogi, wypatrywac

przybycia kogo$ wyczekiwanego, listu lub wiadomosci

Powyzszy bejt pochodzi z Mersiye-i Sultan Siileymdn Han Aleyhi'r-rahmetii
Ve’l-gufran (Elegia dla suttana Sulejmana Chana). Padyszach zmart podczas oblgzenia
Szigetvaru w 1566 roku, jednak fakt ten ogloszono dopiero po czterdziestu dniach,
podczas powrotu w wyprawy'2°. Ponoé¢ Baki napisal ten utwor o poranku, gdy wtadca

nie obudzil si¢ z — jak sie okazato — wiecznego snu'?®.

Derdiim hisaba gelmedi kildum muhdsebe

Cismiim boyandi kana ser-a-pa kalem gibi (K. 16/4)

Trosk moich zliczy¢ nie jestem w stanie

Ciato me krew oblata niczym piéro wieczne

hesaba gelmez — niezliczony, bardzo liczny

Podmiot liryczny uskarza si¢ na mnogos$¢ swoich trosk. Przyréwnuje swoje cialo

do piora wiecznego, a krew do atramentu. Cierpienie zakochanego jest tak wielkie,

124 ' W 1564 roku Baki zostal skierowany do medresy Piri Mehmed Pasa w Silivri. Poeta nie chciat jednak
rozstawa¢ si¢ ze Stambulem, robit wszystko, zeby do niego powrdci¢. Prawdopodobnie dzigki
przychylnosci wielkiego wezyra, w do$¢ krotkim czasie otrzymal mianowanie do stambulskiej medresy
Murad Pasa (http://www.gercekhayat.com.tr/yazarlar/sair-bakinin-makam-hirsi, dostgp: 05.07.2023).

125 1. S. Latka, Sulejman II Wspanialy, Dom Wydawniczy Bellona, Warszawa 2004, ss. 243-244.

126 A, Simgirgil, Kayi-IV Osmanli Tarihi: Ufuklarin Padisaht — Kanuni, Timas Tarih Yaymlari, 2013,
s. 87, https://www.google.pl/books/edition/Kay%C4%B1_4 Ufuklar%C4%B1n_Padi%C5%9Fah%
C4%B1_Kanuni/N7pVDwAAQBAIJ?hl=pl&gbpv=1 (dostep: 05.07.2023)
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ze niemal fizyczne — podmiot liryczny czuje si¢ tak, jakby jego ciato unurzane byto

we krwi, niczym pidro w atramencie.

Ademiin ehl-i riya sozleri kamin kuridur

Sakiya toldur’a sol kan olacagi iceliim (G. 332/5)

Pelne obludy stowa krew w zytach psuja,

Kaz podczaszemu pola¢ nam krwistego napoju, napijmy si¢

kanini kurutmak —umeczaé, torturowac, sprawi¢ zmartwienie

Obtudne stowa ludzi sprawiajg, ze zakochany cierpi, jest nieszczesliwy
1 wzburzony. Pocieszenia szuka w winie, przywodzacym na mys$l krew, dlatego chce,

zeby podczaszy napehit jego kielich.

Su denlii can-1 serifinde var anun azamet

Ki kendiisin yitiiriir meclisine gelse celal (K. 21/17)

Tylez wielkosci w tej szanownej personie

Ze przy nim sama chwata zapadlaby si¢ w sobie

kendini yitirmek/kaybetmek — straci¢ przytomnos$¢, zemdle¢; zatraci¢ sig, straci¢

panowanie nad sobg np. ze ztosci

Powyzszy fragment pochodzi z kasydy dedykowanej szejkowi islamu
Mehmedowi Ebiissuiidowi Efendiemu (1490-1574), uwazanemu za jednego
z najwigkszych autorytetow prawniczych. Zastynal dzigki przeprowadzonym reformom
prawnym, jak réwniez liczbie wydanych fatw (m.in. zezwalajagcym na wystawianie sztuk
teatrow Karagdz oraz konsumpcje kawy)'?’. Wielu mezéw stanu petnigcych
te funkcje, stato si¢ przedmiotem utworéw poetéw dywanowych. Czgsto byli oni

krytykowani za swoj styl zycia i sposob sprawowania godnos$ci, rownie czgsto

127 1. Schneider, Ebussuud, [w:] Stolleis M. (red.), Juristen: ein biographisches Lexikon, von der Antike
bis zum 20. Jahrhundert, Miinchen 2001, ss. 192-193.
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wychwalani. Zdaniem Bakiego chwala szejka islamu jest tak wielka, ze samo ,,pojecie

wielko$ci” przy niej niknie. Nikt i nic nie moze rownac si¢ z $wietnoscig szejka islamu.
Stowa te moga mie¢ dwojakie znaczenie. By¢ moze za stowami pochwaty ukryta

jest ironia i1 dezaprobata wobec dziatan Ebiissutida Efendiego, ktory odpowiednig

128 Mozliwe

interpretacja prawa byl w stanie usprawiedliwi¢ najokrutniejsze czyny
ze pod stowem ,chwala”, ktore pada w drugim wersie bejtu, kryje si¢ sam Bog,

poeta krytykuje Ebiissutida, sugerujac, ze ten stawia si¢ przed Najpotezniejszym.

Lale ¢emende basi aguk kipkizil deli
Sevdd-y1 hal-i yar ile muhtel dimdgi var (G. 53/4)

W polu tulipanéw czerwony szaleniec z glowg odstoni¢ta

Mito$¢ do ukochanej zmacita mu mysli

kipkizil deli — catkiem szalony; kto$, kto do reszty postradal zmysty

Wyrazenie kipkirmizi deli charakteryzuje osobe, ktora zupelnie postradata
zmysty, stracita kontrole, a twarz ma czerwong z obledu. W literaturze dywanowe;j tego
okreslenia uzywa sie rowniez w odniesieniu do wina i tulipana'%.

Zgodnie z teorig humoralng, stanowigcg jeden z gléwnych nurtow medycyny
starozytnej, cialo wypelniaja cztery ptyny: krew, zot¢, $luz (flegma) i czarna zol¢,

130

a ich wzajemne relacje odpowiadaja za zdrowie i temperament czlowieka °°. Co ciekawe,

w jezyku tureckim czarna z61¢ (tur. kara safra) nazywana jest rowniez sevda (homonim

)31, Nadmiar

tego wyrazu ttumaczy si¢ jako plomienna mito$¢, pragnienie, namigtnosé
owej substancji prowadzi do melancholii i1 szalenstwa. W powyzszym bejcie tulipan
symbolizuje oszalalego z mito$ci kochanka. W dawnych tekstach stowo ldle odnosito si¢
takze do maku. Ze wzgledu na jego krwistoczerwong barwe symbolizowat ,,czerwonego

szalenca” (tur. kipkirmizit deli), natomiast czarne kropki w jego $rodku (osm. dimag)

128 Ibidem, s. 193.

129 E, Sahin, Baki Divani 'na Gére 16. Yiizyil Osmanli Toplum Hayati, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisit Tirk Dili ve Edebiyatt Anabilim Dali, s. 140, http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/TEZ/
48651.pdf (dostep: 05.07.2023).

130 T, Brzezifiski, Historia medycyny, Wydawnictwo Lekarskie PZWL, Warszawa 1995, ss. 68-69.

31 E. Sahin, Béki Divani..., op. cit., s. 141.
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stanowity wyobrazenie pieprzykéw (tur. ben) ukochanej, ktore rozbudzaly namigtnosé
zakochanego'2.

W powyzszym bejcie tulipan-szaleniec przedstawiony jest z odkryta glowa
(tur. bast agik). W przesztoSci nakrycie glowy stanowito wazny element stroju,
swiadczacy o pozycji i statusie spotecznym. Przyjmuje sie, ze z odkryta glowa chodzili
cztonkowie niektorych mistycznych bractw religijnych, oszaleli z milo$ci i wariaci.

Stad tez w literaturze zakorzenit si¢ obraz szalenca z odkrytg gtowa.

Giis tutsa sah-1 giil ¢iksa libas-1 al ile
Kissa-i rengine baslar lale-i la’lin-kaba (G. 8/6)

Jesli pojawi si¢ szach-r6za w swoich czerwonych szatach 1 nadstawi ucha

Odziany w szkartat tulipan zacznie opowiada¢ swoja historie!*’

gus tutmak, gis etmek — kulak vermek — nastuchiwac, nadstawia¢ uszu

Wazne miejsce w zyciu spoteczenstwa osmanskiego zajmowali gawedziarze,
meddahowie (osm. meddah, kissahan). Pojawiali si¢ gtownie w palacach i bogatych
domach, aby swoimi opowiadaniami poucza¢ 1 zabawia¢ ich mieszkancow.
W powyzszym bejcie ponownie pojawia si¢ motyw kwiatow: roza, krolowa kwiatow —
pod postacig ktorej moze by¢ przedstawiona zar6wno ukochana, jak i wiladca —
przystuchuje si¢ historii opowiadanej przez gawedziarza — czerwone kwiaty na gat¢ziach
rozy symbolizujg uszy. Natomiast opowiadajacy pickne historie gawedziarz
w szkarlatnym kaftanie ukazany jest jako ldle — tulipan lub mak'**. WyrazZenie
kissa-i rengin odnosi si¢ do $miesznych i1 barwnych historii, ktérymi rozwesela swoich
stuchaczy, za$ ldle-i la’lin-kaba to nawigzanie do jego kolorowego i przykuwajacego
uwage stroju. W tym miejscu poeta sigga takze po tevriye sanati — figure retoryczng

opartg na dwuznaczno$ci wykorzystywanych poje¢. Oprocz powyzszego dostownego

132 Ibidem, s. 141.

13 O. B. Akman, Medddh La’lin-Kaba y1 Divan Siirinde Aramak, [w:] Ozdemir M. (red.), Bildiriler Kitabu,
Osmanlt Edebi Metinlerinin Anlam Diinyast Sempozyumu, Mayis 2017, s. 210,
http://w3.bilecik.edu.tr/turkdiliedebiyati/wp-content/uploads/sites/15/2017/05/0Osmanl%C4%B1-
Edebi-Metinlerinin-Anlam-D%C3%BCnyas%C4%B1-Bildirileri-e-kitap.pdf, (dostep: 05.07.2023).

134 E. Sahin, Bdki Diviani’'na Gore 16. Yiizyid  Osmanlhi  Toplum  Yapisi, s. 293,
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/73032, (dostep: 05.07.2023).
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znaczenia, stlowa La’lin-kabd nawiazuja do stynnego meddaha, zyjacego w czasach

suttana Murada IIT'%.

Gortip bu diirlii diirlii nazm-1 pakiim sermden Baki

Kizardi pence-i mercan bozardi 1ii 'lii-i ter hem (G. 343/5)

Na widok twych nieskazitelnych werséw, Baki

Poczerwieniat koral, perta poszarzata

kizarip bozarmak — (dost. czerwieni¢ si¢ i szarze¢) czerwieni¢ si¢ i blednaé¢ ze wstydu

czy zaklopotania

Baki czesto porownuje swoja poezje, pod wzgledem jej czystosci i wartosci,
do korala i perly. Osigga mistrzostwo w stosowaniu hiperboli i personifikacji. Uktadajac
wersy z wielka dbatoscig i skrupulatnoécia dobiera stowa'’®. Poeta takze w tym
fragmencie wykorzystuje fevriye sanati: przyrownujac swojg poezje do perty, odnosi si¢
nie tylko do jej wartosci, ale rowniez podkresla, ze jego utwory nie sa jednostajne
1 pospolite. Dodatkowo obraz tworzony przez Bakiego jest niezwykle plastyczny
1 barwny — w powyzszym fragmencie wystepuje biel, szaros¢, czerwien, a dodatkowo
jeszcze blekit morza. Oprocz doznan ,,wzrokowych”, stowa bejtu oddziatujg réwniez
na zmyst shuchu, gdyz perta i koral ostupiaty i zmienity swoje barwy, ustyszawszy pigkne

1 czyste wersy Bakiego.

Oykiindiigi ciin isigiine ey seh-i cihdn
Dabhi ne kulplar taka efldke mah-1 nev (G. 400/4)

Ksiezyc wstapil na niebo i niebiosom uraga

Za to, ze chca rownac si¢ z twoim progiem, szachu $wiata

135 Ibidem, s. 293.

136 M. Karadeniz, Gazelleri Isiginda Béki’de Tefdhiir, ,,Turkish Studies - International Periodical for
the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic”, Vol. 7/3, Summer 2012, s. 1653.
M. Mengi, Eski Tiirk Edebiyati Tarihi (Edebiyat Tarihi-Metinler), Ak¢ag Yayinlari, Ankara 1999,
s. 162.
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kulp takmak — szuka¢ pretekstu, zeby pokazaé, ze kto§ nie ma racji, zachowuje si¢

niewlasciwie; ,,czepiac si¢”

Prog (tur. esik) jest utozsamiany z miejscem, w ktorym przebywa ukochana,
dlatego staje si¢ ono niedostgpne, niemal swigte. Najwigkszym pragnieniem zakochanego
jest pokonanie wszelkich przeszkod i oddanie zywota na progu (serca, domostwa)
ukochanej. Miejsce to staje si¢ swoistym sacrum, przerasta swojg wielkoscig nawet
niebiosa, dlatego ksiezyc krytykuje niebo za to, ze probuje dorownac¢ progowi domostwa

ukochane;.

Na’ra-i mest-i aska benzedemez

Laf catlatmasun inende tiifek (G. 252/3)

Nic nie przypomina krzyku upojonego mitoscia

Niech nikt nic nie méwi, palec jest na spuscie

laf ¢atlatmak — méwi¢ duzo, bez zastanowienia i niepotrzebnie; klepa¢ ozorem; klapac

dziobem

Nie ma cierpienia réwnego m¢kom zakochanego, a mito$¢ upaja go niczym
wino, traci przez nig zmysty. Na uwagg zastuguje rowniez wspomnienie o broni palnej —
strzelbie (osm. tiifek). W catym dywanie Bakiego stowo to pada tylko raz. By¢ moze jest
to spowodowane faktem, iz w owym czasie bylo to narzgdzie jeszcze malo znane

i stosunkowo rzadko wykorzystywane'?’.

Ayine gibi herkese yiiz virmesiin ol méh

Bir bagri yanuk asikun ugrar nefesine (G. 427/4)

Niech ksiezycolica nie ukazuje wszystkim twarzy niczym lustro

Bo oddech cierpigcego zakochanego pociemni jej oblicze

137°S. Yagcioglu, Fuziili ve Baki Divanlarinin Karsilastiriimast, Doktora Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat: Ana Bilim Dali, Eski Tiirk Edebiyat: Bilim Dali, Istanbul
2009, ss. 156-157, https://archive.org/stream/FuzlVeBkDivanlarnnKarlatrlmas/45001 djvu  .txt
(dostep: 06.07.2023).
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nefese ugramak (por. nefesi degmek, nazar degmek) — pas¢ ofiarg ztego uroku; wyrazenie

uzywane w sytuacji, gdy jedna osoba §cigga na inng nieszczgscie

Przytoczony powyzej fragment mozna odczyta¢ zarowno dostownie,
jak 1 metaforycznie. Wykonane ze srebra lustra sg dos¢ delikatne. Ciemnieja
pod wplywem wilgoci, a wiec takze ludzkiego oddechu i potu. Ciemnienie lustra
kojarzone jest z przepelnionymi bolem westchnieniami zakochanych, stad wiasnie
wywodzi si¢ wyrazenie nefese ugramak. Pigkna niczym ksiezyc ukochana powinna
ukrywaé swoja twarz, nie pokazywaé jej wszystkim, poniewaz moze jej dosiggnac

westchnienie cierpigcego zakochanego'®,

Yazmada naks-1 nigarun miije-i hiin

Kati ¢cok reng viriipdiir kalem-i Bihzdd’a (G. 423/2)

Zakrwawione rzgsy picknej ukochanej

Maja intensywniejsza barwe niz pedzel Bihzada

renk katmak — dodawac¢ kolorytu (dostownie 1 w przenosni); urozmaicaé

Baki poroéwnuje swoje wiersze do tworczosci Behzada z Heratu
(ok. 1450 — 1536-1537) — stynnego perskiego miniaturzysty. Z powyzszych stow mozna
wywnioskowag, ze stawia on swojg tworczos¢ ponad dzietami malarza — pidrem poety sa
unurzane we krwi rzesy ukochanej, ktorych barwa jest intensywniejsza niz barwy
na pedzlu Behzada. Krwig na rzesach ukochanej moga by¢ tzy, spowodowane wielkim

139 Mozliwa jest tez inna interpretacja: w poezji dywanowej rzesy ukochane;j

cierpieniem
czgsto sg utozsamiane ze strzalami. Gdy kobieta patrzy na kochanka,

to tak jakby whbijata strzaty w jego piers.

138 E. Sahin, Bdki Divami’'nda Ayna Metaforu, International Journal of Social, Humanities and
Administrative Sciences, Vol: 6, Issue: 25, 2020, Ss. 519-534,
https://journalofsocial.com/Makaleler/808411030 9.%20ID294 6-25.%20Sahin_519-534%20son.pdf
(dostep: 06.07.2023).

139 A. Eren, Bdki Divani’'nda Kirmizi Renk, Ankara Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Dergisi,
Say1: 37, Erzurum 2008, ss.53-54, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/33216 (dostep:
06.07.2023).
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Tigun iciirdi diismene zahm-1 zebanlari

Bahs itmez oldi kimse kesildi lisanlart (Tk.b. VI/1)

Miecz tw@j poranit jezyk wroga

Wszystkim odebralo mowe, odcigto jezyki

tig icirmek — zada¢ cios mieczem; odcig¢ co§ mieczem

lisam kesilmek — (dost. odcia¢ jezyk) odebra¢ mowe

Powyzszy fragment pochodzi z cytowanej juz elegii po $mierci sultana
Sulejmana Chana. Tym razem poeta odnosi si¢ do strachu, jaki Kanuni wzbudzat wsrod

wrogow imperium. Jego miecz, lek przed nim odbieral im mowe!*.

Cemen etfaliniin uyhularin ugurdi yine

Subh-dem gulgule-i fahte giil-bang-i hezar (K. 18/10)

O $wicie $piew tysiecy stowikow i §wiergot turkawek

Zndéw zbudzit ze snu polne dzieci

uykusu kagirmak — rozbudzi¢ kogos; wybudzi¢ ze snu; sprawic, ze straci ochote na sen

W cytowanym bejcie Baki ukazuje natur¢ budzaca si¢ do zycia po nocnym
(zimowym) $nie. O $wicie (wiosng) zaczyna rozbrzmiewac $piew ptakow — stowikow
1 turkawek, ktory budzi ze snu kwiaty 1 inne rosliny, okreslone przez poete jako ,,polne
dzieci”. Baki poréwnuje sen kwiatow do plytkiego snu dziecka. Poeta zmienia brzmienie
zwrotu uykulart kagurmak (dost. sprawié¢, ze ich sen ucieknie) na uykular: u¢urmak
(dosl. sprawi¢, ze ich sen odfrunie), aby nawigza¢ do wystepujacych w dwuwersie

ptakow!'4!,

0 U. Giirsii, Kanuniiileyman Han Ig¢in Yazilan Iki Mersiyenin Karsilastirmas:, Tirk Diinyasi
Aragtirmalari, Sayt: 192, 2011, s. 16, https://www.academia.edu/3094022/KANUN%C3%8E _
SULTAN_S%C3%9CLEYMAN HAN %C4%B0%C3%87%C4%BON_YAZILAN_ %C4%B0K%C
4%B0_MERS%C4%B0YEN%C4%BON_KAR%C5%9EILA%CS5%9ETIRILMASI, (dostep:
06.07.2023).

141 E. Sahin, Bdki Divani’'na Gore..., op. cit., s. 153.

110



Gergi dil turran elinden yakasin kurtaramaz

Ruhuna meyl idene ziilf-i siyah el karamaz (G. 203/1)

Wszak serce z pukli wltosoOw twoich nie moze si¢ uwolnié¢

Nie sposob powstrzymacé czarnych lokéw nad dusza pochylonych

yvakayt kurtarmak — uratowac skore; uwolnic si¢

W poezji dywanowej nieodigcznym atrybutem ukochanej sa jej dtugie, czarne
wlosy. Bywaja one upodobniane do dlugoszyich smokéw, wezy lub bluszczu
oplatujacego kochanka. Zakochany nie moze si¢ z nich wyswobodzi¢, podobnie
jak nie jest w stanie uwolni¢ si¢ od obezwtadniajagcego go uczucia, ktorym darzy

ukochana.

Yanuna kalur ne kilsan padisehsin dostum

Sanuna layik degiil ammd cefalar bilmis ol (G. 297/3)

Cokolwiek zrobisz, ujdzie ci na sucho, jeste§ padyszachem, druhu

Ale wiedz, ze takie okrucienstwa nie przystoja twojej chwale

yanina (kar) kalmak — pozosta¢ bezkarnym; nie ponie$¢ konsekwencji swoich czynow

W powyzszym wersie podmiot liryczny zwraca si¢ do ukochanej. Zakochany
zwraca si¢ do niej jak do padyszacha, co ma obrazowa¢ jej wladz¢ nad nim — ona jest
panig jego serca, wtadczynig jego zycia. Zakochany wypomina ukochanej okrucienstwo,
przejawiajace si¢ zapewne w obojetnosci wobec niego 1 jego uczué. Jednoczesnie
podmiot liryczny przyznaje, ze choé¢ czyny wukochanej s3a Dbezduszne

1 nie przystoja, takiej osobie jak ona, to i tak pozostanie bezkarna.

Baki yanardi tab-1 teb-i hecr-i ydr ile
Su sepmeyeydi yiiregine i 'r-i ab-dar (G. 101/5)

Cierpi Baki przez roztake z ukochang

Mity wiersz nie ukoi bélu jego serca
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yiiregine su serpilmek — (dost. pokrapywaé serce woda) przynosi¢ ulge, ukojenie

w cierpieniu czy smutku;

Poeta utozsamiajacy si¢ z podmiotem lirycznym cierpi, bedac z dala od swoje;j
ukochanej. Jego bol jest tak wielki, ze nawet poezja nie mozna go usmierzyc.
Oprocz wyrazenia yiiregine su serpilmek, Baki postuzyt si¢ wyrazem db-dar'®?
do okreslenia poezji, co ma na celu podkreslenie jej kojacych whasciwosci. Wyraz ten
czesto pojawia sie¢ w XVI-wiecznej poezji dywanowej 1 mozna ttumaczy¢ go na wiele
sposobdw m.in. §wiezy, wodnisty, btyszczacy, mily, ale jest to takze okreslenie stuzacego
przynoszacego wode lub wino'*. Tym mianem czesto charakteryzuje sie rowniez
poezje'**. Wszystkie te definicje kojarza sie z czyms$ lekkim, mitym i kojacym — taka
wlasnie jest poezja, o ktorej pisze Baki. Jednak cierpienie podmiotu lirycznego jest zbyt

wielkie, by mozna byto je ztagodzi¢ poetyckimi wersetami.

Goniil tig-1 miijenden yiiz ¢eviirmez ey gozi ahii

O bir semsir-i biirrana varur sir-i dil-averdiir (G. 50/4)

Hej, gazelooka, serce nie odwrdci si¢ od strzat twoich rzes

Plynacy z serca wiersz dosiggnie ostrza tego miecza

yiiz ¢evirmek — (dosl. odwraca¢ twarz) odrzuca¢ co$; nie docenia¢; nie chcie¢ czego$

przyjac¢ (por. odwracac si¢ plecami)

Uroda ukochanej jest tematem wielu utworéw poezji dywanowej,
opisujac jg poeci chetnie siggajg po porownania: do miecza — narzedzia walki, ktore rani
lub zabija wroga — pordownywane sa doleczki, rzgsy, jak rowniez spojrzenie ukochane;.
Rzesy 1 spojrzenie oblubienicy przyrownywane sg takze do strzal. Ukochana jest okrutna,

gdyz nie odwzajemnia uczu¢, ktorymi darzy ja zakochany. Ostre jak miecz,

192 Osmanskie stowo @b oznacza wode, natomiast ddr pochodzi od czasownika ddsten — posiadaé;
natomiast ich potaczenie thumaczone jest jako: wodnisty, mokry; szlachetna woda; $wiezy, ozywczy,
mily; zyciodajny, dajacy przyjemnos$¢. W odniesieniu do poezji wyrazenie to mozna thumaczy¢ jako:
wartki, harmonijny itp. Por. N. A¢ikgdz, Kldsik Tiirk Siiri Tenkid Terminolojisi ve ,, Ab-ddr” Ornegi,
Tiirk Kiiltiirii incelemeleri Dergisi 2, Istanbul 2000, s. 151.

S Liigat Osmanlica-Tiirkce Sozlik, hasto: abdar, https://www.luggat.com/abdar/1/1 (dostep: 06.07.2023).

44y, Bayram, 16. Yiizyidaki Bazi Divan Sairlerinin Siiri Nitelemek Uzere Kullandiklari Sifatlar,
Tirkbilig (8), 2004, s. 51, https://dergipark.org.tr/tr/pub/turkbilig/issue/54324/737350 (dostep:
06.07.2023).
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przeszywajace niczym strzala spojrzenie ukochanej rani lub zabija zakochanego.
Ten jednak nie chce odwraca¢ od niej twarzy, ostania¢ si¢ przed jej spojrzeniem,
poniewaz rany, a nawet te $miertelne, zadane z rgk ukochanej sg dla niego
blogostawienstwem!'#.

Podobny obraz znalez¢ mozna takze w nastgpnym fragmencie:

Gonder efendi sineme tir-i beldalarun

Olsun siper beldlaruna miibtelalarun (G. 262/1)

Poslij, o pani, strzaly strapienia w pier§ moja

Niech bedzie tarczg przed troskami ukochane;j

Rzgsy ukochanej ponownie poréwnywane zostalty do strzal. Strzaly te niosa
ze sobg cierpienie 1 bol. Podmiot liryczny zwraca si¢ do ukochanej, jest gotow przyjac
wszystkie strzaly na wlasng piers$, aby w ten sposdb ochroni¢ swoja oblubienice przed
bolem i troskami. Ukochany przyjmie je z checia, jak wszystko, co od niej pochodzi.

Jak wynika z powyzszych przyktadow, cechg charakterystyczng poezji Bakiego,
ktéra jednocze$nie pozwala klasyfikowa¢ ja jako poezje tworzong w nurcie
regionalizacji, jest jezyk, jakim postuguje si¢ poeta — czysta, nieskazona obcymi
nalecialo$ciami stambulska odmiana jezyka tureckiego. Pomimo iz Béaki dobrze znat
jezyki arabski i perski, a w owym okresie nie patrzono przychylnie na poezj¢ pisang

»Czystym” jezykiem, poeta preferowatl ten styl, co wyrazit w ponizszym bejcie:

Soziim vasf-1 leb-i la’liinle hem rengin ii hem sirin

Adilar niikteyi fehm eyleyemezler sadediir dirler (G. 185/3)

Moje stowa maja barwe i1 ksztalt koralowych warg ukochane;j

Zwykli ludzie nie zrozumiejg subtelnosci znaczen, moéwig ze sg proste

Baki postuguje si¢ prostymi i zrozumiatymi zwrotami, slowami uzywanymi

przez ludno$¢ Stambulu, jezykiem moéwionym. Smutek, szczgécie, rado$é, urazg

15 F. Celik, R. Sisman, Baki Divani’'na Yanswanlar: Kilig, “Uluslararas1 Sosyal Arastirmalar Dergisi”,
Cilt: 12, Sayr: 63, Nisan 2019, s. 73, https://www.sosyalarastirmalar.com/cilt12/sayi63 pdf/1dil
edebiyat/celik fatma.pdf, (dostep: 06.07.2023).

113



1 jeszcze wiele innych uczu¢ wyraza w sposob zywy i przejmujacy. Odwoluje si¢
do prostych, codziennych doswiadczen (np. patrzenia w stonce). Odbiorca moze odnies$¢

wrazenie, iz autor przelal w wersy swoj stan ducha 1 podziela¢ z nim te same emocje.

Hirside baksa gozleri halkun tola geliir
Zird gorince hatira ol meh-lika geliir (Tk.b .1I/8)

Kiedy ludzie patrzg w stonce, ich oczy zachodzg tzami

Poniewaz widzac je, przychodzi im na mys$l ukochana

Ukochana jest zjawiskiem niedostepnym dla zakochanego. Jest odlegta niczym

stonce. Tak jak ono roztacza wokot siebie oslepiajacy blask.

Seni Yisuf’la giizellikde sorarlarsa bana

Yasuf™1 bilmezin ammd seni ra 'nd biliirin (G. 363/2)

Jesli zapytaja mnie o urode twoja i Jusufa

Nie wiem, jak Jusuf, ale ty jeste$ przepigkna

Podmiot liryczny poréwnuje pigkno ukochanej do legendarnej urody Jusufa
(Jozefa Egipskiego). Posta¢ Jusufa znana jest w tradycji chrzescijanskiej, muzutmanskiej
1 judaistycznej, a historia pigknego mtodzienca oraz zony Potifara — w literaturze
orientalnej znanej jako Zulejka (Zeliha) — jest tematem licznych romansow. Motyw ten
pojawia si¢ takze w réznych dziedzinach sztuki. Reprezentowany jest rowniez w mitach

h!'*. Poemat, ktérego bohaterami sa Jusuf i Zeliha uwaza sie za jeden

greckic
z mnajpopularniejszych, obok historii Lejli 1 Madznuna oraz Hiisrewa 1 Szirin,
w literaturach Bliskiego i Srodkowego Wschodu oraz Indii. Turecka wersja tej poetyckiej
opowiesci pochodzi prawdopodobnie z XIV w., a poczatkowo byla zapewne

przeznaczona do recytowania przez tzw. ,,opowiadaczy”'?’.

146 W, Kopalifiski, Stownik eponiméw, czyli wyrazéw odimiennych, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa 2004,
s. 226.
147 Por. opis przektadu Malgorzaty Labeckiej-Koechereowej utworu Jusuf i Zeliha Szejjada Hamzy.
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Dil ne mihnetden kacar hergiz ne gamdan inciniir

Hecr elinden ¢ekdiigi cevr ii sitemden inciniir (G. 76/1)

Serce nigdy nie ucieknie od smutku, nie zranig go troski

lecz zranig go cierpienie 1 udreka rozstania

Podmiot liryczny jest swiadomy tego, ze zycie pelne jest trosk 1 smutku.
Wydaje si¢ jednak z tym pogodzony. Jedynym, co naprawde moze zada¢ mu bdl jest
rozstanie z ukochang. Tylko cierpienie spowodowane przebywaniem z dala od tej,

ktora kocha jest w stanie zrani¢ jego serce.

Vaz geldi cana dil-ber tir-1 miijgan urmadan

Anlamigdur ol peri-siiret meger vurgunlugum (G. 325/4)

Ukochana odstapita, zanim strzala jej rzes serce przeszyta

Widac¢ pojeta ta o twarzy jak nimfa, ze juz mnie trafita

W powyzszym fragmencie po raz kolejny wystepuje poréwnanie rz¢s ukochane;j
do strzat. Zakochany zdany jest na jej faske. Wystarczy jedno spojrzenie oblubienicy,
aby jego serce przeszyla strzata. Pojawia si¢ tu roOwniez czeste w literaturze dywanowe;j

okreslenie ukochanej mianem nimfy, wrozki (osm. peri).

Rakib yanini tenha komaz ol ahiinun

Geger hemdn oturur karsusinda ah o képek (G. 265/4)

Rywal nie odstapi pigknej gazeli
Zaraz usiadzie przy jej boku ten pies

W powyzszym fragmencie poeta zastosowat bardzo czeste w poezji dywanowe;]
porownanie ukochanej do gazeli (osm. dhii). Podmiot liryczny — zakochany czesto
okazuje swoje niezadowolenie z powodu obecno$ci i dzialan rywali o serce jego
ukochanej. Niejednokrotnie wyraza si¢ o nich w bardzo niepochlebny sposob,

zniewazajac ich 1 wyzywajac.
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Dili dilber yapar agyar yikilsun gitsiin
Gelmestin gérmeyeliim kendiiye mi’marligi (G. 495/2)

Niech przepadnie rywal, co serce ukochanej buduje

Niech nie wraca, nie chcg¢ widzie¢ jego konstrukcji

Ze zrozumiatych wzgledow zakochany nie chce, zeby jego rywale znajdowali
si¢ w poblizu jego wybranki. Nie chce patrze¢ na to, jak staraja si¢ o jej wzgledy. Poprzez
,budowanie serca ukochanej” mozna rozumie¢ skuteczne staranie si¢ o jej serce,
wypetnianie go uczuciem. Podmiot liryczny nie chce patrze¢ na to, jak konkurentowi

udaje si¢ realizowac swoje plany.

Ne sende mihr ii vefd var ne ben de sabr ii karar

O yok bu yok ne aceb bizden ictinab itdiin (G. 259/3)

Ani u ciebie wiernej mitosci, ani u mnie cierpliwosci,

Skoro nie ma ni tego ni tego, jakiez to dziwne, ze mnie unikasz

Podmiot liryczny zwraca si¢ do ukochanej: skoro ty nie kochasz, nie jestes stata
w swoich uczuciach (wierna), a ja nie jestem cierpliwy 1 wytrwaty, to dlaczego trzymasz
mnie na dystans'*®. Podmiot liryczny nie ma juz sily i cierpliwo$ci, by czekaé
na ukochang, zwraca si¢ wigc do niej z pytaniem, dlaczego nie pozwala mu si¢ do siebie
zblizy¢, skoro w jej sercu nie ma nikogo innego. Nalezy zaznaczy¢, ze zakochany
nieczgsto decyduje si¢ na takg $mialo§¢, by przyzna¢ si¢ do zniecierpliwienia
oczekiwaniem na ukochang. Zdecydowanie cze$ciej pokornie czeka, az oblubienica
okaze mu task¢. Podobne stowa o wiernosci ukochanej, a raczej jej braku, poeta wyraza

w innym fragmencie:

Dikkatler ile seyr ideriiz yari ser-a-pa

Gormez mi idiik biz de eger olsa vefdsi (G. 508/5)

8 Y. Cmar, Beyitlerden Segmeler: En Giizel Beyitler, s. 261, https://archive.org/details/Beyitlerden
Semeler/page/nl/mode/2up (dostep: 06.07.2023).
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Z uwaga, od stop do gtow, przygladam si¢ ukochanej

Miatbym nie zauwazy¢, gdyby byla w niej wierno$é

Podmiot liryczny najwyrazniej watpi w szczeros¢ uczu¢ 1 statos¢ ukochane;.
By¢ moze w tych stowach kryje si¢ rowniez pewien zal o to, ze wybranka jego serca

nie darzy go takim samym uczuciem i oddaniem jak on ja.

Vaslum dilersin ¢iin didiin lutf idiiben olsun didiin

Yarin didiin bir giin didiin ferddlara saldun beni (G. 531/3)

Mowitas, ze jesli pragne spotkania, w tasce swojej si¢ zgadzasz

Mowitas, ze dzis, ze kiedys$ 1 wcigz mnie tak zbywatas

Takze 1 w tym przypadku podmiot liryczny skarzy si¢, ze ukochana kaze
na siebie tak dlugo czekac, ze wcigz go zbywa, mimo iz data mu nadziej¢ na spotkanie.

Relacja miedzy zakochanym a ukochang ukazywana jest w poezji dywanowe;j
najczesciej na dwa sposoby. Ukochana bywa oboj¢tna, nieczuta na wzgledy i uczucia
zakochanego lub tez daje mu nadziej¢, ale zwodzi — w kazdym przypadku skazuje
zakochanego na cierpienie.

Jest to fragment pochodzacy z gazeli Bakiego Hattum hisabin bil didiin
gavgadlara saldun beni (Pani moja, zachowaj umiar, rzektas, na spory mnie narazajqc).
Analizujac budowe tego utworu, nalezy zwroci¢ uwage na powtarzajacy si¢ kilkukrotnie
we wszystkich bejtach zwrot didiin — powiedziatas, przywodzacy na mysl poezje ludowa.
Baki czesto wykorzystywat ten srodek wyrazu. W ponizszym dwuwersie roOwniez si¢ on

pojawia:

Didiim var mi dehdnunla miyanun

Didi kim séyleme ortada var yok (G. 246/4)

Powiedzialem: czy masz wargi i tali¢

Powiedziala: nie pytaj, czy mam czy nie

Zakochany wyrazajac swdj zachwyt nad uroda ukochanej, pyta ja czy ma wargi

i talig, poniewaz sg one tak waskie i1 delikatne, jakby ich nie bylo. Ona jednak jest

117



zawstydzona jego pytaniem i upomina go, by nie poruszat tak intymnych kwestii

w obecnosci innych.

Gamun afyonun tirydk diyii bana arz itme

Yiiri sag ol beniim 6mriim ben ol tirydakden ge¢diim (G. 316/3)

Nie podawaj mi opium jako lekarstwa na troski

Na szczgs$cie zycie z opium mam juz za sobg

W czasach osmanskich opium nazywane bylo roéwniez tirydk, a osobe
je zazywajaca tiryaki'®. W poezji dywanowej opium (osm. afyon) i haszysz
(osm. esrar) czgsto symbolizujg cierpienie i gorycz. Z drugiej strony opium postrzegano
jako panaceum na smutek. Podczas gdy uzywanie haszyszu nie byto dobrze widziane
w spoteczenstwie osmanskim, opium cieszylo si¢ duzg popularnoscia, réwniez wsérod klas
wyzszych'®. W powyzszym bejcie podmiot liryczny, chociaz cierpi, nie chce,
zeby podawano mu opium jako lekarstwo na smutki, stwierdzajac, ze ten etap zycia

ma juz za sobg.

Giil hasretiinle yollara tutsun kulagini

Nergis gibi kiyamete dek ¢eksin intizar (Tk.b. IV/5)

Niechaj r6za z tesknota wshuchuje si¢ w drogi

Niech cierpi do konca $wiata niczym Narcyz

Cytowany fragment jest kolejnym zaczerpnigtym z elegii po $mierci suttana
Sulejmana Wspaniatego. W pierwszym wersie poeta poshuzyt si¢ personifikacja,
ukazujac ludzi optakujacych odejscie wladcy jako roze. W drugiej czesci bejtu Baki

odwotuje si¢ do mitu o Narcyzie, ktory skazany zostal na wieczng tesknote.

49 A. Erkal, Divan Siirinde Afyon ve Esrar, ,Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii
Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi”, Say1: 33, Erzurum, 2007, s. 27.
F. Develioglu, Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Lugat, Aydin Kitabevi, Ankara 1993, ss. 1110-1111.
A. S. Levend, Divan Edebiyati —Kelimeler, Remizler, Mazmunlar ve Mefhumlar, Enderun Kitabevi,
Istanbul 1984, s. 345.

150" A, Erkal, Divan Siirinde..., op. cit., s. 44.
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Tym sposobem ukazuje wielkie cierpienie poddanych i niemozliwag do wypetnienia

pustke, jaka pozostawit po sobie padyszach.

Giil giilse dd’im aglasa biilbiil aceb degiil
Zird kimine agla dimigler kimine giil (G.304-1)

Nie dziwne, ze rdza si¢ $mieje, stowik zas wcigz ptacze

Wszak jednym kazali ptaka¢, a innym $miac si¢

Poeta pisze o $miejacej si¢ rozy i pograzonym w rozpaczy stowiku, zaznacza
przy tym, ze nie ma si¢ czemu dziwi¢, gdyz jednym pisana jest w zyciu rados¢, a innym
cierpienie. Po raz kolejny Baki postuguje si¢ personifikacja — rdéza symbolizowac
ma ukochang, stowik za$ zakochanego.

Motyw stowika i r6zy zajmuje wazne miejsce w poezji dywanowej. Uwazano,
ze w okresie kwitnienia r6z pie$ni stowikow staja si¢ glosniejsze i1 pelne zycia. Zaczgto
sobie wyobraza¢, ze stowika 1 roéze¢ taczy uczucie. Slowik stat si¢ symbolem
nieszczgsliwego kochanka, réza — pigknej, lecz niedostgpnej ukochanej, taczace ich
wyimaginowane uczucie — metaforg nieszcz¢sliwej, niespetnionej mitosci. Rézane kolce
staly si¢ wyobrazeniem przeszkod na drodze do ich wspolnego szczescia, czgsto lezacych
po stronie ukochanej — mozna je odczytywac jako jej niedostgpnos¢, obojetnosc,
brak zainteresowania czy wrecz pogarde dla zakochanego. Zapatrzony w réz¢ stowik,
akceptuje istnienie kolcow, poniewaz pochodza one od Zrédta jego uczucia. Podobnie
zakochany przyjmuje cierpienie z ragk ukochanej i traktuje je jako nieodtgczny element
mitosci'®!.

Wizerunek kochanka pogodzonego ze swoim losem to obraz czgsto wystepujacy

w poezji dywanowej, nie inaczej jest w przypadku tworczosci Bakiego:

Cevr ii cefan ¢ekmege sevdi goniil seni

Derd ii beldya geldiim efendi cihana ben (G. 357/5)

Serce moje pokochato ciebie, by cierpie¢ z bolu i niesprawiedliwosci

Przyszedtem na §wiat dla trosk i zgryzoty, pani

SUTDV Islam Ansiklopedisi, hasto: bulbul, https://islamansiklopedisi.org.tr/bulbul (dostep: 10.02.2021).
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Podmiot liryczny jest bez reszty oddany wybrance swojego serca.
Ma s$wiadomos$¢, ze uczucie, ktorym ja darzy wigze si¢ z cierpieniem. Jednoczesnie
zakochany przyznaje, ze troski i zgryzoty sg czescig jego losu.

Jak juz ukazano wczesniej, podmiot liryczny nie zawsze jest w pelni ulegly.
Niekiedy wyczu¢ mozna pewng irytacje w stowach, wlewanych w jego usta
przez poetg. Czasami powodem zloSci jest postepowanie ukochanej, kiedy indziej

—jak w ponizszym fragmencie — sprawia wrazenie, jakby byl zly na samego siebie.

Kiinc-i gamda ko aglasun Baki

Yar sevmek anun nesine gerek (G. 282/5)

Zostawcie go w kacie 1 niech ptacze Baki

Na c6z mu bylo wielbi¢ ukochang

Poeta, bedacy jednoczesnie podmiotem lirycznym, nie zamierza si¢ nad sobg
uzala¢, skoro miat czelno$¢ zakochiwac si¢ w ukochanej, to niech teraz cierpi — sam jest
sobie winien.

Niekiedy Baki porownuje ukochang do dziecka i opisuje ja w kontekscie relacji
z matkg. By¢ moze w ten sposob pragnie podkresli¢ jej delikatno$¢ 1 bezbronnosc.
Podobnie jest w dwuwersie cytowanym ponizej. Poeta przyrownuje wybranke swojego

)152

serca do niemowlgcia w ramionach matki (lub mamki)™>“, a jednoczesnie do rozy,

ktora jeszcze nie zostata zerwana z krzewu.

Tifl iken dayesi kucaginda
Giil idi kopmadik budaginda (G. 424/1)

Jako dzieci¢ w ramionach matki [si¢ kryta]

Byta niczym rdza, ktorej nie zerwaliSmy z galezi

152 Pochodzace z jezyka perskiego stowo ddye oznacza mamke lub nianke, jednak w niektorych utworach
poetyckich okreslenie to stosowane jest takze w odniesieniu do matki biologicznej. Zob..: S. Cavdar,
Klasik Tiirk Siirinde Anne Imajimin Ele Alimis Sekilleri, ,Bartin Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Dergisi”, Cilt: 1, Say1: 2, Aralik 2016, s. 105, https://docplayer.biz.tr/143366993-Klasik-turk-siirinde-
anne-imajinin-ele-alinis-sekilleri.html (dostep: 10.02.2021).
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Nie zawsze jednak milo$¢ zakochanego przepelniona byla cierpieniem

i pozostawata niespelniona. Swiadczyé o tym moze nastgpujacy fragment:

Biiseyi ekstik eylemez canan

Bundan artuk bana dahi ne gerek (G. 282/3)

Nie szczgdzi mi ukochana pocatunkow

Czego wigce] moge pragnad

Cytowane tu stowa Bakiego sg bardzo proste, zeby nie powiedzie¢ banalne,
ale yymuje w nich dostatecznie duzo. Zakochany nareszcie doswiadcza petni szczescia,
wybranka jego serca obdarza go pocatunkami. Zdobywszy to, co bylo jego najwickszym

pragnieniem, nie potrzebuje juz od $wiata (od Zycia) niczego wigcej.

Dila cihan siriskiimle piir-saradb itdiin

Behey harab olast dlemi harab itdiin (G. 259/1)

Serce §wiata fzami mymi niczym winem napeitas

Ach ty, zgnebiony $wiat, jeszcze bardziej zgngbitas

Mimo wszystko cierpienie jest uczuciem, ktore najczgsciej towarzyszy
tej romantycznej, dywanowej mitosci. W przytoczonych powyzszej wersach podmiot
liryczny skarzy si¢ na ogrom bolu, ktory zaznat za sprawg ukochanej. Jego rozpacz jest
tak wielka, ze zalewa caty $wiat, ktory 1 tak jest nieszczesliwy. Dodatkowo, w kontekscie
rozwazan nad nurtem regionalizacji, nalezy zwroci¢ uwage na wykrzyknienie,
ktore rozpoczyna drugi wers tego bejtu: behey, zaczerpnicte z mowy potocznej i shuzace
wyrazeniu ztosci czy dezaprobaty.

W literaturze dywanowej wyrostej na gruncie cywilizacji islamu, opisuje si¢
gtownie ziemie muzutmanskie. w utworach poetyckich czesto mozna znalez¢ wzmianki
lub odniesienia do takich miejsc jak: Iran, Irak, Chorasan, Bagdad czy Hidzaz. Jednak
pod wplywem zjawiska lokalizacji niektorzy poeci woleli ograniczy¢ si¢ terytorialnie
do swojego memleketu — (miejscowosci, miasta, regionu, w ktorym si¢ urodzili) matej

ojczyzny — 1 poprzez swoje utwory opisywacé srodowisko, §wiat, w ktorym zyli.
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Béaki upodobat sobie Stambut (co jest znamienne dla poetdw nurtu regionalizacji)
1 wlasnie to miasto najczgséciej pojawia si¢ w jego utworach.

W bejtach przedstawionych ponizej opisuje pigkno Stambutu i jego ulic:

Serv-kametler iki yanin alurlar yolun

Réh-1 giil-zdra doner yollar Istanbiil 'un (G. 266/1)

Po dwoch stronach drogi stoja rzgdem strzeliste cyprysy

Wszystkie ulice Stambulu zmieniajg si¢ w rd6zane ogrody

Fragment ten nie tylko stanowi opis urokliwych stambulskich ulic, mozna
interpretowac go takze w inny sposob: cecha charakterystyczng cypryséw jest ich
strzelisto$¢ i regularny ksztatt. W utworze Bakiego smukte drzewa symbolizujg ukochang
lub pigkne kobiety, ktore dodatkowo poréwnywane s3 do kwiatow,
to za ich sprawg ulice miasta zamieniajg si¢ w rozane ogrody. Podobny obraz wytania si¢

z kolejnego fragmentu:

Dil-riibalarla aceb kesreti var her yolun

Gegemez hiiblarindan goniil Istanbiil 'un (G. 267/1)

Niezwykta mnogos¢ serca wybranek wypelnia wszystkie drogi

Serce nie moze przej$¢ obojetnie obok tych stambulskich pigknosci

Fascynacja Stambutem nie konczyta si¢ jednak na zachwycaniu si¢ pigcknymi
kobietami przechadzajgcymi si¢ ulicami miasta. Niewatpliwie wraz z rozwinigciem si¢
nurtu lokalizacji — a XVI wiek mozna uzna¢ za okres rozkwitu tego stylu — poeci coraz
chetniej podkreslali walory stolicy Imperium Osmanskiego. W swoich utworach

negatywnie odnosili si¢ do zapatrzenia spoteczenstwa na ziemie perskie i arabskie.

Hitta-i Riom dur rk-1 nihal-i ikbal
Ozleme hdk-i Hordsan u Irdk’1 berii gel (G. 292/4)

Rum jest krajem o zapachu rozkwitajacego szczescia

Nie tgsknij za Chorasanem i Irakiem, przybadz tutaj
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Poeta, pod osoba podmiotu lirycznego, zwraca si¢ do odbiorcy mowigc,
ze Rum jest kraing, gdzie kwitnie szczgscie 1 dobrobyt, przestrzega go, by nie tesknit

za ziemiami Iraku i Chorasanu'>.

Baki postuzyt si¢ w tym miejscu metonimig
(tur. mecdz-1 miirsel), zastepujac nazwe¢ miasta Stambul, ktory poeta stawia ponad
Chorasanem i Irakiem, okre$leniem Hitta-i Riim (kraj Rum)!'>*.

W swoich utworach Baki obszernie komentuje aktualne wydarzenia i sytuacje
spoteczng. W ponizszym fragmencie znalez¢ mozna odniesienie do wydarzen, majacych
miejsce w sierpniu 1562 roku, kiedy to doszto do zatopienia okretu transportujacego

alkohol, na skutek wprowadzenia prohibicji przez suttana Sulejmana Wspaniatego.

Reh-i mey-haneyi kat’ itdi tig-1 kahri sultanun
Su gibi arasi kesdi Sutanbiil u Kalata 'nun (G. 279/1)

Srogi miecz sultana przeciat drogi do winiarni

Niczym woda oddzielit Stambut 1 Galatg

Pierwszy wers powyzszego bejtu odnosi si¢ do rozkazu sultana,
wprowadzajacego zakaz spozywania i sprzedazy wina. Okreslenie ,,srogi miecz”
nawigzuje do kary wymierzanej tym, ktdrzy nie przestrzegali tego zakazu'>.
Wspominana w gazeli Galata byla dzielnica zamieszkang gltownie przez ludnos¢
niemuzulmanska, kojarzong z winiarniami oraz hucznymi zabawami. Bylo to réwniez
miejsce, do ktérego, obok innych amatoréw tego typu zabaw, udawali si¢ poeci zadni

rozrywki 1 obcowania z picknymi kobietami. Piszac o tym, ze suttanski miecz oddzielit

153 Tureckie stowo ,,Rum” (osm. Riim) etymologicznie i historycznie wywodzi si¢ od stowa Roma,
oznaczajacego Cesarstwo wschodniorzymskie, p6zniej Cesarstwo Bizantyjskie. Okreslenie Rum
oznacza mieszkanca Cesarstwa wschodniorzymskiego, Anatolijczyka, mieszkanca Imperium
Osmanskiego. W jezyku starotureckim Anatolia byta okre$lana jako Diyar-i-Rum (Kraj Rzymski, Kraj
Rum), a Seldzukow Anatolijskich nazywano nie tylko Anadolu Selguklari, ale rowniez Rum Sel¢uklarr.
Zob.: Islam Ansiklopedisi, Cilt 2, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1979, ss. 280-281, https://archive.org/
details/meb-islam-ansiklopedisi_202308/%C4%B0slam%20Ansiklopedisi%20Cilt %2001/ (dostep:
09.02.2024).

154 0. Kufaci, Cografyanin Béki Divani 'na Aksi: Ulke ve Bélge Adlar, ,,Eski Tiirk Edebiyat: Arastirmalari
Dergisi”, Cilt: 2, Say1: 1 Subat 2019, s. 404.

155 C. B. Savaskan, Sarap Yasaginin XVI. Yiizyll Divanlarindaki Izleri ve Kanuni Sultan Siileyman Dénemi
Sarap Yasagi, ,Sosyal Bilimler Dergisi”, ss. 93-94, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-
file/193282 (06.07.2023).
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Stambut od Galaty, Baki ponownie nawigzuje do wprowadzonego zakazu'*. W kolejnym

bejcie tej samej gazeli, poeta dalej odnosi si¢ do tych wydarzen:

Miyan-1 ab u dtes oldi cay-1 kesti-i sahba
Baturdi riizgar dyin-i ‘aysin bezm-i rindanuii (G. 279/2)

Miejscem okretu z winem staty si¢ ogien 1 woda

Powiew wiatru zatopit hulaszcze biesiady ludu

Powyzszy utwér dobitnie $wiadczy o nietrafno$ci zarzutu kierowanego
pod adresem poetow dywanowych 1 ich twodrczosci, jakoby byli oni oderwani
od rzeczywistosci. Jak wynika m.in. z powyzszych fragmentéw poezja stanowita swojego
rodzaju narzg¢dzie, poprzez ktore komentowano aktualne wydarzenia spoteczne.
W innym utworze Baki dzieli si¢ z odbiorcami pewnym spostrzezeniem, dotyczacym

zwiazku miedzy zakazem spozywania alkoholu a zwiekszonym uzyciem haszyszu'>’:

Devran ayagin soyle sikest itdi sarabun

Guya ki mey-i ndba gozi degdi hababun

Keyfiyyet-i esrara dosendi ziirefa hep
Yaran ayagin almada hayran mey-i nabun (G. 269/1-2)

Czas stlukt n6zke kielicha z winem

Jakby pecherzyki powietrza dotkngty czystego wina

Elity przyjemnosci poszukuja w haszyszu

Przyjaciele wielbiciele wina chwytaja kielichy

Pierwszy bejt oparty jest na powiedzeniu goz degmek (gozii degmek)

— dosl. ,,zosta¢ dotknigtym przez oko”, odnoszacym si¢ zawistnego, zazdrosnego

156 N, Karadavut, Bdki ve Nedim Divini’'nda Istanbul Uzerine Mukayeseli Bir Inceleme, ,JUSBAD
Uluslararasi Sosyal Bilimler Akademi Dergisi”, Yil: 2, Say1: 3, Haziran 2020, s. 466.
57 W tym miejscu nalezy wspomnie¢, ze taki zakaz wprowadzit nie tylko Kanuni. Wielu wladcow

Imperium Osmanskiego postgpowalo tak samo. (Zob. C. B. Savaskan, Sarap Yasaginmn..., op. cit.,
ss. 71-100.)
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(ale réwniez pewnego podziwu) spojrzenia, ktore sprowadza nieszczgscie na osobe,
na ktorg si¢ patrzy. Baki nawigzuje takze do wierzen ludowych, zgodnie z ktdérymi
samoistne pekniecie lub sthuczenie si¢ talerza odczytywano jako niepomys$lny omen.
Sttuczenie kielicha jest oczywiscie nawigzaniem do sultanskiego zakazu spozywania
wina. Mozna rowniez zauwazy¢ zwigzek migdzy ,zlymi”  spojrzeniami
a pecherzykami powietrza w winie. Wino symbolizuje wigc rozrywke i jej zwolennikow,
pecherzyki natomiast nieprzychylne spojrzenia ich przeciwnikéw — by¢ moze sufich
i ascetow!%s,

W drugim bejcie ukazany zostat inny aspekt wprowadzenia zakazu spozywania
wina. Po wejsciu w zycie rzeczonych obostrzen, zaczeto szukaé innych sposobow
osiggni¢cia stanu upojenia. Najczesciej siegano po rozne substancje odurzajace,
na czele z haszyszem. Jak wspomniano wczesniej, przyczyny wzrostu popularnosci
substancji narkotycznych czgsto upatruje si¢ wlasnie w tym zakazie. Wywnioskowaé
to mozna takze ze stow Bakiego opisujacego ,.elity poszukujace przyjemnosci
w haszyszu”. Chociaz nie jest to powiedziane wprost, fakt, ze przyczyng takie stanu
rzeczy jest zakaz wina sugeruje uzyte przez poete wyrazenie mey-i ndb — czyste wino'>’.

Tematem wielu utworéw Bakiego sa réwniez §wigta oraz zwigzane z nimi
zwyczaje, niektore obecne w kulturze po dzien dzisiejszy, takie jak: zakladanie nowych
ubran w dni §wigteczne, przyktadanie wigkszej niz zazwyczaj wagi do przyjmowania
gosci, sktadanie ofiary jako obowigzek wynikajacy z religii. Mozna réwniez znalez¢
opisy rozrywek w okresie §wigtecznym, takich jak wizyty w lunaparkach, zabawy

na hustawkach czy przejazdzki na karuzelach:

Id yaklasdi salincaga biniip salina mi

Yine ol Yiisuf-1 sani gire mi mizane (G. 410/5)

Swigto si¢ zbliza czy wsiadzie na hustawke si¢ pohustaé

Czy ta, ktora uroda rowna si¢ z Jusufem, wejdzie na wahadto

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze podmiot liryczny chcialby celebrowaé zblizajace

si¢ $Swieto razem z ukochang. Baki postuzyl si¢ w tym fragmencie ftelmih sanati,

158 C. B. Savaskan, Sarap Yasagumn..., op. cit., ss. 86-87.
159 Ibidem, s. 97.
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nawiazujac do postaci wspominanego juz Jusufa (Jozefa Egipskiego) i przyréwnujac

pigkno ukochanej do niezwyktej urody mtodzienca.

Id-gdhun géreyin inlesiin ol dolibi

Ile seyr itdiiriir ol sim-beri done done (G. 464/5)

Niech tylko na $wigtecznym placu jeknie diabelski mtyn, niech zobacze

Obracajac si¢, pokaze t¢ o srebrzystej skorze

W powyzszym dwuwersie poeta ponownie wykorzystuje wieloznaczno$¢
uzytych poje¢ (tur. tevriye sanati), dzigki czemu mozna go interpretowac na rozne
sposoby. Zakochany teskni za widokiem ukochanej. Z jednej strony ma nadzieje,
ze bedzie miat okazje zobaczy¢ ja, gdy wsiadzie na diabelski mtyn, rozstawiony
na okoliczno$¢ §wiat. Z drugiej strony zakochany ma §wiadomos¢, ze obracajace si¢ koto
pokaze ukochang wszystkim innym, dlatego oprdcz pragnienia ujrzenia tej pigknosci,
trawi go zazdro$¢ o to, Ze nie bedzie jedynym, ktory bedzie ja ogladat'®.

Utwory Bakiego obfituja takze w nawigzania do obyczajow zwigzanych
z zyciem codziennym, jak na przyktad wieszanie dzieciom na wilosach niebieskich
koralikow, w jezyku polskim potocznie zwanych “oko proroka” (tur. nazar boncugu)
1 srebrnych lub ztotych monet. Dziatanie to miato na celu uchronienie dzieci
przed ztymi urokami, tzw. ,,ztym okiem” lub ,,zZtym spojrzeniem”. Kontynuacja tej
tradycji moglo by¢ noszenie fezéw obszytych zlotymi krazkami lub monetami przez
niektore kobiety w Anatolii. Oprocz magicznego oblicza tego zwyczaju, zlote monety
stuzyty rowniez jako ozdoba.

W kolejnym przytoczonym bejcie autor porownuje chmury do nianiek, paczki

do dzieci, krople rosy za$ do zlotych monet, ktorymi ozdabiano ich glowy.

Daye-i ebr yine goncalarun sebnemden

Bagsina akge dizer niteki etfal-i sigar (K. 18/11).

Chmury-nianki znéw ozdobity paczki rosa

Niczym glowy dziecigtek akcze przystrojone

160 0. Horata, Necdti Bey 'den Béki’ye «Done Déney, ,Bilig”, 7, Giiz 1998, s. 49 http://bilig.yesevi.edu.tr/
yonetim/icerik/makaleler/3511-published.pdf (dostgp: 06.07.2023).
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Innym, znanym takze wspolcze$nie, zwyczajem zwigzanym ze ztotymi
monetami jest sypanie ich komu$ na glowg, w celu zapewnienia pomyslnosci
1 bogactwa. Wywodzi si¢ on z osmanskiej tradycji, zgodnie z ktorg wiadcy podczas
roznych uroczystosci, na przykltad z okazji narodzin lub obrzezania potomka

czy $lubu, rzucali do ludu z patacowego balkonu akcze ze srebrnych lub ztotych mis.

Meydana girdi sevk ile semsir-bdz-1 berk
Cok akge sagd tistine ebr-i giiher-nisar (G. 130/5)
Wszedt na plac, z pasja wyciagnat szamszir'®!

Rozrzucit ztote monety, posypaly si¢ perty

Tradycja, znang rowniez w czasach obecnych, jest sute nakrywanie stolow
na iftar (positek spozywany po modlitwie o zachodzie stonica w okresie postu).
Po pelnym wyrzeczen dniu do stotu zapraszano przyjaciot, a takze ludzi potrzebujacych
1 samotnych. Szczegdlnie w bogatych domach, po positku kto§ z gosci odczytywat
odpowiednie wersety Koranu i wregczal gospodarzowi prezent, zwany dis kirasi,
najczegsciej byly to zawinigte w papier pienigdze. Pozniej goscie obdarowywali
wlasciciela takze cennymi tesbihami, wyrobami z jedwabiu, fajkami i fifkami'®?. Poeta

nawigzuje do tego zwyczaju w kolejnym bejcie:

Risteyle baglayup lebin ol sith didi kim
Mihmdn-1 han-1 vasluma bu dis kirasidur (G. 80/2)

Przewigzawszy frywolne wargi wstazka, rzekta:

Niech bedzie to prezent od goscia dla gospodarza

Wargi przewigzane wstazka przywodza na mys$l sakiewke, wreczang
gospodarzowi jako podarek. Mozna wyobrazi¢ sobie, ze jest ona czerwona niczym usta

ukochanej. Co wiecej, wypehniaja ja perty, do ktorych czegsto przyréwnywane sg zeby

161 Szamszir — szabla perska o charakterystycznej bardzo mocno zakrzywionej glowni (z racji swego
ksztattu zwanej ogonem Iwa (Zob. Z. Zygulski, Bror wschodnia, Krajowa Agencja Wydawnicza,
Warszawa 1986, s. 78—-80).

192 1. Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2004., s.109.
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(tur. dis) oblubienicy. Wypekliona perfami sakiewka symbolizuje pocatunek,
tory oblubienica przyrzeka zakochanemu, gdy spotkaja sie po rozlace'®’.

W poezji Bakiego i jego nawigzaniach do codziennego zycia, pojawiaja takze
zwyczaje wspolne dla réznych kultur. Jednym z nich jest przysieganie z reka na swietej

ksiedze.

Goniiller aldugin inkar ider meger ziilfiin

Elini mushafa urmig yemin ider ziilfiin (G. 250/1)

Jakobys serca odbierata zaprzeczaja twe loki

Reke na ksigdze ktadac, przysiegaja twe loki

Dos¢ powszechny w poezji dywanowej jest obraz zakochanego spgtanego
lokami oblubienicy, niezdolnego do tego, zeby si¢ z nich wyplata¢. Czesto w lokach
wybranki tkwi takze uwigzione jego serce. Loki sg jednym z najwazniejszych atrybutow
ukochanej, symbolizujg jej urod¢, obezwladniajacg adoratora. W pewnym sensie
sa one winne jego uczucia. Baki posluguje si¢ personifikacja — w jego bejcie loki
przysiegaja na ksiege (mozna si¢ domyslaé, ze jest to Koran), zapewniajac, ze pigkna
kobieta nie odbiera serc wielbigcym ja nieszczesnikom.

Ksiggom, z ktorych najwazniejsza jest oczywiscie Koran, przypisuje si¢ pewne
wlasciwo$ci magiczne. W przesztosci, podobnie jak dzis, uciekano si¢ do przeréznych
sposobdw, zeby dowiedzie¢ si¢ czego$ o przysziosci. Jednym z nich byla wrdézba
polegajaca na otwarciu na przypadkowej stronie Koranu lub dywanu jednego z wielkich
poetdow 1 odczytaniu z niej dowolnego fragmentu, ktory mial prorokowac przysziose
lub stanowi¢ odpowiedz na nurtujgce pytanie czy pomoc rozwigza¢ dylemat.

Poeci dywanowi porownywali twarz ukochanej do ksiggi, z ktorej mogli wyczytaé

swWo0jg przyszios¢:

Cemal-i dlem-drasindan ol mahun nikab acdum

Aceb ferhunde geldi fal-i ahvaliim kitab agdum (G. 298/1)

163 F. Odunkiran, Osmanli Sairlerinin Géziinden Dis Kirasi Yahut Giizellerden Latif Bir Buse Ricasi,
https://imgedergi.wordpress.com/2016/02/14/osmanli-sairlerinin-gozunden-dis-kirasi-yahut-
guzellerden-latif-bir-buse-ricasi-2/# ftn10 (dostep: 06.07.2023).
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Uchylitem zastong jej ksigzycowego oblicza zdobigcego $wiat

Otworzytem ksigge, a wrdzba moja wydata mi si¢ pomyslna

Motyw zastony w islamie kojarzony jest rowniez z przestonigtym obliczem
Najwyzszego. W literaturze kregu kultury muzulmanskiej czgsto mowa jest o zastonie
oddzielajacej czlowieka od Boga, $wiat ludzki od boskiego $wiata tajemnic.
Po dzien dzisiejszy istnieje przekonanie, ze w niektére szczegdlne pory dnia, dni, noce
czy miesigce, takie jak brzask, pigtek, swiete noce, zastona ta zostaje uchylona, dzigki
czemu istnieje wigksze prawdopodobiefistwo, ze modlitwy zostana wystuchane.

Mowi sig, ze wowczas niebianskie wrota sg otwarte.

Gotiirdi perdeyi gozden gorindi halka-i der
Bu gice gok kapusin a¢di Bari-i Miiteal (K. 20/12)

Odstonit zastone 1 ukazat si¢ ludowi

Tej nocy Wielki Wszechmogacy otworzyt niebianskie wrota

Niewatpliwie jednym z celow modlitwy jest odnalezienie pocieszenia
1 odsuni¢cie od siebie trosk i1 problemow. Poeta nawigzuje do tego w nastepnym
cytowanym bejcie. Wspominany przez autora derwisz jest uosobieniem poboznosci.

Jego szczera, plynaca z serca modlitwa sprawia, ze troski maleja, a chwata Boga ro$nie:

Dil-i dervis-i dil-risiin dua-y1 subh-gahindan
Belalar eksiliir cah u celdl u kibriya artar (G. 64/6)

Kiedy o brzasku dnia j¢zyk derwisza modlitwe serca wyraza

Maleja troski, a wielko$¢ i chwata si¢ pomnaza

Niektore modlitwy majg szczegdlne znaczenie. W jednym ze swoich utwordw
Béki nawigzuje do modlitwy, zwanej Kadeh duasi (dost. Modlitwa kielicha). Niewiele
jest o niej wzmianek w literaturze, jednak Ahmet Talat Onay pisze o tym utworze
W nastepujacy sposob: ,,W ksiegach zawierajagcych modlitwy wymieniona jest modlitwa
Kadeh duasi. Dawniej istniat sposéb leczenia chorych, polegajacy na pojeniu ich woda

z naczyn, na ktorych wypisywano modlitwy. Po dokladnej analizie bejtow, znajdujacych
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si¢ w tym komentarzu, nalezy uznaé, iz maja one nastgpujace znaczenie: Amatorzy
mocnych trunkéw poréwnuja do modlitwy dzwigk gulgul, wydobywajacy si¢ podczas
przelewania alkoholu z butelki o waskiej szyjce lub z karafki do kielicha. Atencja
1 rozkosz, z jaka napelniano kielichy w winiarniach, moga odpowiada¢ stuchaniu

modlitwy badZ uczestniczeniu w niej”!%4.

Cam-1 mey boyle sikest olacagi bellii idi
Halk ¢cokdan okumislardr dudsin kadehiin (G. 270/3).

Wiadome byto ze szklana czara si¢ rozbije

Ludzie dawno juz odmowili modlitwe za kielich

Powyzszy fragment mozna interpretowac réwniez w konteks$cie, wspominanego
juz zakazu spozywania alkoholu, a wowczas ,,modlitwa kielicha” moze by¢ metaforg
pragnien ludu, aby zakaz ten zostal zniesiony.

W utworach Bakiego znajduja si¢ tez liczne nawigzania do wierzen
przedmuzutmanskich. Poeta wspomina o amuletach, m.in. hdmail, ktére dawniej
zaktadano najczgsciej na szyje¢ oraz innych ich rodzajach, zawigzywanych

na nadgarstkach, w szczegolnos$ci po to, zeby chronity przed ztymi urokami.

Takinur goz degmestin diyii hamd’il boynina

Sakinur yavuz nazardan neylesiin anacugi (G. 534/3)

Wktada na jej szyje amulet, by przed zlym okiem jg chroni¢

Czuwa matula droga, by przed okrutnym urokiem jg bronic¢

W innym miejscu poeta wspomina rowniez o amulecie noszonym przez osoby,
ktore pragng zosta¢ pokochane. Nalezy uwazaé, aby amulety te byly zakladane

w odpowiednim momencie (seref-i dfitabda).

Riyinda la’li iizre hat-1 miisg-bdr-1 yar

Sirinlik yazar seref-i dfitabda (G. 469/4)

14 A. T. Onay, Ac¢iklamali Divan Siiri Sézligii: Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve Izahi,
Istanbul 2010, s.216.

130



Ukochana, nad ktorej wargg pieprzyk pizmem pachnie

Kazata amulet wypisa¢, gdy stonce w zenicie stanie

Szczegbdlny rodzaj amuletu to sirinlik. Ludowi znachorzy przygotowywali je
dla osob, ktore cheiaty wzbudzi¢ czyjas mito§¢ lub zainteresowanie. Pizmo dodawano
do atramentu lub wcierano w amulet, co miato zwigkszy¢ jego moc. Dodatkowo nalezato
go wypisac¢ o konkretnej porze dnia — kiedy stonce stalo w najwyzszym punkcie na niebie,

czyli w tzw. seref-i dfitdp lub esref saati (honorowa godzina)'®.

Yazdurup miisg ile boynina hama'il takd:
Kendiiye itmek iciin halki musahhar siinbiil (K. 24/5)

Hiacynt, by ludzi przywiaza¢ do siebie,

Wypisal pizmem amulet i na szyj¢ wlozyt

Powyzszy fragment pochodzi z Siinbiil Kasidesi (Kasydy hiacyntowej).
Ponownie pojawia si¢ tu motyw amuletu, ktory ma chroni¢ przed ziem lub pomoc
w zdobyciu tego, czego si¢ pragnie. W bejcie tym Baki personifikuje kwiat,
przedstawiajac go jako osobe zawieszajacg sobie na szyje amulet. Wedtug poety hiacynt
chce przywiagzac¢ do siebie ludzi, zawtadng¢ nimi. Intensywna barwa i zapach hiacynta
przyrownane zostalty do pizma, a mate kwiatki skladajace si¢ na kwiatostan
166

do amuletu

Ze wzgledu na swojg ciemng barwe hiacynt bywa rowniez kojarzony z zatoba:

Stinbiillerini matem idiip ¢ozsiin aglasun

Damane doksiin esk-i firavani kith-sar (Tk.b. 1V/3)

Niech gory przywdzieja z hiacyntow zatobe, niech zaptacza

I niech tez strumienie u swych podnédzy wyleja

165 M. Keklik, Osmanli Toplum Hayatindan Beyitlere Yansiyan Birka¢ Ornek, , Tiirkiyat Mecmuast”,
¢.27/1,2017, s. 23, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/322585 (dostep: 06.07.2023).

166 B. Sahin, Bdki’nin “Siinbiil” Kasidesi Serhi, ,Hikmet” Akademik Edebiyat Dergisi, Yil 4,
Aralik 2018, s.424, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/602941 (dostep: 06.07.2023).
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Kolejny fragment z elegii na cze$¢ Sulejmana Wspanialego. Tym razem podmiot
liryczny nawoluje gory, aby po $mierci wladcy, przywdziaty Zatobg, okrywajac si¢
kwieciem hiacyntow.

W utworach Bakiego znajduje si¢ wiele nawigzan do zwyktych, codziennych
czynno$ci. W epoce osmanskiej istniato wiele réoznorodnych zwyczajow, zwigzanych
z edukacja dzieci. Swietowano rozpoczecie przez dzieci nauki w szkole, nauczenia sig
na pami¢¢ fragmentow lub przeczytanie w catosci Koranu. W utworze Bakiego
nakreslony zostal portret dzieci recytujacych wersety $wictej ksiegi. Spiewy ptakow

w ogrodzie porownywane sg do radosci dzieci, czytajacych Ksigge.

Cikdi bir yirden sada vii sit-1 miirgdn-1 gemen

Guyiya etfal-i mekteb hatm-i Kur’dn eyledi (K. 7/3)

Rozlegl si¢ gdzie§ dzwieczny trel stowika

Niczym glos szkolnych dzieci recytujagcych Koran

Niegdy$ w szkotach (osm. mektep) popotudniowa przerwg lub dni wolne
na okoliczno$¢ §wiat nazywano dzdd. W dni dzdd recytowano modlitwy, hymny, wiersze
pochwalne do Boga (osm. miindcdt) 1 wersety Koranu. Poczciwi gospodarze w zamian
rozdawali dzieciom chatwe, jedzenie lub pienigdze. Dzieci z pelnymi brzuchami,
stodkimi buziami i kilkoma monetami w dloniach rado$nie wychodzily na ulice.
Baki porownuje serce, ktore wyzwolilo si¢ spod wiladzy rozumu, do dziecka,

ktore ma wolne w szkole.

Dil kayd-1 akly selb ideli sad olup gider
San tifldur ki haceden azad olup gider (G. 140/1)

Odkad serce uwolnito si¢ spod wtadzy rozumu raduje si¢

Jak dziecko, ktére zwolniono ze szkoty
Aby uczen udoskonalil umiejetnosci w dziedzinie pigknego pisania, nauczyciel

kaligrafii zapisywal na kartce jako przyklad kilka liter lub zdan. Uczniowie,

probujac je odwzorowaé, zapelniali nawet czterdziesci linii. Tym, ktorzy zdobyli
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biegtos$¢, zwigkszano liczbe przyktadow. Przyktady przygotowane przez nauczyciela

nazywano megk, a zapisane przez ucznia ,,prébne” linie karalama.

Yazamaz ebrilarun rasina benzer bir hilal

Mdh-1 taban bunca yillardur misalin karalar (G. 59/2)

Nie zapisze nikt tak pieknego ra’ jak potksigzyc brwi twoich
Swiatto ksigzyca od tylu lat kresli podobizne twoja

Baki, poprzez podmiot liryczny, podkresla wyjatkowo$¢ i niepowtarzalnosé
urody ukochanej. Idealne tuki brwi oblubienicy porownuje do ra’ — litery alfabetu
arabskiego, ktora swoim ksztattem przypomina potksiezyc. Laczac ze sobg obrazy tuku
brwi, potksiezyca i litery rd’, poeta wykorzystuje felmih sanati (aluzj¢), natomiast
potksiezyce brwi to przyklad tevriye sanati — figury retorycznej wykorzystujacej
dwuznacznos¢ pojec.

W Imperium Osmanskim, aby zapewni¢ bezpieczenstwo w duzych miastach
niewolno bylo wychodzi¢ na ulice po okreslonej godzinie. Jednak, jak wynika z tekstow
literackich zakaz ten niekiedy lagodzono, zast¢pujac go obowigzkiem poruszania si¢
po zmroku z latarnig. Celem tych obostrzen byto utrudnienie ztodziejom, mordercom,
zbdjcom 1 innym indywiduom o niecnych zamiarach wykorzystywania ciemnos$ci
do swoich dziatan. Dzigki latarniom ludzie przemieszczajacy si¢ po ulicach byli fatwo
zauwazalni, natomiast tych, ktorzy poruszali si¢ bez $wiatet mozna bylo bez trudu

167

zidentyfikowac¢ jako ztoczyncow °’. W ponizszych bejtach poeta nawigzuje do tego

Zwyczaju, rozprawiajac o swoich zgryzotach:

Riisen kilali mesale-i ah-1 dertinum

Galib goriniir giceleriim giindiiziim tizre (G. 462/2)

Odkad zaptoneta pochodnia trosk moich

Moje noce staly si¢ jasniejsze niz moje dnie

167 A. A. Sentiirk, Necati Beg'in Sultan Beyazit Medhiyesi ve Bazi Gazelleri Hakkinda Notlar,
Istanbul 1995, 5.105.
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W kolejnym fragmencie poeta ponownie si¢ga po tevriye sanati zestawiajac
ze sobg kwiat tulipana oraz czerwong pochodni¢. Baki zachwyca si¢ picknem tulipana,
ktory roz§wietla pograzony w ciemnosciach nocy ogréd rézany. By¢ moze kwiatem tym

jest ukochana, ktorej uroda wyroznia si¢ na tle innych pigknosci.

Al faniis ile geldi giceden giil-zdra
Virdi sahn-1 ¢ementin yollarina fer ldle (G. 466/4)

Tulipan z czerwona pochodnig wkroczyt nocg do r6zanego ogrodu

Rozswietlit $ciezki rozlegltego skweru

Znany nie tylko na ziemiach osmanskich czy muzulmanskich byt zwyczaj
posytania wiadomosci za posrednictwem gotebi pocztowych. Szkolone w tym celu ptaki,
z listami zapisanymi na cienkich, matych kawatkach papieru lub jedwabiu, wysytano
do miast, twierdz, z oddziatu do oddziatu. Kiedy ptasi postaniec docierat najkrotsza droga

do celu, list odczepiano od jego nogi i odczytywano!%%.

Her yana mektiib u¢urdr bdad-i1 nev-riizi yine

Berg-i nesrini kebiiter gibi perran eyledi (K. 7/9)

Wiatr Nevruzu znow postat listy na wszystkie strony §wiata

Mtode liscie wzleciaty niczym golebie

Nevruz (dost. nowy dzien) to tradycyjne perskie swieto, obchodzone podczas
roOwnonocy wiosennej. Baki maluje obraz roztanczonych na wietrze lisci,
obwieszczajacych nadej$cie wiosny. W poezji dywanowej zakochani do przesylania

wiadomosci, oprocz tradycyjnych golebi, wykorzystywali rowniez wiatr.

Elden evrakin salup bir bir ugurdi géklere

Benzedi bir dilber-i sith-1 kebuter-baze giil (G. 301/2)

18 Ihidem, s. 278.
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Wypuscil z rak papieru arkusze, a te uleciaty na wietrze

Przypominaty mitego sercu gotgbia, §wieza rdz¢

Zestawienie w powyzszym dwuwersie stow: list, gotgb, lata¢ i wiatr jest
przyktadem tenasiip sanati — $rodka stylistycznego opierajacego si¢ na uzyciu w bliskim
sasiedztwie wyrazoéw zblizonych do siebie znaczeniowo.

Wiosna to czas przebudzenia, powrotu do Zzycia po zimowej stagnacji.
To czas, w ktorym przyroda, uczucia 1 emocje rozkwitajg na nowo. Rado$¢ z nadejsécia

wiosny oraz pewng doniosto$¢ tej chwili wyczuwa sie w wersach przytoczonych ponize;j:

Dosedi mihr-i felek yollar: dibalar ile
Itdi tesrif cemen miilkini sultan-1 bahdr (K. 18/8)

Stonce zastato drogi jedwabng tkaning

Pani wiosna zaszczycita posiadtosci zieleni

Do$¢ starym zwyczajem, znanym nie tylko na ziemiach osmanskich,
jest rozktadanie dywandw, kiliméw, szali i roznorodnych tkanin na drodze, ktorg bedzie
przejezdzat badz przechodzil wiadca. Ten zwyczaj zachowat si¢ do czasow obecnych
w postaci rozktadania czerwonego dywanu przed waznymi osobisto$ciami czy stawami.
W powyzszym bejcie owag wazng persong jest wiosna, dla ktorej stonice o§wietla drogi
1 ktora, w swojej taskawosci spowija trawniki kwieciem.

Wiosna jest porg szczeg6lnie wazng dla zakochanych. To czas, kiedy rozkwita,
uspiona w zimie przyroda, a wraz z nig uczucia. Pigkne dziewczgta 1 miode kobiety
zaczynaja wychodzi¢ na przechadzki, dzigki czemu zakochani w nich mtodziency maja
mozliwos$¢ zobaczenia ich, a nawet zamienienia z nimi kilku stow.

Nev-bahar oldi yine geldi ciiniin eyydmi

Takdi zencirlerin bad-1 bahdr enhdrun (G. 276/3)

Zno6w nastata wiosna, szalenstwa nadeszly dni

Wiosenny wiatr zakut w tancuchy wody rzek

Wiosng wszystko si¢ przebudza. Uczucia i emocje s3g intensywniejsze,

a niekiedy osiggaja wymiar szalenstwa.
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Divanelik zamanidur davare gonliini

Zencirlerle zabt idemez ciiy-bari gor (G. 122/5)

To czas szalenstwa beztroskiego serca

Nie mozna okietzna¢ tancuchem rwacego nurtu rzek

Nie bez przyczyny odniesienia do szalenstwa i zakuwania w fancuchy tak czesto
wystepuja razem. Niegdy$ byta to powszechna, cho¢ niechlubna, metoda radzenia sobie

z chorymi cierpigcymi na zaburzenia psychiczne.

Ziilfiinden ayru Baki bir hal ile yiiriir kim

Zencirden bosanms divanediir sanurlar (G. 115/5)

Pozbawiony twych lokoéw Baki popadt w taki stan

Ze mozna by wziaé go za szalenca, co wyrwat sie z tancuchow

W utworach Bakiego znajduje si¢ wiele wzmianek dotyczacych ludowych
sposobow leczenia. Jednym z nich jest uzywanie tzw. giilbeseker. Jest to rodzaj pasty
z platkow rézy zmieszanych z miodem, stosowanej w celu ulatwienia trawienia,
wzmocnienia zotadka 1 ograniczenia wydzielania flegmy. Dawniej, po dodaniu wody,

uzywano jej jako syrop na wzmocnienie'®’.

Dil-i mecritha sifa-bahs ruh u la’ liindiir

Giil-be-sekkerle bulur kuvveti tab’-1 bimar (K. 18/46)

Lekiem dla serca na wygnaniu sg twoje wargi

Jak cukierek rozany, w ktérym chorzy odnajduja sitg

Poeta przypisuje ustom ukochanej uzdrawiajgce wtasciwosci dla serca kochanka
cierpigcego z powodu rozstania, przyrownuje je do stodkiej pasty rozane;j.
Wida¢ tu rowniez pewna analogi¢ — wargi ukochanej sa stodkie jak midd i1 delikatne

jak ptatki roz czyli sktadniki giilbeseker.

19O, Ozkan, Divan Siirinin Penceresinden Osmanli Toplum Hayati, Istanbul 2007, s. 545.
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Siirme to uzywany od dawnych czaso6w rodzaj kosmetyku do oczu.

Oprocz podkreslania ich pigkna, posiadal on tez wtasciwosci lecznicze.

Ola kim bir pare yasin dindiiriip kanin kese

Hak-i payun tatiydsin dide-i hiin-bdre ¢ek (G. 254/2).

Nal6éz na me przekrwione oczy ziemi¢ spod swoich stop

Moze osuszy kilka tez, powstrzyma krwawienie

W powyzszym bejcie siirme, jako ,smarowidlo”, ma powstrzymywac
krwawienie. Do siirme pordwnywana jest ziemia spod stop ukochanej. Ma ona osuszy¢
krwawe tzy ptynace z oczu zakochanego.

W innym miejscu poeta wspomina o pewnym ludowym sposobie leczenia,
opierajagcym si¢ na dodawaniu do cynku sproszkowanych peret. Perty rozdrabniano
w naczyniach, stanowigcych odpowiednik mozdzierzy i jako lek naktadano na powieki

lub sporzadzano paste, ktora spozywano, aby ,,uspokoi¢ serce”! 7.

Biliirsin niir-1 didem titiya katilur cevher

Nola aglarsa hak-i payiine ¢cesm-i giiher-pasum (G. 322/4)

Wiesz, zrenico oczu moich, ze do masci klejnotow dodaja

Jesli zaptaczg, perty tez moich zmieszajg si¢ z ziemig spod twoich stop

Ponownie ziemia spod stép ukochanej przyrownywana jest do uleczajacego
mazidta. Natomiast tzy zakochanego do perel, ktore si¢ z nig mieszaja.

Istnieje pewien kwiat nazywany Meryemanaeli (dost. dlon Matki Maryi)
lub Buhiir-1 Meryem (dost. zapach Maryi). Podobno Maryja miala trudnos$ci podczas
porodu 1 trzymata w reku kwiat. Kwiat ten pdzniej przybrat ksztalt dtoni. Nastepnie
rosling te zaczeto wykorzystywaé podczas porodow. Kiedy brzemienna kobieta

dostawata bolow, akuszerka wsypywata suszone ptatki kwiatu do wody. Kiedy otworzyty

170 A Selguk, Divan Siirinde Sosyal Hayatin Izlerine Dair Birkag Ornek, [w:] Kalpakli M., Osmanli Divan
Siiri Uzerine Metinler, Istanbul 1999, s. 460.
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si¢ w wodzie, porod przebiegat tatwiej. Uwaza sig, ze kwiat ten to cyklamen, ktéoremu

rzeczywiscie przypisuje sie wlasciwosci oczyszczajace i lecznicze!”!.

Irisdi héakden bity-1 bahiir-1 Meryem eflike
Muattar eyledi goklerde damdn-1 Mestha’yr (K. 15/5)

Zapach Maryjnego kwiatu uniost si¢ z ziemi 1 si¢gnat niebios

Aromat ten przeniknat szaty Mesjasza w niebie

Ciekawym zagadnieniem, z punktu widzenia spolecznego, sa takze wzmianki

o uzywanych w Imperium Osmanskim rodzajach pieni¢dzy.

Giiller siperler ile iilesdi filoriyi
Miilk-i sitayr garet idiip lesger-i bahar (G. 130/3)

Gdy zotierze wiosny ztupili zimowg ojczyzne,

Roze tarczami podzielity miedzy siebie floreny

W dwuwierszu Baki nawigzuje do zwyczaju dzielenia tupow wojennych tarcza.
Budzaca si¢ do zycia po zimie przyroda poréwnana zostala do wojska pladrujacego
zimowy krajobraz. Roze-zohierze dziela tupy tarcza. Filori to floreny — ztote monety
z wizerunkiem lilii na awersie, bite we Florencji, w pewnym okresie wykorzystywane
rowniez w Imperium Osmanskim!”?. Filori nazywano rowniez giil (dosl. réza),
ze wzgledu na to, 1z wedlug niektorych kwiatowy motyw na awersie monety przedstawiat

roze! 7.

Lutfundan irdi Baki’ye rengin filoriler
Guya sagildr meclise bir dest-mal giil (G. 308/7)

7V'S. Arz1, On Altinci Yiizyd Divan Siirinde Ulii’l-‘Azm Peygamberler, s. 115, http://acikerisimarsiv.
selcuk.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/123456789/10945/492985.pdf?sequence=1&isAllowed=y
(dostep: 06.07.2023).
M. Dikmen, Klasik Tiirk Siirinde Buhurumeryeme Dair, ,MECMUA Uluslararasi Sosyal Bilimler
Dergisi”, Yil: 8, Say1: 15, ss. 34-39.

172 E. Sahin, Bdki Divanni’na Gére 16. Yiizyil Osmanli Toplum Hayati, Istanbul 2011, s. 206,
http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/TEZ/48651.pdf (dostep: 06.07.2023).

173 M. Erdogan, Divan Siirinde..., op. cit., s. 156.
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Z twojej taski ujrzal Baki barwe florenow

Jakby rozsypano nargcza 1oz

Analizujac powyzszy bejt, zauwazy¢ mozna odniesienie do zwyczaju sypania
czy rozrzucania platkéw roz lub catych kwiatow, praktykowane nawet wspotczesnie.
Béaki nawiazuje do wspomnianej juz tradycji obdarowywania poddanych z okazji

wstapienia na tron nowego suttana!’,

Giizeller mihriban olmaz dimek yanlisdur ey Baki

Olur vallahi billahi heman yalvari gorsiinler (G. 55/5)

Btedem jest twierdzi¢, ze pickne nie sg litosciwe, ej Baki,

Przysiggam, Ze sa, gdy tylko zobacza monety

Filori w jezyku hindi to yalvar. U Bakiego wyraz ten wystepuje w formie
yalvari. Podmiot liryczny dzieli si¢ z ukochang pewng gorzka zyciowa prawda, twierdzac,
ze pieniagdze zmigkczaja serca pigcknych kobiet. Poeta sigga rowniez po tevriye sanati,
wykorzystujac dwuznacznos$¢ stowa yalvar (por. yalvarmak — btagac). Daje to mozliwos¢
nieco innej interpretacji powyzszego fragmentu, zgodnie z ktorg nie pieniadze,

ale btaganie zakochanego, moze sprawi¢, ze oblubienica spojrzy na niego taskawie!”.

Beni miiflis sanur ger¢i gorenler riy-1 zerdiimden

Veli ag ak¢adur eskiim kizil dinardur dagum (G. 335/3)

Patrzac na moja pobladla twarz, mysla, zem bankrutem

Tymczasem tzy moje to biale akcze, a ptongca rana czerwone dinary

Lzy sa niewyczerpanym bogactwem zakochanego. W bejcie tzy przyréwnane

zostaly do srebrnych akcze, natomiast jatrzaca si¢ w jego sercu rana do dinarow.

17 G. Tanribuyurdu, Bir Kiiltiir Taswicist Bir Gizli Dil: Klasik Tiirk Siirinde Mendil, ,Milli Folklor”,
Yil: 22, Sayi: 87, 2010, s. 201, https://www.millifolklor.com/PdfViewer.aspx?Sayi=87&Sayfa=193
(dostep: 06.07.2023).

175 Y. Yiiksel, Divdn Siirinde Ticdri Unsur ve Maddi Deger Olarak Para Birimleri, “Littera Turca — Jurnal
of Turkish Language and Literature”, Vol.: 5, Issue: 3, Summer 2019, s. 576,
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/774862 (dostep: 06.07.2023).
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W poezji dywanowej przedmiotom wykonanym ze ztota: kielichom, pierScieniom, tacom,
a takze zlocistemu sloncu czgsto przedstawiana jest barwa czerwona lub miedziana.
Takze i w tym przypadku poeta okresla ztote dinary — kizil czyli rude, czerwone'’S.

Podobnie, o czerwonym ztocie, mowa jest w ponizszym fragmencie:

Gomiil dag-1 gamunla sinede bir sem’ uyandurmus

Cerdg-1 aska bir garra kizil altuni yandurmis (G. 219/1)

Rana trosk serca rozpalita w mojej piersi §wiece

Pochodnia mitosci w jednej chwili zaptongta jak czerwone zloto

W kolejnym bejcie poeta porownuje policzki ukochanej do ogrodu, a delikatne
wloski na jej skoérze (tur. ayva tiiyleri) — do fiolkbw rosngcych w tym ogrodzie.
Ow meszek dodaje urody oblubienicy, podobnie jak fiotki zdobia ogréd. Gdy pojawi sig
on na skorze ukochanej, przy¢miewa wiosenne kwiaty 1 nikt nie chce da¢ cho¢by grosza
za ich wigzke. Mangir to wyciete z miedzi dawne monety o wartosci ¢wier¢ akcze,
poniewaz byly czerwone nazywano je fiils-ahmer — czerwony pienigdz. Dzisiejsze
powiedzenie metelige kursun atmak'’”’ — byé¢ bardzo biednym, nie mieé¢ pieniedzy —
pochodzi od dawnego fiils-i ahmere muhtag¢ olmak. Zamieszczony dalej fragment

dowodzi, ze mangir byt pieniadzem o niewielkiej wartoéci'’®:

Bdg-1 ruhunda hattun irigse benefseniin

Alemde kimse almazdi mankira bagin (G. 487/4)

Kiedy w ogrodzie jej pigkna pojawi si¢ meszek

Nikt nie da grosza za bukietu fiotkow

176 A. Eren, Béki Divani..., op. cit., s. 64.

177 Etymologia tego zwrotu wiaze si¢ z pewng anegdota: dawniej wprawni strzelcy, zeby pokaza¢ swoj
kunszt, ustawiali jako cel monety o niewielkiej wartosci zwane metelik. Pewien wiejski chlopak
wyuczyl si¢ i zostal pasza. Pewnego dnia w ogrodzie swojego domu strzelat do srebrnych monet.
Wtedy jego krewni, ktorzy przybyli do niego w odwiedziny, widzac t¢ scen¢ powiedzieli:
» 10 dopiero! Podczas gdy my we wsi strzelamy do miedziakow (metelik), nasz bratanek, czcigodny
pasza strzela do srebrnych monet”. (Zob. E. Sahin, Tiircede Para Birimleriyle Ilgili Deyimler
ve Bundarin Anlam Bilimsel Karsilastirtimasi, ,,Turkish Studies International Periodical for
the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Vol. 9/9, Summer 2014, ss. 959-960).

18 Ibidem, s. 959-960.
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Baki nawigzuje réwniez do gier i zabaw ludowych. Jedng z nich jest tzw. yiiziik
oyunu (dost. zabawa pierscionkiem, zabawa w pier§cionek). Celem gry jest odnalezienie
pierscionka ukrytego pod filizanka lub chusteczka. Zabawa ta znana jest takze Arabom,
Persom i innym nacjom. Poeta poréwnuje usta ukochanej do pierscionka, ktéry jego

rywal ukryt w swoim sercu'”’.

Dilde miihr-i hatem-i la’liin nihdn itmis rakib

Div isitdiik bir zaman miihr-i Siileyman gizlemis (G. 214/3)

Rywal ukryl w sercu piecze¢¢ ust twoich

Styszelismy, ze kiedy$ diabet ukryt piecze¢ Sulejmana

Poeta przyréwnuje usta ukochanej takze do pieczgci proroka Salomona
(Sulejmana), a rywala, ktéry skradt jej serce do diabta. Jest to aluzja (tur. telmih sanatr)
do pewnej przypowiesci, zgodnie z ktérg prorok Salomon posiadat pierscien
z pieczecia, dajacy wladze nad catym $wiatem!'®®. Jako Ze pierScien posiadal
niezmierzong warto$¢, w literaturze dywanowej czestym stato si¢ poréwnanie do niego
drogich warg ukochane;.

W poezji Bakiego oraz wielu innych wspotczesnych mu stambulskich poetow
dywanowych znalez¢ mozna wiele odniesien do gier takich jak szachy czy tryktrak.
Fakt ten §wiadczy o tym, jak wazne miejsce gry te zajmowaly (i wcigz zajmuja) w zyciu
spotecznym Turkéw!'8!,

Szachy to bardzo stara i popularna gra, w ktorg grywano w Stambule,
w kazdym wigkszym domostwie i w kawiarniach. Uznaje si¢, ze szachy pochodzg

z Indii. Zrodta pisane $wiadcza o tym, ze w Persji byly znane juz w VI w. n.e. Amatorzy

179 M. Erdogan, Divan Siirinde..., op. cit., s. 161.

180 pewnego razu prorok powierzyt swoj pierScien zonie Amine i udal si¢ do tazni. Wowczas diabel,
przebrany za Salomona, odebral od niej pierscien. Gdy prawdziwy prorok upomniat si¢ o swoja
wiasno$¢, uznano go za przebieranca i wygnano z palacu. Mgzczyzna zamieszkal w nadmorskiej
wiosce, podczas gdy demon korzystat z mocy pierécienia. Gdy zty duch dokonatl juz tego, czego chciat
wrzucil pierscien do morza, aby Salomon juz nigdy nie mégl go odzyska¢. Pewnego dnia Salomon
pomagal rybakowi, a ten jako zaptat¢ dat mu rybe¢. Kiedy prorok otworzyt brzuch ryby, odnalazt
tam swoj pierécien. (Zob. Y. Toprak, Kaniini Devri Ihtisaminin Divan Siirinde Yansimast (Hayali, Béki
ve Tashcali Yahya Divanlarinda Degerli Taslar), Yiksek Lisans Tezi, s. 78-79,
http://openaccess.cag.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/20.500.12507/958/Y eliz%20Toprak.pdf?sequence
=5, (dostegp: 06.07.2023).

I. Pala, Ah Mine'l-Ask, Kap1 Yaymlari, 2007, s. 114,

H. Giifta, Baki Divani’nda Siyah Renkli Unsurlar, ,,Turkish Studies International Periodical For
the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Vol. 4/8, Fall 2009, s. 1330.

18

141



szachow zapraszali do swoich doméw wprawnych graczy lub szukali godnego
przeciwnika w kawiarniach, zawierali z nim znajomo$¢ 1 zaczynali grac.
Gra w szachy sprawiala, ze czesto zawierano przyjaznie, a nawet stawata si¢

fundamentem tak silnych wiezi, ze konczyly sie one wejsciem do rodziny'®2.

Beydak-1 hal-i ruhun ziilfiinle mestir eyleme

Almaga sahum goniil ferzanesin agmazdan (G 364/2)

Moj szachu, nie zastaniaj pieprzyka-pionka swoim lokiem-wieza

Zeby wyratowa¢ krolows serca z pata

Stowa beydak, ruh, sah, ferzdane to nazwy figur szachowych — odpowiednio
pionek, wieza, krol 1 krolowa; agmaz natomiast odnosi si¢ sytuacji patowej podczas gry.
Podmiot liryczny zwraca si¢ do ukochanej, zauwaza, ze jej sposob postepowania —
niedostgpnos¢, ukrywanie swojej urody, nie sprawi, ze uratuje swoje serce przed mitoscig
— sytuacjg bez wyjscia.

W innym bejcie Baki wspomina o tavli (tryktraku) — tradycyjnej grze znanej juz
od czaso6w starozytnych, ktéra do dzi§ jest popularna wsréd Turkow

i Arabow, a takze w Gruzji, Armenii, Bulgarii i w bylej Jugostawii'®?.

Ne aceb ddglarun isler ise ey dil-i zar

Ctirimis nerd-i mahabbetde bir iki pulun (G. 266/2)

Ach, cierpigce serce jak przeogromne rany zadaje

Przepadto kilka pionkoéw w rozgrywce tryktraka

Dos$¢ zaskakujacym moze wydawac si¢ fakt, iz w jednym z utworéw Bakiego
mozna znalez¢ wzmiank¢ o pewnym przekonaniu, doskonale znanym

w XV 1 XVI-wiecznej Europie, kiedy to powszechne byly tzw. ,polowania

182 Abdiilaziz Bey, Osmanli Adet, Merasim ve Tabirleri, (opr. Arisan K., Duygu Arisan G.), C. 1, Tarih
Vakfi Yurt Yayinlari, Istanbul 1995, s. 379.

183 1. Pijanowski, W. Pijanowski, Gry swiata wedtug Wojciecha i Lecha Pijanowskich, Warszawa 2007,
s. 168.
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na czarownice” — oskarzenia — przede wszystkim kobiet — o czary, ich procesy

1 egzekucje. Mowa tu o przesadzie, Ze czarownice nie tong w wodzie:

Gortip ziilfiin izarun iizre bildiim

Mukarrer batmaz imis suya cadii (G. 398/2)

Gdy ujrzatem lok twoj czarny na policzku twoim

Wiedziatem juz, ze czarownice nie tong

W poezji dywanowej ukochana — jej wlosy, oczy, pieprzyk — dos¢ czesto
poréwnywana jest do czarownicy — osm. cddii. Obraz czarownicy w islamskiej kulturze
tureckiej rozni si¢ od tego w kulturze zachodniej. Jej zachowania, cechy 1 przymioty
rowniez sa inne. Czarownice wystepujace w tureckich basniach nie lataja na miottach,
ale w dzbanach lub kottach. Stad wsréd ludu przyjeto si¢ okreslenie kiip ucuran kart
(dost. babsko/kobita, ktora sprawia, ze dzbany lataja), odnoszace si¢ do kobiety czynigcej
zto. Z takim wyobrazeniem czarownicy wigze si¢ rOwniez zwrot, wcigz uzywany
we wspolczesnym jezyku tureckim kiiplere binmek (dost. dosiada¢ dzbandw),
w odniesieniu do ludzi ztych, wsciektych i zdolnych do wszelkiego zta.

Na gruncie kultury zachodniej wyrosty przekonania, ze czarownice wrzucone
do wody nie tong i1 nie imajg si¢ ich plomienie — co we wspomnianych juz procesach
czarownic bylo wyznacznikiem ewentualnej winy. Folklory$ci uwazaja jednak,
ze wiedzmy i czarownice obecne w tureckim folklorze nie posiadaja takich cech.
Mimo to pewne wyobrazenia przeszty i sg widoczne w literaturze dywanowej,

czego przykladem jest powyzszy dwuwers!'®*

. W tym przypadku zamiarem poety byto
zapewne nawigzanie to niezwyktej urody oblubienicy.

Jesli za trzy gléwne wyznaczniki lokalizacji uzna¢ forme, tresé
oraz postugiwanie si¢ czystym jezykiem tureckim, w tworczosci Bakiego najbardziej
zauwazalny jest Ow trzeci element. Dodatkowo utwory poety stanowig istng skarbnice
wiedzy o 6wczesnych zwyczajach, tradycjach, przekonaniach, wierzeniach, obrzedach,

zachowaniach 1 wielu innych elementach zwigzanych z zyciem codziennym w panstwie

osmanskim. Jedynie pod wzgledem formy, Baki nie wyszedl poza ramy poezji

184 C. Dil¢in, Divan Siiri ve Sairleri Uzerine Incemeler, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul 2007, s. 203.
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klasycznej. Mimo tego, analizujac tworczo$¢ poety, nalezy przyznaé, ze miat on duzy

wklad w rozwo6j nurtu lokalizacji.
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Ravzi

W stownikach biograficznych znajduje si¢ niewiele wzmianek o zyciu Ravziego.
Wspomina o nim Ismail Hakki Uzuncarsii w swoim utworze Karesi Mesahiri.
Wigkszos¢ informacji o poecie pochodzi z jego wtasnego dywanu. Wiadomo, ze urodzit
sie w Edincik, miejscowosci nalezacej do prowincji Balikesir. Zyt w latach panowania
suttanow Sulejmana Wspanialego, Selima II oraz Murada III — prawdopodobnie urodzit
si¢ w pierwszej potowie, a nawet pierwszym c¢wieréwieczu XVI wieku, a zmart
pod koniec stulecia (po 1582 roku). Nie wiadomo jak naprawde nazywat si¢ Ravzi,
chociaz w jednym z bejtow pisze o sobie Ylnuszadde. Z jego utworOw mozna
wywnioskowac¢ rowniez, ze pochodzit z dobrze sytuowanej rodziny, ktorej cztonkowie
byli spahisami i bejami, a ich pozycja niejednokrotnie byta powodem zazdrosci
w spoteczenstwie, w ktorym zyli'®>.

Trudno znalez¢ wiarygodne przekazy dotyczace wyksztalcenia poety.
Wiele wskazuje na to, ze wtadatl on jezykiem arabskim na tyle dobrze, by cytowa¢ hadisy
oraz ajety, a takze perskim w stopniu pozwalajagcym na zrozumienie utworéw Hafyza
i Kemala z Chodzentu. Swiadczy o tym réwniez fakt, ze w jego utworach wystepuja
stowa 1 wyrazenia pochodzace z tych jezykoéw. Ponadto uzywanie przez poete stownictwa
1 poje¢ odwotujacych si¢ do mistycyzmu oraz dedykowanie swoich utworéw Seyhowi
Liitfullahowi oraz Seyhowi Muhyiddinowi Karamaniemu, $wiadcza o tym, ze byl on
blisko zwigzany z bractwem religijnym'®¢.

W toku badan nie natrafiono na informacje, ktore moglyby swiadczy¢ o tym,
czym — oprocz pisania — zajmowat si¢ Ravzi, ani jakie byly jego relacje z panstwowymi
dygnitarzami. Ponownie pewna wiedz¢ na ten temat mozna czerpa¢ z jego utworow.
Jedna z kasyd poety adresowana jest do Feriduna Ahmeda Beya, dostojnika na dworze
suttana Murada III, skryby Sokollu Mehmeda Paszy, a nastepniec Rady Patacowe;.
W innej kasydzie poeta wspomina petniagcego urzad sehremini'®” Mehmeda, w kolejnej
Muhyiddina Halife funkcyjnego w meczecie Muradiye, zaprzyjaznionego z suttanem

Sulejmanem Wspanialym, cieszacego si¢ szacunkiem Selima II i Murada IIL

185Y. Aydemir (opr.), Ravzi Divani, Birlesik Kitabevi Yayinlari, Ankara 2007, ss. 4-8, https:/ekitap.ktb.
gov.tr/Eklenti/56190,ravzi-divanipdf.pdf?0 (dostgp: 05.04.2022).

186 Ibidem.

187 Sehremini — urzad panstwowy w Turcji osmanskiej, istniejacy do czasu tanzymatu, sehremini troszczyt
si¢ 0 wyglad i ewentualne remonty i renowacje patacéw i budynkow panstwowych, a takze kontrolowat
wydatki haremu oraz jego biezace sprawy. Zob. TDV Islim Ansiklopedisi, hasto: sehremini,
https://islamansiklopedisi.org.tr/sehremini (dostep: 07.07.2023).
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Niewiele jest jednak utwordw poswigconych panstwowym  osobistosciom,
a ze stéw poety wynika, Ze nie jest on zwolennikiem ich wychwalania!®®.

Poeta nie waha si¢ natomiast krytykowa¢ sytuacji 1 o0sob, ktore stoja
w konflikcie z jego systemem etycznym i moralnym. Przykladem mogg by¢ utwory,
w ktorych Ravzi przedstawia swoja reakcj¢ na — jego zdaniem niestusznie wykonang —
egzekucje szejka Muhyiddina Karamaniego, skazanego za wystgpowanie przeciwko
wierze, w okresie panowania Sulejmana Wspaniatego. Poeta negatywnie wypowiada si¢

o kadich, ktérzy zamiast broni¢ prawa, niszczg $wiat, skupieni jedynie na materialnych

korzy$ciach:

Bir boliik cahilleri kadi idiip sah-1 cihdn
Ka'indti zulm ii bi-ddd ile bed-hal eyledi
Emr-i ser' icra olunmaz kadilar ancak heman

'Alemi yakup yikup tahsil-i emval eyledi (Kit. 15)'%°

Swiat pograzyt si¢ w okrucienstwie i niesprawiedliwos$ci
Gdyz szach $wiata uczynit ignorantéw sedziami
Sedziowie ci na prawa szariatu nie zwazaja

Niszczac $wiat na swojej drodze, pienigdze zmieniajg

Patrzac na utwory, znajdujace si¢ w dywanie Ravziego, juz na pierwszy rzut oka
zauwaza si¢, ze poeta preferowat czysty jezyk. Wzorujac si¢ na takich tworcach jak: Baki,
Hayreti, Necati, Hayali czy Yahya Bey, autor poswigca wiele miejsca elementom
lokalnym, przystowiom, frazeologizmom i powiedzeniom ludowym!®’. Niektore
z utworow w cato$ci zapisane zostaly jezykiem potocznym, majg charakter swojego
rodzaju rozmowy. Poeta ,,zwraca si¢” do odbiorcy w sposob szczery, a wrecz poufaly,
oprowadzajac go po uliczkach Edincik, okolicznych ogrodach, daje mu zasmakowac
regionalnych potraw, sprawia, ze uczestniczy on w codziennym zyciu lokalnej

spotecznosci.

138 Ibidem.

189 Fragmenty i numeracje bejtow zaczerpnigto z dywanu Ravziego, opracowanego przez Yagara
Aydemira. (Zob. Y. Aydemir (opr.), Ravzi Divani, Birlesik Kitabevi Yayinlari, Ankara 2007).

19y Aydemir, Ravzi'min Rumeli Izlenimleri, ,Turkish Studies, International Periodical for
the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic”, Vol. 4/2 Winter 2009, s. 120.
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Charakterystyczne dla nurtu lokalnego utwory opisujace uroki miasta
(tur. sehrengiz) takze znalazly si¢ w poetyckim dorobku Ravziego. Z tresci jego poezji
wywnioskowa¢ mozna, ze autor wiele podrozowat. Odwiedzit m.in. Stambul, Burse,
Mihali¢ (dzis. Karacabey), Gallipoli, Erdek, Dukakin, Istib i Uskiip. Trudno natomiast
stwierdzi¢, czy byly to wyprawy o charakterze oficjalnym czy wyjazdy prywatne.
Z poszczegdlnych utwordw wiadomo, ze Ravzi pragnat odwiedzi¢ roéwniez Germiyan,
Irak oraz Chorasan, nie natrafiono jednak na wzmianki, ktére moglyby rzuci¢ §wiatto

1 Niezaleznie jednak od powodow i celow

na to, czy udato mu si¢ te plany zrealizowac
wyjazdow, poeta opisuje odwiedzane miejsca i ich mieszkancéw, miejscowq kulture,
sytuacje¢ ekonomiczng, przedstawia ich cechy charakterologiczne, socjologiczne
1 etnograficzne, tworzac w ten sposéb bardzo cenny obraz historyczny swojej epoki.

Niejednokrotnie tematem utworow Ravziego stajg si¢ aktualne wydarzenia
jak np. uroczystosci obrzezania syna suttana Murada, ktore mialy miejsce w 1582 roku;
osobliwosci odwiedzanych miast: Stambutu (a w szczego6lnosci Galaty — centrum
ludnos$ci niemuzulmanskiej, gdzie akceptowane byly zachowania zakazane prawem
islamskim), Bursy 1 innych, wymienionych powyze;j.

Doktadna data $mierci poety nie jest znana, jednak pewne informacje
na ten temat odnalez¢ mozna w jego dywanie. Najpdzniejsza data, w ktora w nim pada
jest 1576/7 rok (984 h.). Poeta byt wowczas powaznie chory, ale udato mu si¢ powrdcic
do zdrowia, o czym $wiadczy fakt, ze uczestniczyt we wspomnianych wczedniej

uroczystosciach obrzezania ksigcia Mehmeda, syna suttana Murada I11. Ponadto w jedne;j

ze swoich gazeli Ravzi wspomina o $mierci Bakiego, ktérego bardzo cenit jako poete:

Ogiinseii sen n'ola Ravzi cihdndan gitdi ay Baki

Nice laf eyler iseni eyle bulindi zaman tenha (G. 86/5)

Ravzi mozesz si¢ teraz chwali¢, gdyz Baki odszedt z tego §wiata

Mozesz wypowiedzie¢ wiele stow, ale ten czas to pustka

Na podstawie tego fragmentu mozna jednoznacznie stwierdzi¢, ze Ravzi zyl,

gdy na poczatku listopada 1600 roku zmart Baki'*2,

Y1Y. Aydemir, Ravzi Divani, op. cit., s. 12.
192 Ibidem, s. 17.
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Jako przedstawiciel nurtu lokalnego Ravzi uzywa wielu stéw pochodzenia
tureckiego, w wigkszo$ci wykorzystujac lokalng stylistyke. W mistrzowski sposéb
umieszcza w swoich utworach regionalne powiedzenia, wzmianki o wierzeniach
ludowych, elementy kulturowe witasciwe lokalnej spotecznosci, przystowia
1 frazeologizmy. Dodatkowo fakt, iz poeta stroni od stosowania konstrukcji
przynaleznosciowej (tur. tamlama), a niektdre z jego wierszy nosza znamiona poezji
ludowej, doskonale wpisujg jego tworczos¢ w nurt mahallilesme.

Zamieszczone ponizej fragmenty stanowig przyktady utworéw Ravziego

o stylistyce ludowe;j, folklorystyczne;j:

Elden cikardum ani
Cesmiim akitdi kani
Ol yar-1 nev-cevdni

Kim gordi kim isitdi (Mr.28/2)

W chwili gdy ja odprawilem
Jeziora mych oczu sptynely krwig
Kto widzial, kto styszat

T¢ mtoda ukochang

Podmiot liryczny rozpacza po rozstaniu z ukochang, placze krwawymi tzami.
Poszukuje jej i pyta ludzi, czy co$ o niej wiedzg. Wszystkie te emocje i uczucia poeta
wyraza w bardzo prosty sposob, siegajac do jezyka potocznego 1 zwrotow
z codziennego zycia. Szczegblnie ostatni wers oryginalu kim gordi kim isitdi
— ,,kto widziat, kto styszal” — jest typowy dla mowy potocznej i ludowych form

poetyckich.

Kim severse o ¢cesmi alalart

Derd ii gussa olur nevaleleri (G. 624/1)

Temu, kto pokocha te oczy orzechowe,

Pisane bedg troski 1 zmartwienia
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W tym fragmencie poeta zawart kwintesencje romantycznej milosci
przedstawianej w poezji dywanowej, ktora ze swojej natury jest uczuciem niespetnionym,
a zakochany cierpi z mito$ci.

Ravzi w bardzo naturalny sposoéb wplata do swojego poetyckiego jezyka
elementy lokalne w postaci przystow, frazeologizmow, utartych ludowych powiedzen,
regionalizmow 1 elementow kultury regionalnej, a takze wierzen ludowych. Tworca
obficie korzysta roéwniez ze stereotypow 1 zwrotow potocznych. Doskonale wciela si¢

w role ,,opowiadacza z ludu”.

Cul degiil torva degiilsin dahi bir ¢antdysin
Evde kisrak goriip aygirlanma giicciik taysin (G. 464/1)

Nie jeste$ siennikiem, ni workiem, ni sakwa

Na widok klaczy, nie mysl, ze$§ ogier, bo z ciebie mtody Zrebak

Wida¢ wyraznie, jak poeta wykorzystuje mowe potoczng, codzienny jezyk.
Pojawiaja si¢ tu stowa sporadycznie uzywane w poezji dywanowej, natomiast czgsto
wystepujace w dywanie poety, takie jak c¢ul/ (rodzaj siedziska przypominajacego
poduszke lub niewielki materac, tur. minder), torva (worek, tur. torba), ¢antay (duza

Iniana sakwa) oraz okreslenie gii¢ciik (maty, tur. kiigiik).

Giin yiiziifie bakilmaz olupdur su ‘ddan

Ey meh giines gibi yalabirsin yalap yalap (G. 112/6)

Blask sprawit, ze w twarz twojg spojrze¢ nie sposob

Blysku, btysku, btyszczysz niczym ksig¢zyc czy stonce

Pickna twarz ukochanej jest niczym stonce, jej blask sprawia, ze zakochany
nie jest w stanie na nig spojrzec€. Z jednej strony podmiot liryczny jest pod wrazeniem tej
oszalamiajacej urody, z drugiej zali si¢, ze moze jej podziwia¢c. W powyzszym
przyktadzie, uwidacznia si¢ inna wazna cecha poezji Ravziego, wskazujaca na jej
przynaleznos$¢ do nurtu lokalnego, mianowicie powtarzanie przez autora stow np. yalap
valap, w celu ich wzmocnienia i utrzymania harmonii wiersza. Nalezy rdwniez zwrdcic¢

uwage na sposob odmiany czasownikdéw, noszacy cechy koniugacji staroanatolijskiego
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jezyka tureckiego. W zamieszczonych ponizej przyktadach wyrdzniono czasowniki
odmienione w ten sposob. Ravzi w swoim zbiorze poezji czesto stosuje

to rozwiazanie'*>.

Ahirette sizinle hasr olavuz

Hak miiyesser iderse imdni (K. 9/154)

Bedziemy razem na wieczno$¢

Jesli taka bedzie wola Boza

Ah itmeyince varimazuz kity-1 ydre biz

Bir kisi arsa nige ¢ikar nerdiiban yok (G. 400/2)

Nie dotrzemy do wioski ukochanej, nie jeknawszy z bolu

Bo jakzeby miat kto$ dotrze¢ do nieba, skoro schodéw nie ma

Dla podmiotu lirycznego ukochana jest nieosiggalna.  Miejsce,
w ktorym przebywa, poeta poréwnuje do najwyzszych sfer nieba lub wysokosci, na ktorej
zasiada wladca — tym samym oblubienic¢ ukazuje jako bogini¢ lub wladczynie.
Droga zakochanego do ukochanej nie jest wigc tatwa, gdy nig podaza z jego piersi
wydobywaja si¢ jeki cierpienia.

Dawniej wierzono, ze gwiazdy majg wplyw na usposobienie i los czlowieka.
O powszechno$ci tych przekonan $wiadczy fakt, ze zainicjowaly one powstanie
dziedziny pseudonaukowej — astrologii (osm. ilm-i tencim), bardzo popularnej rowniez
na ziemiach Imperium Osmanskiego. Wtadcy zatrudniali na swoich dworach astrologow
1 podejmujac wazne decyzje, brali pod uwagg uktad ciat niebieskich. Istniato przekonanie,
ze kazda z gwiazd na niebie przyporzadkowana jest konkretnemu cztowiekowi.
Spadajaca  gwiazda  za§  oznaczala czyja§ Smier¢ lub  nieszczescie.
Po watek ten, ktory mozna uzna¢ za element lokalny, chetnie siggali tworcy poezji

dywanowe;j.

193 M. H. Erzen, Rdvzi Divaninda Yerlilik, “Uluslararas1 Sosyal Arastirmalar Dergisi”, Cilt: 5, Say1: 23,
Giiz 2012, s. 220.

150



Ravziya kaldum seb-i firkdtde zdar u haste-dil
Yildizum diisdi beniim bir mahdan oldum ciida (G. 53/5)

W noc rozstania pozostato Ravziemu serce biedne a strapione

Gwiazda moja spadla, stracitem swoj ksiezyc

Podmiot liryczny rozpacza po rozstaniu z ukochang. Zapowiedzig tego
przykrego wydarzenia byla spadajaca gwiazda — zly omen. Z drugiej strony owa
spadajaca gwiazda jest sam zakochany. Gwiazda spada z firmamentu, opuszczajac
ksiezyc, bedacy metaforg ukochanej. Poeta wykorzystuje tu tenastip sanati, umieszczajac
w bliskim sgsiedztwie wyrazu zblizone do siebie znaczeniowo: seb (noc), mah (ksi¢zyc)
oraz yildiz (gwiazda).

Jak wspomniano wcze$niej, Ravzi obficie sigga po wyrazenia i zwroty nalezace
do mowy potocznej, ukazuje zycie codzienne w sposob  bezposredni
1 naturalny, co pozwala stwierdzi¢, jak silnie jego tworczo$¢ byta zwigzana
ze Srodowiskiem, w ktérym zyl. W bejcie zamieszczonym ponizej poeta,
W nieco ironiczny i zartobliwy sposob, ukazuje obraz lekkoducha, nieprzejmujacego si¢
otaczajacym $wiatem. Wyroznione wyrazenia (bir dem eglenme 1 yiiri) to regionalizmy,

nadajace utworowi ,,swojskosci” 1 naturalnosci.

Dar-1 diinyada karar idemediinise siifi

Bir dem eglenme yiiri cennet-i me 'va tenhd (G. 83/2)

Jesli w doczesnym $wiecie decyzji podja¢ nie mogtes, sufi

Nie zwlekaj, ruszaj, raj jest pusty

Kolejny fragment takze jest przykladem szczerej i swobodnej atmosfery,

cechujacej poezje Ravziego:

Gergi babaria miisabih diriiz amma hergiz

Saria benzer giizel olmaz behey anast giizel (G. 421/4)

Cho¢ wszyscy mowia, ze§ w ojca si¢ wdata

Nikt nie ma urody podobne;j tobie, hej, pigknosci matki
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Podmiot liryczny zwracajac si¢ do ukochanej, wykorzystuje potoczne wyrazenie
behey anast giizel (dost. pickno$¢ swojej matki), zeby odnies¢ si¢ do jej urody, zapewne
odziedziczonej po matce, chociaz — jak wynika z pierwszego wersu — mawiaja,
ze dziewczyna podoba jest do ojca. Siggnigcie po taki zwrot nie tylko sprawia, ze utwoér
nabiera lokalnego zabarwienia, ale takze nadaje mu nieco lubieznego charakteru,
gdyz poréwnanie dziewczyny do matki moze nawiazywaé réwniez do jej ,,kobiecych
wdzigkow”.

Podobny naturalny, codzienny koloryt charakteryzuje kolejny fragment.
Autor w bardzo bezposredni sposob opisuje przebieg wydarzen miedzy kochankami,
ktorzy spotkali si¢ w dzielnicy (miejscu zamieszkania lub przebywania) ukochanej
(osm. ser-i kiiy). Kobieta przestrzega mezczyzng 1 wymierza mu siarczysty policzek.

Potoczne zwroty, wykrzykniki unutma ha!, sa znakomitym przyktadem lokalizacji.

Ravzi goriip beni ser-i kityunida yiiziime

Bir sille ¢aldi didi o canan unutma hd (G. 81/11)

Ujrzawszy Ravziego w poblizu domu swego wymierzyta mi w twarz

Policzek siarczysty, powiedziata: tylko nie zapomnij ukochanej, ha!

Taka samg funkcje¢ petnig zwroty wyrdznione w ponizszych bejtach:

Ol iki stih-1 zibadlar ki hiisn icre miisellemdiir

Biri palide-i terdiir birisi bir icim sudur (G. 227/9)

Te dwie pigknos$ci znane sg ze swej urody,

Jedna jest czysta i bez skazy, druga jak tyk wody

bir i¢im su — (dost. tyk wody) o kobiecie: pickna, pociggajaca, wzbudzajaca zachwyt

Jest to wyrazenie czgsto uzywane w jezyku potocznym, zwykle stosowane

w odniesieniu do kobiet. Krystaliczna czystos¢ wody, niepowtarzalno$¢ kropli, ukojenie,

jakie przynosi spragnionemu stanowig metafor¢ wyidealizowanych kobiecych cech.
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Intizdr ile ben heldk oldum

Be geliirsen gel indi hey kifir (G. 270/4)

Wykonczyto mnie czekanie,

Jesli masz przyjs¢, giaurze, to przyjdz teraz

Zaréwno wykrzyknienia be, hey, jak 1 sposob wyrazania si¢ podmiotu lirycznego
(,,[Hej, ty!] Jesli masz przyjs¢ [...], to przyjdz!) nadajg temu fragmentowi wyraznie

potoczny charakter.

Ben hasteye ‘inayet eyle kil nazar didiim

Ol cdn u dil tabibi geliip didi hos n’ola (G. 485/4)

Powiedzialem poméz choremu, zajmij si¢ nim

Przyszedt lekarz od serca i powiedziat: a coz to ci dolega

Dzigki zwrotom didiim — didi — powiedzialem — powiedziat(a), typowym
dla poezji ludowej, jak i potocznemu hos n’ola powyzszy bejt doskonale wpisuje si¢
w nurt lokalny zar6wno pod wzgledem formy, jak i jezyka.

Niezaleznie od nurtu jaki reprezentowali, poeci nieustannie starali si¢
wprowadza¢ do swoich utworéw nowe wyobrazenia i obrazy, aby wyr6zni¢ si¢ na tle
swoich poprzednikow 1 twoércow im wspdtczesnych. Starania te prowadzily
do powstawania nowych styléw i nowych §rodkéw wyrazu. To wlasnie te poszukiwania
doprowadzily do tego, ze w poezji zaczgto pojawia¢ si¢ stownictwo — zwroty
oraz powiedzenia — nalezagce do mowy potocznej. Niekiedy owo pragnienie nowosci
1 $wiezosci sprawiato, ze utwory poetyckie stawaty sie $§mieszne i banalne, sprowadzajac
na siebie krytyke srodowiska.

Z drugiej strony, w rezultacie tych prob do poezji, a przynajmniej poezji
tworzone] w nurcie regionalizacji, na state wpisaty si¢ lokalna mowa i obrazy,
co niewatpliwie ja wzbogacito i sprawilo, ze poezja dywanowa stala si¢ blizsza
1 przystepniejsza dla odbiorcy. Ravzi, poszukujac oryginalnosci, réwniez chetnie siega
po przystowia ludowe i zwigzki frazeologiczne.

Analizujagc dywan poety zauwazy¢ mozna, ze wykorzystujac zwigzki

frazeologiczne 1 przystowia, Ravzi opiera si¢ na skojarzeniach, jakie ze sobg niosa,
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a takze postuguje si¢ czystym jezykiem. Na uwage zasluguje fakt, iz poeta niekiedy
modyfikuje oryginalne brzmienie przystowia — parafrazuje je, dostosowujac do tematu,
obrazu, bedacego przedmiotem utworu oraz jego wymogow stylistycznych,

o czym $wiadczy¢ moga przytoczone ponizej przyktady.

Burin isterken kulakdan ¢ikd zira ciimle halk

Var mi ‘alem i¢cre hi¢bir kimse nd-perva-yi cev (K. 6/13)

Lud stracit uszy, pragnac nosa

Czy jest wérdd nich kto$ niewzruszony?

W powyzszym bejcie poeta wykorzystal powiedzenie deve boynuz umarken
kulaktan olmug (dost. wielbtad, liczac na rogi, stracit uszy), méwiace o tym, ze jesli
nie docenia si¢ tego, co si¢ ma, w pogoni za czyms$ wigcej, mozna straci¢ to, co juz si¢
posiadato, jednak zamiast stowa boynuz (rogi) uzyl stowo burin (burun — nos),
a w miejsce deve (wielbtad) wstawit halk (lud).

W innym miejscu Ravzi nawigzuje do, wystepujacego takze w jezyku polskim

powiedzenia dikensiz giil olmaz, czyli ,,nie ma rézy bez kolcow”:

Aceb olmaz rakibe yar olursan

Biter ey gonce-i ter giil dikende (G. 558/8)

Nie dziw, jesli pokochasz rywala

Wsrod kolcow roz zakwita pak

Poeta sparafrazowal dobrze znane powiedzenie. Rdza symbolizuje ukochana,
jej kolce zas — obecnych wokot niej rywali. Wedtug Ravziego kazda dobra lub pigkna
rzecz ma jaka$s wade. Wada ukochanej jest to, ze przycigga do siebie takze innych
zalotnikow, ktorzy sg dla zakochanego niczym kolce przy pigknej rozy. Takze i w tym
fragmencie poeta wykorzystal wspominang wczesniej tenasiip sanati, gromadzac
w jednym miejscu wyrazy powigzane ze soba znaczeniowo: giil (r6za), diken (kolec),

gonce (pak).
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‘Arzii-y1 siinbiil-i ziilf itse dil olmaz ‘aceb

Bu meseldiir soyleniir olur gojiiil oglan dede (K. 10/30)

Nie dziw, jesli serce zapragnie hiacyntowych lokow

Mowia, ze nawet u starego serce jest jak dziecko

W cytowanym powyzej fragmencie kasydy Ravziego pojawia si¢ powiedzenie
goniil ¢ocuktur (dost. serce jest dzieckiem). W mysl tych stéw serce jest jak dziecko,

ktére miewa swoje zachcianki, bywa kaprys$ne i zmienne.

Biliir insdn olan soz yok keremler gérdiigin ¢ok ¢cok

Tuz etmek hakkini gozetmeyen hayvana ‘isk eyle (K. 13/101)

Ten, ktory jest czlowiekiem zna warto$¢ hojnosci

Niech wstydzi si¢ zwierzg, ktore nie docenia zaznanej dobroci

Stowa tuz ekmek hakkini insan bilir stanowia nawigzanie do przystowia
tuz ekmek hakkini bilmeyen kor olur (dost. slepnie ten, kto nie zna ,,prawa soli i chleba”).
,»Prawo chleba” to prawo, ktére dobroczynca zyskuje nad kim$ komu wyswiadcza dobro,
kogo czestuje swoim chlebem. Cztowiek niewdzigczny, nie doceniajacy dobra, ktdrego
doswiadczyt ze strony innych, nie jest mity Bogu, ani ludziom, a za jego postawe nalezy
mu si¢ kara'®*. Zgodnie ze stowami Ravziego jest on nie czlowiekiem, a zwierzeciem

1 powinien wstydzi¢ si¢ swojego postgpowania.

Merd iseni zinhar ey dil eyleme hergiz ‘inad

Zil-i devrdn her ne siiretden goriinse uy aiia (G. 18/2)

Jesli jeste$ cztowiekiem, nie podazaj za sercem wszystkim na przekor

Niewazne, jakie oblicze ukaze stary §wiat, dopasuj si¢ do niego

Wyréznione w powyzszym fragmencie slowa to znane i uzywane rowniez

wspotczesnie przystowie: zaman sana uymazsa sen zamana uy — jesli czas si¢ do ciebie

194 ). A. Aksoy, Atasézleri ve Deyimler Sozligii, t. 2, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1995, s. 203.
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nie dostosuje, ty dostosuj si¢ do niego — nie zawsze okolicznosci, w ktorych sig
znajdujemy sa zgodne z naszymi przekonaniami czy filozofig Zycia, a poniewaz
nie sposob przekona¢ wszystkich wokot do naszych racji, nalezy samemu przystosowac

si¢ do otoczenia.

Bade-i nab ile zahid bize biihtan itme

“Arif olan kisi boyinca kazar ¢dhlari (G. 604/6)

Nie win nas, ty pobozny, za wino czyste

Cztowiek madry kopie grob na swoja miarg

Kazdy cztowiek kieruje si¢ innym zbiorem regut, jest bardziej lub mniej
zasadniczy. Podmiot liryczny zwraca si¢ do poboznego ascety, by nie mierzyt wszystkich
swoja miarg i nie ganit go i jego towarzyszy za ich postepki.

Oproécz przystow, w dywanie Ravziego, znajdujg si¢ takze zwroty, ktore mozna
okresli¢ mianem ztotych mysli czy ludowych madro$ci, ponizej zamieszczono kilka

przyktadow:

Sardab-1 ‘igkuri ile gitse ‘dsik n’ola kendinden

Zad ‘if olsa eger haste ania eyler zarar serbet (G. 119/3)

Jesli odejdzie za sprawa wina milosci, jaka mitosci w tym wina

Jesli jest staby lub chory, 1 sorbet mu zaszkodzi

Nieszczesliwa, niespetniona mito$¢ czesto prowadzi do nieszczgscia.
Zdesperowany zakochany moze nawet targna¢ si¢ na wlasne zycie. Milo$¢ jednak jest
uczuciem pigknym i dobrym, to nie ona jest powodem ztego, ale stabo$¢ ludzkiego

charakteru.

Tacini terk eylemez ‘dlemde serden gegmeyen

Ma ‘rifet gencini bulmaz sim u zerden ge¢meyen (G. 437/1)

Nie porzuci korony, kto nie zrezygnuje z wiadzy na ziemi

Nie znajdzie skarbu madrosci, kto ztota i srebra nie porzuci
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Ten kto skupia si¢ na doczesnym, nietrwalym bogactwie: zlocie, srebrze
czy drogich kamieniach, nigdy nie odnajdzie prawdziwego skarbu, jakim jest wiedza
1 poznanie. Ten, kto nie odrzuci tego, co doczesne, nie zdobedzie tego, co jest najwigksza

wartos$cig.

Act sozden lezzet almaz Ravziyd Ferhad 'ves

‘Arzii-y1 cevr idiip Sirin haberden ge¢meyen (G. 437/5)

Ravzi nie czerpie przyjemnosci z gorzkich stéw niczym Ferhad

Ktory cierpiac z tesknoty, nie mégt pogodzi¢ si¢ z wiescig o Szirin

W bejcie cytowanej wyzej gazeli poeta wyraznie nawigzuje do dobrze znanego
poematu o Ferhadzie i Szirin. Przyczyng tragedii kochankow stala si¢ nieprawdziwa
wiadomos¢ o $mierci ukochanej, ktorg przekazata Ferhadowi pewna staruszka. Swoistym
spetnieniem romantycznego kochanka byla $mier¢ z mitosci — taka, jaka stata sig
udziatem Ferhada, podmiot liryczny nie podziela jednak tej postawy: cierpienie i gorzkie

stowa nie sg dla niego zrodlem przyjemnosci.

Geg heva-y1 candan cdanana istersen vusiil

Iremez matlitbina cdaniyla serden ge¢cmeyen (G. 439/2)

Jesli cheesz potaczy¢ sie z ukochang, odrzu¢ radosci 1 pragnienia,

Nie osiggnie upragnionego ten, kto nie zrezygnuje z siebie 1 tego, co posiada

Zgodnie z powyzszym bejtem, aby odnalez¢ szczescie u boku ukochanej, nalezy

wyrzec si¢ wszystkiego innego, nawet samego siebie 1 wlasnego zycia.

Ravzi visdl-i yare eshel tarik odur kim

Candan gegenler evvel ahir irer murdda (G. 546/5)

Ravzi, tatwiej spotkac si¢ z ukochang temu

Kto rezygnujac z zycia wczesniej osiggnie szczescie
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Mysl przewodnia cytowanego bejtu jest identyczna z tg z wcze$niejszego
fragmentu. Spotkanie, potaczenie z ukochang rozumiane jest jako osiagnigcie
najwiekszego szczescia, rownaé si¢ z nim moze tylko rado$¢ z wiecznego obcowania
z Bogiem (z ktorym niejednokrotnie utozsamia si¢ ukochang). Zatem ten, ktoéry odrzuci
ziemski zywot, tatwiej i szybciej osiagnie upragniony cel.

Inne elementy regionalne, licznie wystgpujace w utworach Ravziego to zwigzki
frazeologiczne. Poeta uklada swoje bejty, uwzgledniajac znaczenie 1 skojarzenia
wywotywane przez wykorzystany zwigzek frazeologiczny. W rezultacie czgsto stosuje
srodki stylistyczne, opierajace si¢ na bliskoznacznos$ci lub przeciwnosci stow, takie jak
tendsiib sanati — wykorzystanie w jednym zdaniu, wersie lub bejcie stow zblizonych
do siebie znaczeniowo lub wywotujacych podobne skojarzenia; iham-i tenasiib —
stosowanie wyrazen, ktore zawieraja w sobie wyrazy wieloznaczne, przy czym
to drugie, niezamierzone znaczenie pozostaje w zwigzku znaczeniowym z pozostatymi
wyrazami; itham-1 tezad — zastosowanie w zdaniu stowa o dwodch znaczeniach,
przy czym jego drugie, niezamierzone znaczenie jest przeciwienstwem innego stowa,
znajdujacego sie w tym zdaniu'®’.

Ponizej przedstawiono kilka przyktadow wykorzystania zwigzkow

frazeologicznych w utworach Ravziego:

Sddlikdan ayagum yir basmasa olmaz ‘aceb

Gerden-i agyar: gordiim Ravziyd urganda (G. 491/5)

Nie dziw, ze ze szczescia stopy me nie dotykajg ziemi

Ujrzalem wszak, Ravzi, ling na szyi nieprzyjaciela

ayagt yere basmamak — (dost. nie dotyka¢ stopami ziemi) bardzo si¢ cieszy¢, skakac

ze szczescia;

Podmiot liryczny nie posiada si¢ z rado$ci, widzac petle na szyi swojego rywala.
Prezentuje tym samym niezbyt chlubng postawe. Aby usprawiedliwi¢ uzycie tego zwrotu,

swiadczacego o rados$ci, poeta sigga rowniez po dostowne znaczenie tych stow — wszak

195 Y. Aydemir, Ravzi Divani, op. cit., s. 41.
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naturalnym jest, ze czlowiek skazany na $mieré przez powieszenie, na szubienicy

nie dotyka stopami ziemi.

Kiifr-i ziilfine goniil baglandi yariin ah kim
‘Akibet ani cikarur dinden imandan (G. 463/3)

Serce wplatato si¢ w czarne loki ukochane;,

Lada chwila odzegna si¢ od wiary

dinden, imandan ¢ikarmak — (dost. sprawi¢, ze kto$ odejdzie od tego, w co wierzy) bardzo
kogo$ zdenerwowac¢, doprowadzi¢ do wscieklosci, sprawi€, ze kto$ straci panowanie

nad sobg;

W tym przypadku rdwniez zwrot zostal wykorzystany w znaczeniu dostownym
1 przenosnym. Serce daje si¢ zwieS¢, wpada w pulapke czarnych wlosow
(w tym fragmencie symbolizujacych pickng ukochang) i przywigzuje si¢ do nich,
zaplatuje si¢ w nie. Ostatecznie zakochany odchodzi od swoich przekonan,
od tego, w co wierzy i zatraca si¢ w tym zgubnym uczuciu. Ciekawe jest rOwniez
zestawienie stowa kiifr, ktore mozna ttumaczy¢ jako niewierny, niewdzi¢czny, giaur
(por. kdfir), chociaz w zestawieniu kiifr-i ziilf odnosi¢ si¢ bedzie do czarnej barwy lokéw
oblubienicy, ze stowami din oraz iman oznaczajacymi religi¢ i wiar¢. To sprawia,
ze mozna odnie$¢ wrazenie, iz pigkna oblubienica ma w sobie co$ diabelskiego, Ze jest

w stanie naktoni¢ do ztego, do odejscia od tego, w co si¢ wierzy.

‘Arizuni dbinda gordi ‘aks-i ruhsdarui meger

Anufi igtin ey melek iistine ditrer ay u giin (G. 449/2)

Ujrzal w wodzie odbicie jej lica

Najwyrazniej o nig, o tego aniota, drza stonce 1 ksiezyc

uistiine titremek — (dosl. trza$¢ si¢ nad kim$) drze¢ o kogo$, niepokoi¢ si¢ o to,

zeby komus bliskiemu, drogiemu nic si¢ nie stato, nie spotkato go co$ zlego
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Opisujac ujrzane w wodzie odbicie ukochanej, poeta ponownie ucieka sie
do gry stow, dostownego i1 metaforycznego znaczenia wykorzystanego zwigzku
frazeologicznego. Stonce 1 ksiezyc troszcza si¢ 1 martwig o ukochang-aniotfa,
drza o nig. Z drugiej strony takze 1 one odbijaja si¢ w wodzie, w ktorej widac¢ lico
oblubienicy, za§ wodne odbicia z natury rzeczy drza.

Jedna z najwazniejszych cech poezji Ravziego §wiadczacej o tym, ze nalezy ona
do nurtu regionalizacji jest duze nagromadzenie bejtow 1 zwrotek pisanych czystym
jezykiem tureckim. Poeta postuguje si¢ w nich swobodnym stylem, zblizonym
do jezyka potocznego. Stylizowanie jezyka na ludowy (bliski metrum hece) oraz mata
lo§¢ zwigzkow typu tamlama, sprawiaja, ze niektore z fragmentdw nosza réwniez cechy

nurtu Tiirki-i Basit.

‘Isk old ciinki hadis
Ben oldum aria varis
Bunun gibi havadis

Kim gordi kim isitdi (Mr. 28/7)

Gdyz stowo mitoscig si¢ stato
I mnie w spadku pozostato
Takie jak te wiesci

Kto widzial, kto styszat

W  powyzszym czterowersie wyraznie zauwazalny jest potoczny styl
wypowiedzi. Zwroty typu ,kto widzial, kto styszal” rowniez sg charakterystyczne
dla tworczosci o zabarwieniu folklorystycznym. Wiasciwie metrum aruz to jedyny

element odrdzniajacy ten czterowers od poezji ludowe;.

Gus idiip nalem beniim giim giim felekler giimledi

Sag¢ini ¢ozdi bulutlar agladi bardn bana (G. 34/3)

Uslyszawszy moj krzyk, zagrzmiaty niebiosa

Chmury rozplotty wtosy 1 zaptakaty nade mng deszczem
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Poeta w bardzo malowniczy sposob kreuje obraz przedstawiony w powyzszym
bejcie. Stan pogody jest SciSle zwigzany z emocjami i stanem psychicznym podmiotu
lirycznego. Na jeki 1 krzyki rozpaczy zakochanego niebo odpowiedziato huczacym
grzmotem — giim giim giimledi, chmury natomiast zaplakaly strugami deszczu,

ktore poeta przyrownatl do rozpuszczonych wlosow.

Akarsu gibi ¢aglarsin eser yil gibidiir ‘Omriin

Cihanda her ne kim buldurisa hep urdun gotiirdiiii tut (G. 137/6)

Zycie szemrze jak potok, przemija niczym powiew wiatru

Cokolwiek, kogokolwiek spotka na tym §wiecie, chwyci i juz nie wypusci

Podobnie prostym i zrozumialym jgzykiem poeta rozprawia nad przemijalnos$cia
Swiata. Aby przedstawi¢ t¢ kwestie w bardziej przystgpny dla odbiorcy sposob, réwniez
1 w tym miejscu sigga po zwrot z jezyka potocznego — urdun gotiirdiin tut (vurdun
gotiirdiin say), ktory mozna zrozumie¢ w sposob nastepujacy: jesli juz co$ ztapales,
zdobytes, to trzymaj to 1 nie pozwdl, zeby wymkneto ci si¢ z ragk. Tu wyrazenie to zostato
uzyte w kontek$cie zycia, ktore niczym potok czy wiatr porywa ze sobg cztowieka

1 wraz z nim przemija.

Cenneti seyriimde goriirsem de ey iki goziim

Afa sensiz girmezin olursa igi tast diirr (G. 229/2)

Gdybym ujrzat podczas mej podrozy raj, ach, oczy mej duszy

Bez ciebie bym do niego nie wszedt perto peret

Podmiot liryczny czysta turecczyzna wyznaje, ze nawet raju nie chciatby
ogladac bez swojej ukochanej. Zawarte w tym bejcie stowa ey iki géziim nadajg utworowi
bardziej bezposredni 1 szczery nastroj. Zwrot ten podmiot liryczny kieruje
do swojej wybranki. Dostownie oznacza ,moje dwoje oczu”, mozna przez
to rozumie¢, ze milo$¢ zakochanego jest tak wielka, Zze niemal staje si¢ jednosciag

z ukochang 1 widzi $wiat jej oczami.
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Wyczuwa si¢ tu rowniez pewien zwigzek znaczeniowy z funkcjonujacym takze
obecnie zwrotem goziimiin i¢i (dost. $rodek/zrenica oka), odnoszacym si¢ do osoby,

ktora jest cztowiekowi najdrozsza.

Canum almasun kiya bakislarun didiim didi

Kendiiyi miimkiin midiir kim eyleye bimar zabt (G. 362/6)

Niech nie odbiera mi zycia twoje mordercze spojrzenie, powiedzialem

Powiedziala: czy mozliwe jest, by kto§ sam na siebie sprowadzit chorobg

Zakochany pragnie uwolni¢ si¢ od $mierciono$nego spojrzenia ukochanej,
ona jednak pozostaje niewzruszona. Powyzszy bejt jest kolejnym przykladem
upodobnienia poezji patacowej do poezji ludowej, czego wyrazem jest uzycie
wspominanego juz kilkakrotnie zwrotu charakterystycznego dla utworéw ludowych
z gatunku kosma — didiim dedi.

Ravzi tworzyl rowniez utwory o charakterze satyrycznym, wyS$miewajace
1 krytykujace $rodowisko, w ktérym zyl, ludzi oraz miejsca. Niejednokrotnie poeta
wklada w usta przedstawicieli spoteczenstwa przeklenstwa i wulgaryzmy, a takze stowa

nieprzyzwoite.

Zatice ciiniib boklt bodur tuhfe toluksun

Ahvel keci sast bi-neva egrice boksun

Kiinhiinile seni bilmediler sanma sakin ha

Bu sekl ii kiyafetle sen Erdek’de de yoksun

Agardi sakaluii dahi oglanlg idersin

Turilmadun uslanmaduni asla bulanuksun

Tashkda tasak yimek ile kalmadi ‘akluni
Gez turma yabanlarda yilanlar seni soksun (K.15/1-2, 8, 11)
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Jeste$ brudnym, obsranym kozleciem

Zatosnym gdéwnem zezowatego kozta

Nie mysl, ze nie poznali ciebie i1 twoich korzeni

Z takim strojem i wygladem nie istniejesz w Erdek

Broda ci posiwiata, a ty zgrywasz miokosa

Nie ustatkowales si¢ nigdy, chodzisz zamroczony

Rozum ci odebrato od jedzenia zotadkéw i jader

Wit6cz si¢ po dzikich pustkowiach, niech pokaszg ci¢ zmije

W przedstawionych powyzej bejtach jednej z kasyd poety krytykuje on sposob
bycia, zachowanie, charakter 1 wyglad fizyczny pewnej osoby, ktérej imienia
nie wymienia. Jednak, sadzac po tym, ze czlowiek ten wywodzit si¢ z Erdek, nalezacego
do Balikesir, z ktoérego pochodzit rowniez Ravzi, mozna si¢ domysla¢, ze nalezata ona
do znanego mu $rodowiska. Autor krytykuje go i oskarza, nie przebierajac w stowach.

Jak wynika z cytowanego wyzej fragmentu Ravzi ch¢tnie pisze o ludziach,
pochodzacych z jego otoczenia. W utworach typu sehrengiz, poetyckich listach
oraz krytykach odnalez¢ mozna portrety szerokiego grona (blisko trzystu) rozmaitych,

osobistosci!?

. Wiele z nich wymienianych jest nawet z imienia. Niektorym personom
poeta poswiecil wigcej niz jeden utwor, czasami réwniez w jednym utworze mowa jest
o wielu osobach, jak w sehrengiz o Edincik. Jesli doktadnie si¢ wczyta¢, mozna rowniez
znalez¢ pewne wskazowki, mowigce o przydomkach lub profesjach wspominanych
postaci, co wydaje si¢ potwierdza¢, ze Ravzi pisze o faktycznie istniejacych, znanych

sobie osobach.

Zehr-i fiirkat canuma kar itdi hak oldi beden

Sen beni her dem-be-dem zdr u nizdr itmeri neden

Lutf u ihsan it beniim ¢ok sevdiigiim canum Hasan

Ben garib iiftadeye bir biise vir bayramlik (Mr. 17/6-7)

19 M. H. Erzen, Ravzi Divaninda Yerlilik, op. cit., s. 230.
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Trucizna rozstania zalata moja duszg, ciato zmienito si¢ w proch

Dlaczego nieustannie czynisz mnie kruchym i stabym

Okaz dobro¢ 1 taske méj ukochany Hasanie

Daj mnie, nieszczgsnemu kochankowi, calusa

W przytoczonym powyzej fragmencie poeta, piszac o niejakim Hasanie,
jako skojarzenia z tym imieniem, wykorzystuje zwroty zehr’i fiirkat — trucizna rozstania
1 zdr u nizdar — bezsilny 1 staby. Poniewaz podmiot liryczny w poezji dywanowej posiada
zwykle cechy meskie, to fakt, iZ wspomina on o rozstaniu i prosi Hasana o pocalunek,
nasuwa na mysl relacj¢ homoseksualng, a uczucie do Hasana czyni podmiot liryczny

stabym 1 bezsilnym.

Biri Turmus Balidiir kassablik san’at aria

Dahi koyunda yaragur kuzidur ol bi-vefd

Cdme-i al ile gordiikce ben ant da’ima

Cok biiyiikce kana girmissin disem canad n’ola

Hak budur bag-1 Irem diir sehr-i Idincik ki var (Mh. 3/29-31)

Pewien Turmus Bali mistrzem jest rzeZnictwa

Choc¢ chcialby z baranem si¢ réwnac, jest niczym jagnie

Ilekro¢ go widze, szata jego w czerwieni

Coz z tego, ze powiem, iz r¢ce twe po tokcie krwig sg zbrukane

Prawda jest, ze miasto Edincik jest jak ogrody raju

Bohaterem tego fragmentu jest Turmus Bali — rzeznik. Poeta wykorzystat
tu stowa 1 wyrazenia kojarzace si¢ i zwigzane z tg profesja: koyun (owca), kuzi (jagni¢)
oraz kana girmek (mie¢ krew na rgkach”).

Ponadto w utworach Ravziego podaja takze imiona zaczerpnigte z historii

1 mitologii. Poeta czesto dodaje tez informacje o tym, gdzie mieszkaty dane osoby —
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oprocz licznie reprezentowanych mieszkancéw Edincik, wspomina réwniez o Bryikli
Mimaroglu Mehemmedzie Sahu z Gallipoli (Mr. 14), o derwiszu muezzinie z Mihali¢
(Mr. 16) 1 wielu innych.

Dywan Ravziego jest niewatpliwie dzielem bogatym w elementy regionalne.
Oprocz wspomnianych powyzej, do motywéw regionalnych zaliczy¢é mozna
tez odniesienia do wystepujacych lokalnie zwierzat, nazw regionalnych dan czy strojow.
Poeta nie jest pod tym wzgledem odosobniony — wielu poetow dywanowych zamieszcza
w swoich utworach nazwy gatunkéw zwierzat. Analizujac dywan Ravziego mozna dojs¢
do wysoce prawdopodobnego wniosku, ze cze$¢ z nich to gatunki wystepujace lokalnie.

Rozpatrujac tworczos¢ poety w kontekscie wystepujacych w niej elementéw
lokalnych, nalezy réwniez zwroci¢c uwage na nawigzania do elementéw stroju,
ktore licznie wystepuja w jego utworach. Jednym z najlepszych przyktadow utwordw,
w ktorych Ravzi zawiera motyw ubiorow sg gazele 347, 348, 349 z redifem libds (stroj,
ubranie, szata). Mozna natkna¢ si¢ w nich na bogate stownictwo zwigzane ze strojami
m.in. futra z soboli (tur. samur), rysi (tur. vasak), wlosiennica (osm. pelas), sweter,
narzutka (tur. hirka), brokat (tur. siindiis), jedwab (osm. harir), zwrot ,,0d stop do glow”

(osm. serdser) 1 wiele innych.

Penbe-i berfile piir kildi cihdni ser-be-ser

Kiirte-i beyza giyip Halldc-1 devran oldi ks (G. 352/2)

Roézowy $nieg okryt calg ziemie

Zima nastata, okrywajac Swiat bialg wstega

Hiri-yi cennet midiir kim ki yesil siindiis giyer

Zerd-ri ‘asik-sifat gahi giyer asfer libds (G. 348/2)

Czy niebianska huryska jest ta, ktora zielone brokaty przywdziewa

Zakochany o pozotktym obliczu wdziewa czasami z6ltg szatg

Wykorzystane w powyzszym fragmencie okreslenie rii-zerd w dostownym
thumaczeniu oznacza ,,poz6tkly, o zoltej twarzy”, co dobrze koresponduje z drugg czescia

wersu. Jednak nalezy pamigtaé, ze w jezyku tureckim (podobnie jak w osmanskim)
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,»pozotkly” moze mie¢ rédwniez znaczenie ,,pobladly”. Zakochany jest wyczerpany
mito$cig, wobec czego jego oblicze jest blade. Nalezy rowniez zwroci¢ uwage na barwy
strojow, pojawiajace si¢ w utworach — najczesciej sg to: czerwien (osm. al),

biel (osm. ak, tur. beyaz), r6z (osm. penbe), zielen (tur. yesil) 1 zOt¢ (tur. sart).

Ol giil-i nev-reste giymis allar iizere yesil

Gonliim alan al ile ol dilber-i dfet gibi (G. 590/10)

Mtoda réza przywdziata czerwienie przykryte zielenia

Zupehie jak ta pigcknos¢, ktora serce moje czerwienig zdobyta

Innym elementem uwazanym za charakterystyczny dla nurtu regionalnego
1 pojawiajacym si¢ w utworach Ravziego sa wzmianki o potrawach. Fakt, ze redifem
jednego z utwordw jest pilav, innego zas kebap oraz ze poeta zamieszcza wiele nazw dan,
a nawet przepisy kulinarne, §wiadczy o tym, ze kuchnia stanowi wazng sktadowa kultury
regionalnej, bedacej przedmiotem utworow poety. W dywanie Ravziego spotka¢ mozna
nastepujace nazwy potraw i ich sktadnikow: helva, piring (ryz), Urfa kebabi, bulamag,
tutamag, pilav zerdesi, biryan, kebap, zerde, sis kebap, sarimsak (czosnek),
sogan (cebula), peynir (ser), bal (mi6d), yag (ttuszcz), piyaz, menn, selva, giivec 1 inne.

Wspomniana wyzej kasyda z redifem pilav ukazuje, jak wazna 1 niezastgpiona

jest dla poety ta potrawa— juz sam jej widok go uszczgsliwia:

Gayr1 yimekler seniini yanunida giilmez yiizliidiir

Stih-1 ra’nasin sen ey giil-berg-i handanum pilav

Yiiziifii giin gibi gorsem her sabdh u samda

Can katardui canuma ‘alemde cananum pilav (K.11/9-10)

Przy tobie inne dania wypadajg ponuro

Ty za$ jest pigkny i radosny, o usmiechu rézanolistnym, pilawie

Gdybym kazdego ranka 1 wieczora oblicze twe mogt zobaczy¢

Zycie wlalby$ w ma dusze, o ukochany przez $wiat, pilawie
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Te pelne uwielbienia stowa stanowia najlepszy dowod na to, jak wazne miejsce
na stole osmanskim i tureckim zajmowal — i zajmuje po dzien dzisiejszy — pilaw.
Stowa poety $wiadczg o tym, ze potrawa ta jest niezastgpiona 1 przewyzsza wszystkie
inne dania.

W dywanie poety znajduje si¢ rowniez gazel z redifem kebdb. Poeta podaje
W nim przepis na potrawe¢ zwang Urfa kebabi, jednocze$nie poréwnujac kebap
do zakochanego (do aszyka). Krople krwi wydobywajace si¢ z migsa podczas gotowania

ukazuje jako krwawe 1zy, ronione przez zakochanego.

Esk-i hiinin akidup ‘iskuiia yakar cismin

Nige dondi gor e ben ‘dsik-1 mahziina kebab

Her kisi ma’il olur dda’im ania dondiigiciin

Bag-1 bezm i¢re dila Ritha-i mevziina kebab (G. 99/3-4)

Saczy krwawe tzy, palac ciato zakochanego

Obraca si¢ nieustannie niczym smutny zakochany, 6w kebap

Kazdy zachwyca si¢ tym cigglym wirowaniem

Trafia do radosnego ogrodu serca, 6w urfanski kebap

Balikesir, do ktérego nalezy Edincik, dzigki swoim warunkom klimatycznym,
jest miejscem, gdzie rosnie wiele gatunkow owocoéw. Ravzi wspomina o lokalnych
owocach w odniesieniu do zycia spotecznego, wykorzystuje je réwniez w regionalnych
zwrotach 1 wyrazeniach, odnosi si¢ takze do roéznych znaczen 1 skojarzen,
jakie wywotuja. Opisujac urod¢ ukochanej, najczesciej wspomina o brzoskwiniach
1 morelach. Owoce te, symbolizujace Burs¢ i Balikesir, s3 metaforg ust ukochane;.
Inne pojawiajace si¢ w poezji Ravziego owoce to: Sliwki, winogrona, figi, wisnie,

pomarancze, pigwy, oliwki i daktyle.

Halini séylemez amma ki sarardur berizin

‘Astk-1 haste-i bi-¢cdreye beiizer turunc (G. 159/2)
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Pomarancza przypomina zakochanego, ktory zapadl na beznadziejng chorobe

Nie przyzna si¢ do swojego stanu, lecz skora jego pozotkta

Ey bag-1 hiisniifi mivesi benziim sarardi gussadan

Kaysi-i la ‘liiniden ciidd dir goren ayva bana (G. 19/3)

Jestem niczym pigwa pozoéikta ze zgryzoty rozstania

Z twymi brzoskwiniowymi wargami, owocem ogrodu pigkna

W powyzszych fragmentach poeta porownuje usta ukochanej do moreli,
rosngcych w ogrodzie picknosci. Zakochany, pozostajacy z dala od niej, jest natomiast
pozotkty, zwiedly niczym pigwa. Poeta z jednej strony postuguje si¢ wyrazem ayva
(pigwa), w odniesieniu do wygladu zakochanego, z drugiej — wykorzystujac jego
brzmienie — stosuje go jak wykrzyknik eyvah! (,,0 nie!”, ,,Co za pech!”™).

W kolejnym bejcie wyczuwa si¢ pewng niecierpliwo$¢. Podmiot liryczny
obwieszcza dobrg wiadomos$¢ o nadej$ciu $wigta i zakoficzeniu postu. Mowi, Ze zamierza

zerwac brzoskwinie i morele (stanowigce metafore ust ukochanej) i je spozy¢.

Seftalu kayst mu diyii men ‘ itme biiseden

‘Id-1 miibdrek irdi tenaviil zamanidur (G. 238/3)

Mam raczy¢ si¢ brzoskwiniami czy morelami?

Nadeszly §wigta, to czas ucztowania

Poeta nawigzuje rowniez do gorzkiego smaku oliwek. W tym fragmencie oliwki

maja by¢ alegorig oczu rywala, stad owa gorycz:

Ey rakib olmaz idi bag-i cihanda aci

Mivesi gozleriifie berizemese zeytiunui (G. 414/4)

W ogrodzie $wiata oczy rywala

Sa niczym cierpkie owoce oliwek
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Istotnym elementem w Zyciu ludno$ci Edincik jest réwniez morze,
nad ktorym potozone jest miasto. W poezji Ravziego znalez¢é mozna zwigzane z nim
terminy i odniesienia. Poeta chetnie wykorzystuje je rowniez do tworzenia porownan
1 metafor. Szczegdlnie gazel z redifem deniz (morze) ukazuje, jak wazne miejsce morze

zajmuje w codziennym Zyciu opisywanej przez autora spolecznosci.

Ne kadar var ise hep ulu ki¢i ¢cak deniz

Seni gozler giizeliim uzadup a ‘ndk deriiz

Defter-i ziihdi heldk eyledi bahr-i bade
Suya dokildi gel ey hdce hep evrdk deriiz

Bad-1 ber-tesyile goriip kalyete'i hiisn i¢re

Gemici neftileri hep saria ‘ussdk deniz

Ma-ceramu ki su’al eyleye yaran sizden

Soyinup suya giren dil-bere miistdk deniz

Goz terazisi ile gor nigediir ey Ravzi

Esk-i cesmiimle beniim Karaderiiz Akdeniz (Mh. 335-339)

Oczy twe sg niczym si¢gajace po horyzont

Niezmiennie bezkresne, huczace morze

Zbior zasad ascezy zniweczyt puchar morza

Wylat do wody morski glejt

Moja przygoda, o ktorg pytam was, przyjaciele,

Tesknigce za pigknos$ciami, ktore rozdziawszy si¢ wchodza do wody, morze

Przyjrzyj si¢ uwaznie i ocen to, hej Ravzi!

Wraz z moim zrodtem mitosci Morze Czarne, Biale Morze.
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Trudno zachowa¢ wierno$¢ formy przy jednoczesnym oddaniu metafor,
ale z powyzszego fragmentu wywnioskowa¢ mozna, ze morze wywotuje w podmiocie
lirycznym jak najmilsze skojarzenia z wolno$cia, radoscia, przygoda, stanem pewnego
rodzaju rozmarzenia. Dla wyjasnienia nalezy rowniez dodaé, ze padajacy w ostatnim
dwuwersie termin Morze Biate (tur. Akdeniz) odnosi si¢ do Morza Srédziemnego.

Pigkne metafory znalez¢ mozna rowniez w ponizszym bejcie:

Asinad olali bahr-1 “isk-1 candnumla ben

Ten sefine ah lenger esk deryadur baria (G. 23/3)

Odkad si¢ poznaliSmy z morzem mej mitosci

Cierpienia ciata mego kotwica si¢ staty, tzy za$ oceanem

Ukochana jest tu poréwnywana do morza, natomiast cialo zakochanego,
od chwili, kiedy ja poznal, jest niczym okret, ktory po nim zegluje. Jego cierpienia sg
niczym kotwica, a tzy jak ocean.

Nawigzanie do okretu znajduje si¢ rowniez w bejcie przytoczonym ponizej,
tym razem jednak jest to okret rozumu, rozsadku, ktory zagubiony, wciaggniety

w wiry mitosci nie jest w stanie bezpiecznie doptyna¢ do ladu.

Deryd-y1 hayretiiii nige gormem karasini

Kesti-i ‘akl garka-i gird-ab meded (G. 171/4)

Zagubiony w oceanie nie dostrzegam ladu

Wciagajacy wir pochtania okret rozumu

W powyzszych stowach wyczuwa si¢ pewna desperacje, poczucie beznadziei.
Podmiot liryczny jest obezwladniony przez mitos¢, ktora wcigga go coraz giebiej,
a on nie moze si¢ z niej wyswobodzic.

Analizujac fragmenty poezji tworzacego w X VI wieku Ravziego, znalez¢ mozna
wiele motywow regionalnych. Poeta, ktory wiele podrozowal po ziemiach Imperium
Osmanskiego, nie poprzestaje na odniesieniach do swoich rodzinnych stron — w jego
utworach dostrzec mozna réwniez kulturowe 1 lokalne akcenty z wywodzace si¢ z innych

miejsc, ktore odwiedzil. Niewatpliwie Ravzi odgrywa wazng role¢ w rozwoju nurtu
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regionalizacji. W swoich utworach typu sehrengiz poeta wykorzystuje wiele elementow
lokalnych. W jego poezji znajduja si¢ takze liczne nawigzania do religii, spoteczenstwa
1 warunkoéw geograficznych. Akcenty regionalne, tak istotne w twoérczosci poety,
stanowig jednoczes$nie cech¢ charakterystyczng jego stylu, na ktéry sktada si¢ obecnos$c
regionalnych zwrotdw, powiedzen i przystow, prosty, pozbawiony zapozyczen jezyk
turecki, krytyka osob i zdarzen, nazwy miejsc, regionalne potrawy, stroje, nazwy roslin
(przede wszystkim owocow) oraz stownictwo marynistyczne.

Poezja Ravziego bogata jest w nawigzania do kultury, codziennego zycia
1 uwarunkowan socjoekonomicznych, w ktorych funkcjonowal. To swoiste lustro epoki,
w ktorej zyl poeta. Mozna nawet pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze utwory te nosza znamiona

dokumentu historycznego.
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XVII-wieczni przedstawiciele nurtu lokalnego

w literaturze dywanowej

Nev‘i-zade Atayl

W dziele Vekayi'ii'l-fuzala Seyhiego Mehmeda, ktore jest najbogatszym zroédtem
biograficznym, jako pelne imi¢ Atdyiego podaje si¢ Ata’ullah bin Nev'1 Yahya bin Pir
‘Ali bin NasOh. W innych zZrodtach wymieniany jest jako Nev‘i-zade Atayi.
Byt on synem stynnego poety i uczonego Nev'i Yahyi Efendiego (urodzonego
w 1599 roku). Pseudonim Atayi, jakim postugiwat si¢ poeta to skrocona wersja imienia
Ata’ullah. Jego pelne imie brzmiato Ata’ullah bin Yahy4 el-ma‘raf bi-Nev ‘izade!®’.

Nev ‘izade urodzit si¢ w 1583 roku w Stambule. Jego dziad od strony matki byt
naczelnym skrybg i ksiggowym w Diyarbakir. Rodzina ojca poety nalezata natomiast
do notabli Malgary, niewielkiego miasteczka w Tracji. Ojciec Atayiego, Nev'l Efendi
byl czlowiekiem bardzo ambitnym. Jako mtodzieniec opuscit rodzinne miasteczko
i udal si¢ do stolicy, zeby tam zdoby¢ odpowiednig pozycje spoteczng. Nev‘l Efendi
studiowatl pod okiem wybitnego profesora, w jednej z najbardziej prestizowych medres,
ktora ukonczyt jako przyszty cztonek elit osmanskich. Podobnie jak jego kolegom z klasy
Bakiemu i Sa‘adeddinowi Efendiemu, udalo mu si¢ otrzymac¢ tytut ulema.
Uwaza si¢, ze glownym powodem jego sukcesu byl talent literacki i naukowy,
czym zaimponowal mecenasom i pracodawcom. Zdobyl uznanie na dworze sultana
Murada III, o czym $wiadczy fakt, Ze zostal mianowany wychowawca ksiazat!'*®.

Pierwszym nauczycielem Atayiego byl jego ojciec, ktéorego poeta bardzo
powazal. Od najmtodszych lat uczeszczat z nim na spotkania literackie i towarzyskie!®.
Nev‘i-zade pobieral takze nauki od najznamienitszych uczonych tamtego okresu.
Poeta byt bardzo zdolny i1 odnosit sukcesy na kolejnych etapach swojej kariery naukowej,
chociaz mial pewne trudno$ci zwigzane ze zmianami w systemie awansow

1 nominacji, wprowadzonymi przez sultana Sulejmana I. Po napisaniu wiersza

197 R. Bkinci, Vekdyi'u’l-Fuzald, Seyhi’nin Saka ik Zeyli, Bilnet Matbaacilik ve Yaymncilik A.S., Tiirkiye
Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi, Istanbul 2018, s. 4.

198 A Niyazioglu, Dreams and Lives in Ottoman Istanbul: A Seventeenth Century Biographer's
Perspective, Routledge 2017, s. 31.

199°S. Donuk, Nevizade Atayi — Hadd’iku’l-Hakd'ik fi Tekmile-ti’s-Sakd ik, Yazma Eserler Kurumu
Bagkanligi, Istanbul 2017, s. 1042.
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dla kadiego Stambulu Seyhiilislam Yahyi Efendiego, w 1605 roku Nev‘i-zdde Atayi
zostal mianowany profesorem (tur. miiderris) jednej z prestizowych medres.
Wedlug Niyazioglu wraz z ta3 nominacjg jego problemy si¢ nie skonczyly — przez pigc
nastepnych lat Aty nie otrzymat awansu?”’. Prawdopodobnie z tego wlasnie powodu
w 1610 roku porzucit karier¢ pedagogiczng, ktora mogla go zaprowadzi¢ na wysokie
stanowiska. Zamiast tego rozpoczat prace jako kadi $redniego stopnia. Niemal do $mierci
poeta pehit urzad kadiego w réznych prowincjach imperium. Poszukiwania i rozwdj
intelektualny kontynuowal, czerpigc z bogatego zycia kulturalnego miasteczek,
w ktorych obejmowal urzedy. Zwigzal si¢ rowniez kregami mistycznymi w Stambule,
gdzie ojciec przedstawit go wybitnym szejkom. Poczatkowo z ojcem, a pdzniej takze
sam, czesto odwiedzal klasztory w prowincjach. Z fragmentéw wspomnien poety
cytowanych w dziele Hada'’ik wynika, ze podczas petnienia urzedu kadiego, nawigzat
bliskie relacje z szejkami zakonéw Bayramiyye i Halvetiyye?!.

Niewatpliwie Nev‘i-zade cieszyt si¢ ogromnym szacunkiem i zainteresowaniem
starszyzny w kregach sufickich. Sam tez miat glebokie sklonnosci do mistycyzmu,
prawdopodobnie pod wplywem swojego dziada — szejka zakonu Giilseni — 1 ojca
pozostajacego w bliskich relacjach z sufimi. Mimo to, nic nie przemawia za tym, Ze sam
byt sufim. Nie ma réwniez wzmianek $wiadczacych o tym, ze byl miiridem (sufickim
uczniem). Chociaz z jego dziet jasno wynika, ze byl muhibem (dost. ten, ktory kocha;
osoba niezwiazana formalnie z zakonem, ale pozostajaca z nim w bliskich relacjach)?*2.

Analizujgc tworczo$¢ Atayiego w poszukiwaniu wzmianek o jego zyciu,
mozna stwierdzi¢, ze prowadzil on Zzycie barwne i aktywne. Zaréwno z hamzy
jak 1z Hada’ik wynika, ze cechowat si¢ dociekliwg osobowoscia, ktora zaprowadzita go
do réznych krggdéw 1 wprowadzila zamet w jego zycie. Po tym jak opuscil medrese
1 zostal kadim, przez pierwsze lata miotat si¢ wsrdd watpliwosci, czy nowo obrana $ciezka
jest dla niego odpowiednia. Rozwazal nawet porzucenie tej funkcji i oddanie si¢
upragnionemu pisaniu oraz wyruszenie droga mistycyzmu. Konczac swoja mowe
w masnawie Nefhat’il Ezhdr (drugim masnawie, wchodzacym w sklad hamzy),

powiedziat:

200 A Niyazioglu, Dreams and Lives, op. cit., s. 40.
20U Thidem. ) .
202 T, Kortantamer, Nevizade Atayi ve Hamsesi, Ege Universitesi Yayinlari, Izmir 1997, s. 105.
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Bildiim ani herkese bi-irtiyab
Kendi tarikinden olur feth-i bab

Doktadnie juz to zrozumialem,

Ze kazdy otwiera drzwi na swoj sposob

Wiadomo, ze podczas petnienia urzedu kadiego w prowincjach Imperium
Osmanskiego, brat udzial w wielu zgrupowaniach i nawigzywat wiele przyjazni.
Jednak jego relacje spoteczne nie ograniczaty si¢ do ludnosci lokalnej. Utrzymywat
tez dobre stosunki ze stambulskimi elitami hojnie dedykowat swoje kasydy, szczegdlnie

przyjaciotom zwigzanym z administracja panstwowa?%*

. Wiekszo$¢ towarzyszy Atayiego
nalezata do $wiata literackiego. Grupa przyjaciol zachecala si¢ wzajemnie
do tworzenia kolejnych dziet, ale nie brakowalo rowniez pomigdzy nimi rywalizacji
w dziedzinie poezji**.

Chociaz Atayi byt zadowolony z mecenatu, jaki otrzymat od panstwa, czut si¢
niedoceniany. Ulozyl nawet dluga kasyde opisujaca jego sytuacje i zaadresowat ja
do suftana Murada IV. Wspominat w niej, Zze jest autorem wielu wyjatkowych prac
z dziedziny historii starozytnej oraz ze jego hamza jest bardziej udana niz dzieto
Nizamiego. Napisat tez, ze jego poprzednicy korzystali z gotowych tematdéw
1 motywow, podczas gdy on proponuje nowy styl pisarski. Nie omieszkal rowniez
wspomnie¢, ze wiele swoich prac zadedykowat sultanowi, a jego ojciec byt ulubiencem
Murada III 1 wychowawca ksigcia, a wylozywszy to wszystko, poprosit padyszacha
o wsparcie?®.

Nev‘i-zade Atayl mial niewatpliwie poczucie wilasnej wartosci. W swoich
utworach opisuje siebie jako poete, syna poety, cechujacego si¢ wicksza wiedzg
1 wyzszymi kompetencjami niz jego réwiesnicy, chociaz przesladowanego przez pech.
Z tresci jego utworéw wynika, ze pod koniec zycia jego aspiracje pozostaly w duzej
mierze niespetnione. Na poczatku 1635 roku wrdcit do Stambutu, zrzekajac si¢ urzedu

kadiego w Skopje. Rok pézniej zmart i zostat pochowany obok swojego ojca?’.

203 Atdyi zadedykowal kasydy niemal wszystkim glownym kadim i muftim, m.in. Yahyi Efendiemu
oraz kadiemu Rumelii Ganizade Nadiriemu, ktérzy pomogli Atdylemu osiagnaé uprawnione przez
niego stanowiska (obaj byli tez uczniami ojca poety Nev‘i Efendiego) (Zob. A. Niyazioglu, Dreams
and Lives, op. cit., s. 49).

204°S. Donuk, Nevizade Atayi, op. cit., s. 96, Niyazioglu A., Dreams and Lives, op. cit., ss. 48-49.

205 S, Donuk, Nevizade Atayi, op. cit., s. 107.

206 T, Kortantamer, Nevizade Atayi, op. cit., s. 125.
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Kortantamer opisuje poet¢ nastgpujacymi stowami: ,,Atdyl byt wyksztatlconym
1 $wiattym przedstawicielem prawa i pisarzem. Kochat ludzi i byl tolerancyjny,
ale w zaleznosci od swojej pozycji potrafil by¢ tez surowy. Nie byt mistykiem, ale dobrze
znat sufizm, a ze §wiatem mistycyzmu taczyta go gieboka wigz. Dorastal w Swiecie nauki,
poezji i mistycyzmu. Byl radosny, lubit si¢ $mia¢ i rozsémiesza¢ innych. Byt emocjonalny,
a ta emocjonalno$¢ nie byla przepetniona wrazliwoscia, subtelnoscia czy entuzjazmenm,;
bylta to emocjonalno$¢ cztowieka patrzacego na zycie realistycznie. Jak kazdy miat swoje
stabosci. Lubit mocne trunki i zabawe. Pragnienie osiggnigcia szczytOw mocno odcisneto
sie na jego osobowosci™?"’.

W dyskusjach dotyczacych poezji klasycznej panuje powszechna opinia,
ze nie odzwierciedla ona rzeczywistosci. Podstawg tej tezy sg argumenty, méwiace o tym,
ze poezja dywanowa tworzona jest z wykorzystaniem powtarzajacych si¢ metafor,
gotowych motywow i tematéow. Poglad ten sugeruje, ze caly dobytek poezji patacowe;j
cechuje jeden styl, co jest niezgodne ze stanem faktycznym?®®. Prace Nev ‘izade Atiyiego
sg waznym przykladem realizmu tamtego okresu. Na szczegdlng uwage zastuguja
realistyczne, zywe opisy w dziele Alemniima ([Ksiega] ukazujgca $wiat). Autor postuguje

si¢ pojeciami i obrazami, probujac zwizualizowac odbiorcy opisywane obrazy.

Nigadrende-i kubbe-i db-giin
Habab-aver-i sagar-1 ser-nigiin

Bu ne sise-i nili-i dstimdn

Anuni nefha-i kudretinden nisan

O sahbdya peymanediir mah u mihr
Tehi humm-1 galtidesidiir sipihr

Bu hum idiip piir-mey-i ‘1sk-1 pak
Buhari sehab old: diirdisi hak

Malarz biekitnej koputy
Odwrdéconej szklanki z pecherzykami powietrza
Ta niebieska butelka nieba

Jest symbolem sity jego oddechu

207 Ibidem, s. 131.
208 A, A. Sentiirk, Osmanli Sairlerinin Gozlemciligi ve Klasik Edebiyatimizda Realiteye Dair,
[w:] Kalpakli M. (red.), Osmanli Divan Siiri Uzerine Metinler, YKY, Istanbul 1999, s. 432.
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Kielichem do tego wina sg stonce i ksiezyc
Niebo toczy gliniany dzban wina
Gdy wino czystej mitosci wypelni ten kielich

Para wina stanie si¢ chmurg a reszta ziemig

Malarzem =z powyzszego fragmentu jest Bog, ktory tworzy niebo.
Ono za$, w oparciu o cechy fizyczne porownane jest do odwroconej szklanki lub szkta.
Poeta nie ucieka si¢ do skomplikowanych metafor, ale probuje znalez¢ obiekt najblizszy
opisywanemu zjawisku. W kolejnym bejcie niebo porownywane jest to butelki.
W wyobrazni odbiorcy pojawia si¢ tez wiatr na niebie, ktory jest oddechem Stworcy.
Dalej elementy natury porownywane sg do wina — niebo jest dzbanem, stonce 1 ksigezyc
kielichami, para wydobywajaca si¢ z dzbana do chmury. Przejawem regionalizacji jest

tu wejscie do poezji zwyktych przedmiotéw codziennego uzytku.

Miihiirli dehen ger¢i vakt-i styam
Dertinum hum-1 mey gibi ptir-haram
Ayak basmazin mescide ld-cerem
Meger anda kandili sagar sanam
Varursam da ser-mest ii suride-hal
Ayag tistiine turmaga yok mecal
Goriip minberi bu dil-i piir-melal

Ider mey-gede nerdiibanin hayal

W czas postu usta sg zapieczetowane lecz

Ciato moje jak dzban peine jest zakazanego wina

Moja noga nie przekroczy meczetu

Jesli pomyle lampg oliwng z kielichem wina

A nawet jesli [tam] dotre, bede upojony, w optakanym stanie
Nie bede¢ miat sity usta¢ na nogach

Z tym sercem przepetnionym smutkiem zobacz¢ minbar

Pomyslg, Ze to schody do tawerny

W powyzszym fragmencie pojawia si¢ porownanie meczetu do tawerny — dos¢

typowe dla gatunku sdkindme (ksigga podczaszego). Podobnie jak we wczesniejszych
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bejtach poeta skupia si¢ na wlasciwos$ciach fizycznych opisywanych obiektow — schody
mihrabu poréwnuje do schodow w wejsciu do tawerny, lampe oliwng do kielicha
z winem. Stan ducha 1 przemy$lenia podmiotu lirycznego takze sg bardziej codzienne
niz poetyckie.

W innym fragmencie ‘Alemniimd, ktory prawdopodobnie zostat dodany
do oryginalnego tekstu nieco pozniej’”, autor relacjonuje przygotowania suttana
Osmana II do wyruszenia na wojne chocimska 1620-1621. Wzajemne wyprawy tupiezcze
Tataréw w glab terytorium Rzeczypospolitej, a przede wszystkim Kozakow pladrujacych
wybrzeze czarnomorskie i wazne os$rodki miejskie takie jak Warna, Kaffa, Trapezunt,
a nawet przedmie$cia Stambulu oraz inne czynniki polityczne sprawity,
ze w kwietniu 1621 roku suttan wyruszyt uroczyscie ze Stambutu, zeby da¢ Polakom
bolesna lekcje (chociaz, jak wiadomo, sprawy nie potoczyly sie po jego mysli)*!°.

Nev‘i-zade opisuje przygotowania suttana do wyprawy w ponizszych bejtach:

Seher kim gsehen-sah-1 enciim-sipah
Biniip rahsina giydi zerrin kiilah
Alup diisiine Gaveyani siper
Kusandi miyana Keyani kemer
Hurisunda Rumi sipeh ¢avk ¢cavk
Cep i rast pis ii pes ii taht u fevk
Dem-i subh u eyydm-1 fasl-1 bahar

Zemin sebz ii hurrem zaman tab-dar

O $wicie suttan, ktory ma wigcej zotnierzy niz gwiazd
Wsiadt na swego rumaka, wltozywszy ztoty hetm
Niczym Kawe ostonit zelazng zbroja piers

Opasat si¢ w talii suttanskim pasem

W radosci wykrzykuja Rumscy spahisi

Z lewej 1 z prawej, z przodu i z tytu, z gory 1 z dotu

209 M. Kurnah, Ways of seeing: Nev’izdde Atd’i’s ‘Alemniimd and changes in the visiual perception
of Ottoman socjety in the early seventeenth century, Sabanci University, Istanbul 2020, s. 36.

219 Bitwa pod Chocimiem, ktéra byla ostatnim starciem w tym konflikcie, przyniosta obu stronom
olbrzymie straty i pozostata nierozstrzygnigta. Por. J. Pajewski, Bunczuk i koncerz, Wiedza
Powszechna, Warszawa 1978, ss. 87-102.
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To wiosenny poranek

Ziemia zieleni si¢ i cieszy, czas to jasny i §wietlisty

Niewatpliwie zachwyca klarownos$¢ opisu 1 jego realizm. Odbiorca z tatwoscig
moze wyobrazi¢ sobie wladce szykujacego si¢ na wyprawe. W cytowanym fragmencie
pojawia si¢ roéwniez nawigzanie do bohaterskiego kowala Kawe — postaci wywodzacej
sie z mitologii iranskiej, ktory zbuntowat sie przeciwko Zahhakowi, krélowi-smokowi?!!.
Roéwniez jezyk, ktorym posluguje si¢ poeta jest jasny i zrozumiaty, bez zbednych
ozdobnikow.

W czesci zatytutowanej Sifat-1 Hisar ii Ta 'rif-i Niizhet-gah En-diyar (Opis fortec
1 miejsc rozrywek tej krainy) A¢dyi opowiada o Bosforze oraz fortecach Anadolu i Rumeli

Hisari:

Nice hitb limani var bi-keder
Muhit-i sipihr ider kiiseler

Olur mevcden fiilke kehfii’l-eman
Deniz dahi ana siginur hemdn
Geliir bad ile toli kestileri

Ne kesti ki gencine-i Kaysert
Ni‘amla gelen tol: kestileri

Bize andirur genc-i Bad-averi

Jest tu wiele picknych portow
Wszystko wokot otacza niebo

Porty te stajg si¢ bezpieczng jaskinig
Nawet morze si¢ w nich skrywa
Przybywaja statki ciggnigte przez wiatr
Pelne sg cesarskich skarbow

Statki te petne sg blogostawienstw

Przypominaja skarb Bad-aver?!?

211 M. Sktadankowa, Bohaterowie, bogowie i demony dawnego Iranu, Wyd. Iskry, Warszawa 1984.

212 Skarb Bad-aver — skarb Chosrowa II Parwiza (?-628), wtadcy z dynastii Sasanidéw, zgodnie z legendg
Bizantyjczycy zaladowali skarb na swoj statek, a gdy chcieli z nim odplyna¢ wiatr zawial w przeciwnym
kierunku i ponidst do w strong, gdzie znajdowat si¢ Chosrow; stowo bdd-dver (pers.) oznacza ,,przyniesiony
przez wiatr, https://glosbe.com/tr/fa/badaver (dostep 06.06.2023).
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Ta cze$¢ ‘Alemniimd jest najbardziej konkretna. Narracja oparta jest
na realistycznych przedstawieniach. Atdyi ponownie maluje przed odbiorca obraz,
ktoremu ten moze si¢ przyglada¢. Wida¢ liczne statki przeptywajace przez Bosfor,
ktore w tamtejszych portach znajduja schronienie przed falami. Jest tu réwniez
nawigzanie do postaci historycznych — iranskiego wtadcy Chosrowa Il Parwiza i cesarza
bizantyjskiego (pochodzace z arabskiego stowo kayser oznacza wladc¢ Rumu),
prawdopodobnie Fokasa?!®. Tak realistyczna narracja, oparta na prawdziwych
elementach jest prawdziwg rzadkos$cig w tekstach klasycznej literatury osmanskiej.
Jest to réwniez jeden z najistotniejszych elementow $§wiadczacych o oryginalnosci
Atayiego.

W dziele poety nie brakuje réwniez pigknych opisow przyrody:

Nice kasr-1 ziba-y1 ferruh-zilal
Su tizre turur tak-1 gerdiin-misal
Dokiildiikge gird-aba berg-i bahar

Goriniir miinebbit yesil kase-var

Cienie zdobionych rezydencji
Odbijaja si¢ w wodzie jak wielkie tuki
Gdy w wodny wir wpadaja wiosenne liscie

Wyglada on jak zielona misa

Stynace ze swojego uroku nadbosforskie rezydencje otoczone sg drzewami.
Wiosng wiatr porywa liScie na wody cie$niny, a te wpadajac w wodne wiry zamieniajg je
w zielone misy. Atay1 zwraca takze uwage na mieszkancow wybrzezy Bosforu. Picknosci

o srebrzystych ciatach, kapigce si¢ w wodach cie$niny, poréwnuje do rézy w butelce:

Giriip ana huban-1 simin-beden

Goriniir rul giil gibi siseden

Wchodza [do wody] piekni m¢zczyzni o srebrnych cialach
Wygladaja jak réze z butelki

213 Haslo: kayser, https://hukukidestek.net/kayser-in-anlami-ne/ (dostep: 06.06.2023).
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Po raz pierwszy w poezji osmanskiej pojawia si¢ opis pigcknych mtodych
mezczyzn, ptywajacych w Bosforze?!4. Jest to pewna wskazowka, dajaca odbiorcy obraz
struktury spotecznej owego okresu. Pigkni mieszkancy miasta zwykle widywani
na promenadach 1 w ogrodach, tym razem kapia si¢ w morzu. To naturalistyczny obraz
owczesnego Stambutu, wykraczajacy poza 6wczesne schematy. Kolejne bejty natomiast

swiadczg o tym, jak zroznicowane jest stambulskie spoteczenstwo:

Gehi Mevleviler ki seyran ider
Geliip ol kenari neyistdn ider
Deler liicceniini bagrini ol neva
Geliir raksa gird-ablar cd-be-ca
Ider Giilseniler neva-yi garib
Olur giilsen-i sohbete ‘andelib
Giizar eyleyiip hayl-i abddl-1 Riim
Piir eyler ¢eragim hakku’l-kudim
Geger gahi alay ile hiublar

Olur zevrak anlarla diirc-i giiher

Czasami mewlewici udajg si¢ na przechadzke

A ziemia wzdtuz ich $ciezek pokrywa si¢ trzcing
Ich krzyki przecinaja morze

Dzwigki te sprawiaja, ze wiry wiruja

Dziwne okrzyki wydaja bracia Giilseniyye?'

To stowiki w rozmowie w rézanym ogrodzie
Przechodzi tedy wielu derwiszéw z Rumu

Napehniajg lampy przybywajacym z daleka?!'®

24 M. Kurnali, Ways of seeing..., s. 40.

215 Giilseniyye to bractwo sufickie, zalozone przez Ibrahima Giilseni w Kairze. Na ziemiach osmanskim
zaczeto dziataé w XVI wieku. Waznym elementem ich rytualéw jest poezja i muzyka. (Zob. TDV Islam
Ansiklopedisi, hasto: giilseniyye, https://islamansiklopedisi.org.tr/gulseniyye, dostep: 07.06.2023).

216 W burzliwym czasie koncowego okresu anatolijskich Seldzukéw i poczatkéw Imperium Osmanskiego,
bractwa derwiszy z Rumu, z ktorych wigkszo$¢ utworzona zostala przez derwiszow migrujacych
z terenow Azji Srodkowej i Persji, spopularyzowaly ten ruch na duzym obszarze geograficznym.
Jego najwazniejszym przedstawicielem w Anatolii byt Turkmen Sheikh Dede Garkin, uwazany
za zalozyciela bractwa noszacego jego imic. Bractwo Babd’iyye zalozone przez Babe Ilyasa,
funkcjonujace od XIII wieku, uwaza si¢ za jeden z najstarszych ruchow sufickich w Anatolii
(Zob. H. Sahin, Dervisler ve Sufi Cevreler, Klasik Cag Osmanli Toplumunda Tasavvufi Sahsiyetler,

Alfa Yaymlari, Istanbul 2022).
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zbieraja si¢ mewlewici,

Pigknos$ci wedruja pochodem
Lodzie wygladaja jak szkatutki z bizuterig

Z powyzszego fragmentu wywnioskowa¢ mozna, ze nad brzegami Bosforu

cztonkowie bractw Giilseniyye

derwisze z Rumu

(osm. abddl-1 Riim) — przedstawiciele najwazniejszych bractw sufickich w Stambule —

1 odprawiajg swoje rytualy przy akompaniamencie muzyki. Przedstawiciele bractw

zwykle ukazywani sg w swoich fekke, Atdyi natomiast ukazuje ich w relacjach

spotecznych. Poeta opisuje nie tylko ludzi, ale rowniez przestrzen wokot Bosforu,

w tym celu niejednokrotnie wykorzystuje personifikacj¢ i nadaje obiektom cechy

osobowe:

przez

N’ola bahruii olsa kilidi hisdar
Girer birbirine dem-i kar-zar
Iki kal ‘a kim birbirine bakar
Biribirine ‘dsik olmus meger
Veli bahr olup mani i ittisal
Girer araya tig-1 hicran-misal
Beraber tutup seyr ider ehl-i dil

Birin kimse tercihe kadir degil

A co gdyby twierdza byta kluczem do morza
Podesztyby do siebie w czasie wojny

Dwa zamki, ktore patrza na siebie

Jakby si¢ w sobie zakochaty

Jednak morze nie pozwala im si¢ zjednoczy¢
Wchodzi mi¢dzy nie niczym miecz roziaki
Dobrzy ludzie patrza na nie razem

Nie stawiajg jednej nad druga

Twierdze Anadolu i Rumeli poeta porownat do pary kochankow, rozdzielonych

bezwzgledne wody Bosforu. Ludzie

budowle

z réwng sympatig. Poeta wspomina takze inne miejsca w Stambule 1 okolicach

m.in. Goksu 1 Akbaba. Umieszczenie w opisach konkretnych miejsc pozwala odbiorcy
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wyobrazi¢ sobie Stambut z tamtych czasow. Atayi prowadzi swojego odbiorcg ulicami
miasta. W pewnej chwili przychodzi mu na mysl ojciec, Nev ‘1. Atdyl przypomina sobie,
jak odwiedzat z nim opisywane miejsca. Tym sposobem rzeczywiste wydarzenie
z zycia tworcy zostaje wkomponowane w tre$¢ jego utworu. Zamiast wyobrazen —

typowych dla poezji osmanskiej — przywotane zostaje prawdziwe do§wiadczenie:

Bu fasl icre vardik pederle aria
Kalem oldi vasfinda destdn-serd
Salup siret-i nev-beste giil-zdarina
Bu ebyati naks itdi divanina

N'ola olsa ser-mesk-i nazm-1 siihdn
Ki yazdum goniil levhina ant ben
Anun feyzidiir dilde olan giiher

Hem iistaddur bana ol hem peder

Przybylismy tu z ojcem o tej porze

Jego pioro wychwalalo to miejsce

Wypuscil skonczone strofy do rézanego ogrodu
Napisat te bejty do swego dywanu

Na wszelki wypadek probke tej poezji

I obraz tej chwili zapisalem w sercu

Klejnot w jego sercu to btogostawienstwo chwili

Jest mi zar6wno mistrzem, jak i ojcem

Biorac pod uwage przedstawione powyzej fragmenty utworéw Atayiego, mozna
sformutowa¢ wniosek, ze jego tworczos¢ jest przyktadem literatury odzwierciedlajacej
cechy charakterystyczne czasow i spoleczenstwa, w ktorych funkcjonowat poeta. Atayi
dorastat w centrum zycia miejskiego Imperium Osmanskiego i zdobyt rozmaite
do$wiadczenia w roznych spotecznosciach, dzigki czemu w jego utworach mozna znalez¢
odpowiedzi na pytania dotyczace kultury, historii i socjologii. Technika i styl pisarski

poety znakomicie wpisujg si¢ zatem w idee regionalizacji.
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Seyhiilislam Yahya

Seyhiilislam Yahya byl jednym z wielkich poetow XVII wieku i waznych
przedstawicieli nurtu lokalnego w tureckiej literaturze klasycznej. Yahya Efendi
urodzit si¢ w Stambule w 1552 roku jako najstarszy syn odwczesnego szejka islamu
Bayramzade Zekeriyi Efendiego, od ktérego imienia nazywano go Zekeriyazade Yahya
Efendi. Poeta odebral staranng edukacje w medresie, a dzigki sukcesom w nauce,
niezwyktej inteligencji 1 duzej wiedzy, w krotkim czasie osiaggnat wysokie stanowisko
jako urzgdnik panstwowy. Po pielgrzymce do Mekki, ktora odbyt wraz z ojcem,
rozpoczat nauczanie w medresach. Byt doradcg sultana Murada IV 1 cieszyt si¢ jego
wielka sympatig. Regularnie uczestniczyt w organizowanych przez wtadc¢ spotkaniach
poetyckich. Niektoére zrodta podaja, ze byli ze sobg tak blisko, iz padyszach zwracat si¢

do niego Baba (ojciec)?!’

. W pdzniejszych latach Yahya pehit takze funkcje kadiego,
kadiaskera 1 trzykrotnie szejka islamu. Zmart w 1644 roku jako doceniany poeta,
cztowiek cieszacy si¢ duzym szacunkiem, lubiany przez spoteczenstwo.

Edukacja silnie zwigzana z religig znalazta odzwierciedlenie w sposobie zycia
1 charakterze Yahyi Efendiego. Wspolczesni mu autorzy stownikow biograficznych
chwalili nie tylko jego kunszt poetycki, ale takze usposobienie. Opisywali go jako osobe
towarzyska, dowcipng, a przy tym skromng, cechujaca si¢ wysoka kulturg
i twardymi zasadami moralnymi. Podziwiano jego rozlegly wiedze i prawos¢?!'®,
Warto o tym wspomnie¢, aby ukaza¢ wysoki poziom intelektualny poety.

Jednakze, gdy spojrze¢ na Yahye Efendiego przez pryzmat jego tworczosci,
rysuje si¢ zupelnie inny wizerunek tej postaci. Pelnigc swoje funkcje, Yahya Efendi
datl si¢ pozna¢ jako cztowiek gleboko religijny i ascetyczny, w jego poezji natomiast
wyrazne s3 S$lady milosci ziemskiej, cielesnej. Poeta zamiast transcendentnego,
abstrakcyjnego $wiata, kreuje obraz prawdziwego zycia, nieopartego na mistycyzmie,

duchowosci 1 wyobrazni, ale na rzeczywistych uczuciach 1 doswiadczeniach.

Anlamaz keyfiyyet-i hal-i dili husyar olan
Mest-i cam-1 bade-i bezm-i elest anlar beni (G. 390/3)

217 A. Altunsu, Osmanli Seyhiilislamlari, Ayyildiz Matbaasi, Ankara 1972, s. 63.
218 C. H. Erdogan, Divan Siiri Antolojisi, Bilgi Yaymevi, Ankara 1983, s. 490.
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Nie pojmie tej rozkoszy stanu ten, ktoérego jezyk pokorny

Zrozumieja mnie upojeni wina kielichem

Yahyadya eylersin ibd feryadin anlarsin heva

Viiz mey-i engiir ile mestane mi sandin beni (G. 436/5)

Stronites$ od Yahyi, krzyki jego miate§ za prézne pragnienie

Nauczycielu myslates, ze od wina ogarneto mnie upojenie?

Bade-i hum-1 mecazi bize te'sir etmez

Eski meyhareleriz kéhne sarab olsa bize (G. 307/3)

Nie zasmuca nas mysl o wina dzbanie

Nam wystarczy stare, poczciwe wino

Pozareligijny, wrgcz profanacyjny, charakter poezji Yahyi Efendiego
wywotywat duzo kontrowersji za zycia autora, a i w nastepnych stuleciach byt szeroko
dyskutowany. Wprawdzie znalezli si¢ tacy, ktorzy uwazali, ze przedktadanie
w utworach winiarni nad meczet i czgste wspominanie o trunkach $wiadczy o tym,
ze szejk islamu propaguje postawy niezgodne z religia i zasadami moralnymi,
ale insynuacje te nie sa stuszne?!®. Jak wiadomo w klasycznej literaturze tureckiej pojecia
zwigzane z winem, obok ich znaczenia dostlownego, czesto uzywane byty jako metafory
o znaczeniu mistycznym??’. Seyhiilislam Yahya z wielka wprawa postugiwal sie
jezykiem symboli. Wykorzystywanie poje¢ niejednoznacznych, ktére mogly prowadzi¢
do nieporozumien, jest kolejnym przyktadem na to, jak ztozong osobowos$cia cechowat
si¢ poeta.

Postawa, jakg prezentowal Yahya w swojej poezji, jego jezyk, elementy lokalne,
z ktorych chetnie korzystal, sprawity, Ze poeta stal si¢ jednym z waznych przedstawicieli

nurtu lokalnego. W kolejnych stuleciach czesto wymienia si¢ jego imie, szczegdlnie

219 H. Yekbas, Mahallilesme ve Seyhiilislam Yahya, “Turkish Studies International Periodical For
the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic”, Vol. 4/5 Summer 2009, s. 335.
220 M. Arslan (opr.), Ayni Sakindme, Kitabevi Sanat Yayinlari, Istanbul 2003, s. 18.
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za sprawg wyjatkowo udanych gazeli. Nedim poréwnuje jego tworczo$¢ do poezji
Békiego, podobnego zdania jest Bursali Mehmed Tahir, twierdzacy, ze ,,Seyhiilislam

Yahya podaza droga Bakiego, a jego utwory cechuje finezja wierszy Nedima’??!.

b*22. Wedlug innych zrédet w kasydach

Te same poglady przedstawia rowniez Gib
1 gazelach Yahyi Efendiego uwidaczniajg si¢ wptywy Nef’iego, natomiast stylem poeta
nawiazuje do Bakiego.

Jak wynika z powyzszego Seyhiilislam Yahya, za sprawag swojego rozumienia
poezji 1 stylu, jest bardzo waznym ogniwem w tancuchu osmanskich poetow,
jest swoistym posrednikiem migdzy stara a nowa epoka w klasycznej poezji tureckie;.

W badaniach literackich dotyczacych zagadnienia mahallilesme najwiecej
uwagi poswieca si¢ dwoém elementom: jezykowi uzywanemu w poezji oraz rozumieniu
sztuki. Niektorzy badacze literatury skupiaja si¢ na uproszczeniu jezyka, inni
na wykorzystaniu przez poet¢ elementéw lokalnych i nawigzan do Zycia codziennego.
Zyjacy w XVII wieku Seyhiilislam Yahya jako jeden z przedstawicieli nurtu
regionalizacji, jest poeta wykorzystujacym w swoich utworach gwarg stambulska,
czysty jezyk turecki, a takze powiedzenia i1 przystowia. Patrzac na dywan poety,
juz na wstepie zauwaza si¢ liryzm i dynamike jezyka, a to za sprawg zwigzkow
frazeologicznych, po ktore czgsto sigga Yahya Efendi. Na przykladzie zamieszczonych
ponizej dwuwerséw zaobserwowaé mozna, jak poeta zrecznie wykorzystuje idiomy,
uzywane w niezmienionej formie takze we wspdiczesnym jezyku tureckim, umiejetnie

taczac je z mowa potoczng®>>.

Ayagina yiiziinii siirmek ile sultanim

Gubar-1 kityun olur titiya-y1 ehl-i basar (K. 4/22)

Gdy pada si¢ do twych stop, moj sultanie

Kurz ulicy staje si¢ mascig na oczy

ayaga yiiz stirmek — por. pada¢ do stop

221 M. T. Bursali, Osmanl: Miiellifleri, Kurnaz C., Tat¢1 M. (opr.), Bizim Biiro Basimevi, Ankara 2000,
s. 498.

22 J. W. Gibb, Osmanl: Siir Tarihi, I1I-V, Cavusoglu A. (thum.), Ak¢ag Yainlari, Ankara 1999, s. 197.

223 Przyktadowe bejty zaczerpnigto z pracy: Ertem R., Yahya Divani, Akgag Yaymlari, Ankara 1995.
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Proch spod stop padyszacha jest dla podmiotu lirycznego niczym lecznicze
mazidlo. Jednoczesnie zwrot sultanim — ,,moj suttanie”, moze odnosi¢ si¢ do ukochane;j

(,,moja pani”, ,,moja suttanko”).

Goniil yapmak da yikmak da elinde dostum
Olur elbette ne eylerse seh-i kisver murad (G. 43/3)

Potrafisz i cieszy¢ i rani¢, moj druhu

Lecz z rak padyszacha przyjme wszystko

goniil yapmak — cieszy¢, pocieszac

goniil yitkmak — ztamac serce

Powyzszy fragment, podobnie jak wcze$niejszy, moze by¢ interpretowany
na dwa sposoby — adresatem moze by¢ zarowno wiadca, jak i ukochana. W swojej
niezmierzonej mitosci podmiot liryczny przyjmuje od niego wszystko — to co dobre
1 co wiaze si¢ z cierpieniem. Podobna sytuacja przedstawiona zostata takze

w nastgpnym bejcie:

Act sozler niyet eylersen de olmam bi-huzur

Ctinkii eyler ol zebanile o leblerden sudiir (G. 55/1)

Nie uraza mnie twe gorzkie stowa

Gdyz stowa ptynace z tych warg s3 niczym woda
aci sozler — gorzkie stowa

Niektore frazeologizmy w dywanie Yahyi Efendiego wyrazone zostaly
W sposob odmienny od wspoétczesnego, ale mimo uzycia innych stéw, maja one to samo

znaczenie, co obecnie:

Ey goniil aglama giil siinbiil-i hos-biiyundan
Ebrden nem kapar ol hatt-1 semen-sd ter olur (G. 77/2)
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Nie zalamuj serca r6zo nad aromatem hiacynta

Chwytaj kazda kropl¢ z chmur, a tzy twoje bedg jasminowe

ebrden nem kapmak (wspotcz. buluttan nem kapmak) — dost. chwyta¢ wilgo¢ z chmur;

obrazac¢ si¢ o byle co; przejmowac si¢ kazda drobnostka

Simdi ey Yahya benim bahr-i ledl-i magfiret
Sozlerim gisunda mengiis olmayan bilmez beni (G. 445/5)

A teraz, moj Yahyo, morska perlo przebaczenia

Nie znaja mnie ci, ktorzy nie stuchaja stow moich

glisunda mengiis olmak (wspotcz. kulaginda kiipe olmak) — wyciagnaé z czegos lekcje,

nauke; zapamietac¢ co$ (ku przestrodze)

Przytoczone powyzej wersy moga odnosi¢ si¢ do mieszanych opinii wzgledem
poety 1 jego tworczos$ci. Yahya Efendi przemawia ustami podmiotu lirycznego,
zarzucajac sobie wspotczesnym brak zrozumienia, a jednocze$nie chwalac swoja

wspaniatlomyslnos¢ 1 zdolnos$¢ do przebaczania.

Yar hattini tirds etdirir asla turmaz

Soyle nazik geginir iistiine kil kondurmaz (B. 46)

Ukochany nigdy nie zaniedbuje golenia oblicza swego

Tak elegancko zyje, ze nie mozna rzec ztego stowa na niego

tistiine kil kondurmamak (wspbtcz. iistiine toz kondurmamak) — nie da¢ powiedzie¢ o kims

ztego stowa

Jak wida¢ na powyzszych przyktadach, Yahya postugujacy sie stambulska
odmiang jezyka tureckiego, ktérego utwory cechuja si¢ niemal potocznym stylem,
umiejetnie wplott w swoje wersy zwigzki frazeologiczne. Dzigki temu wiersze te staly si¢
bogatsze znaczeniowo, a autor ukazat jak bliska jest mu kultura ludu i1 jej sposob

wypowiedzi.
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Innym S$rodkiem, ktory wykorzystat Yahya, aby wzbogaci¢ swoja poezje
sa przystowia. Obecne niemal w kazdym kregu kulturowym, opieraja si¢
na doswiadczeniach wielu pokolen danego narodu, odzwierciedlajg folklor, historie,
stanowig swoisty portret psychologiczny i1 socjologiczny spotecznosci, odzwierciedlajac
jej filozofie¢ zyciowa. Seyiilislam Yahya, podobnie zreszta jak inni tureccy poeci
klasyczni, wykorzystywal je, aby wyrazi¢ swoje mys$li w sposob bardziej wyrazisty,
ekspresyjny, a takze jako element ozdobny. W tej kwestii poeta wykazat si¢ duza
zwinno$cig jezykowa 1 starannoscig. Niekiedy w celu zachowania rytmu wiersza poeta
zmienia szyk wyrazéw w danym przystowiu, kiedy indziej postuguje si¢ ,,stowami

kluczami”, ktére maja nawigza¢ do konkretnego przystowia.

[ltifat eyler sana ey dil o sdl-1 nik-baht
Meyl eder elbette hike meyve-dar olsa diraht (G. 30/1)

Pomyslny los odwraca si¢ od ciebie, serce

Drzewo, ktore wydaje owoce, przygina si¢

meyve veren aga¢ egilir — dost. drzewo wydajace owoce wygina si¢; ten, ktory wiele

z siebie daje, musi tez wiele znosi¢

Su sartla tutarn tir-i yare sinemi Yahya

Cekip hadengini alirsa anda dermeni kala (G. 349/5)

W tej sytuacji zostawcie w mej piersi ran¢ po strzale

Bo cho¢ gwo6zdz wyciagniecie, $lad i tak pozostanie

cekip hadengini alirsa dermeni kalir (wspotcz. ¢ivi ¢ikar izi kalir) — dost. gwo6zdz
wychodzi, $lad zostaje, por. rana si¢ goi, $lad/blizna pozostaje; nigdy do konca

nie zapomina si¢ wyrzgdzonej przez kogos krzywdy
Jak wida¢ poeta umiejetnie korzysta z przystow i frazeologizmow nalezacych

do kultury ludu. Czysto$¢ jezyka i estetyke stylu Seyhiilislam Yahyi dostrzega si¢

rowniez w powiedzeniach ludowych oraz aforyzmach:
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Seni bu siirete koyan giiliin askidwr ey biilbiil
Neye diisse ani yakip kiil etmek san-1 dtegdir (G. 56/3)

To mito$¢ doprowadzita ci¢ do tego stanu, stowiku

To ogien, ktéry w mig zmienia w popidt wszystko czego dotknie

Takze u poboznego Yahyi nie brak odniesien do ptomiennej mitosci,
ktora trawi 1 pochlania wszystko. Stowik w powyzszym fragmencie symbolizuje

zakochanego cierpigcego z mitosci.

Etmez va’de eylese gelmege ol mehlikd gelmez

Ezelden boyle adettir giizellerden vefi gelmez (B. 44)

Nie przyjdzie ta o obliczu jak ksi¢zyc na umowione spotkanie

Od zamierzchtych czaséw przyjeto sig, ze piecknosci nie sg stale

W tym miejscu natomiast podmiot liryczny wytyka ukochanej niestownosé
i niestato$§¢. Chociaz oczekuje on swojej picknej wybranki, ma $wiadomosc,

ze jej obietnice bywaja bez pokrycia.

Ders-i agkin miiskilin Yahya nice hall eylesin

Saoyleyenler kendisin bilmez bilenler sdylemez (G. 137/5)

Trudna jest lekcja mitosci, Yahyo, sporo si¢ natrudzisz

Ci, ktorzy o niej mowig, nie znajg jej, ci co jg poznali o niej nie moéwig

Poeta, opowiadajac o uczuciach i przemysleniach, czgsto wykorzystuje ludowe
zwroty, postuguje si¢ stylem potocznym, zblizonym do jezyka mdéwionego, wyraznie
wida¢ jego bieglo$¢ w stosowaniu gwary stambulskiej. W rezultacie, niezaleznie
od tego czy wykorzystane przez poete sformutowania i zwroty stanowig element mowy
ludu czy sa one wytworem indywidualnego stylu Yahyi Efendiego, to jego utwory
znakomicie wpisujg si¢ w styl poezji w nurcie lokalnym, zaréwno pod wzgledem

jezykowym, jak 1 biorgc pod uwagg ekspresje oraz tematyke. Warto takze zwroci¢ uwage,
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jak Seyhiilislam Yahya, postugujac si¢ czystym jezykiem tureckim i potocznym stylem

wypowiedzi, nadawat swoim utworom radosng, beztroska i petng zycia atmosfere.

Sun sagdri saki bana mestane desinler

Uslanmad gitdi gor o divane desinler

Peymanesini her kisi toldurmada bunda

Simde gerii bu meclise meyhdne desinler (G. 93/1-2)

Podaj mi kielich, podczaszy, niech nazwa mnie pijakiem

Niech méwia, zem nie porzucit ztych nawykow, zatracit si¢ jak ghupiec

Wszyscy kielichy swoje tutaj napetniaja

Niech od teraz miejsce tych zgromadzen winiarnig nazywaja

Bir niyaz ile lebin emdirdi ¢ok naz etmedi

Lutf u ihsant bana ¢ok sevdigim az etmedi (G. 395/1)

Za jedna prosba wargi mi oddata, zbytnio si¢ nie opierata

Ku rado$ci mej, dobroci i taski nie pozatowata

Szczery, czysty 1 miejski jezyk turecki to nie jedyna cecha poezji Seyhiilislama
Yahyi, pozwalajagca na zakwalifikowanie jej do nurtu lokalnego. W swoich utworach
poeta poswigca wiele miejsca mitosci, ziemskim uciechom oraz szczegdétom z zycia
codziennego. Mozna znalez¢ w nich opisy miasta, codziennych wydarzen z epoki,
w ktorej zyl autor, tradycji i zwyczajow, a takze nawigzania do znajdujacych si¢
w Stambule miejsc rozrywki oraz tych, ktore mieszkancy czesto wybierali podczas
swoich wycieczek.

Analizujagc  dywan Seyhiilislama Yahyi z fatwoscia dostrzec mozna
prostolinijno§¢ 1  bezposrednio$¢, charakterystyczne dla nurtu lokalnego.
Jak juz wczesniej wspomniano, mimo iz poeta petit stanowisko duchownego,

w swoich utworach nie po§wigca wiele miejsca tematyce religijnej — w zbiorze jego poezji
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#?* oraz jeden na’f*?®. Fakt, iz s3 to utwory krotkie

znajduje si¢ tylko jeden fevhi
1 jakby wymuszone, moze $wiadczy¢ o tym, ze autor napisat je, aby podporzadkowac si¢
tradycji klastycznej literatury tureckiej??®. Chociaz Yahya Efendi przez wiele lat pelnit
funkcje¢ szejka islamu, z jego tworczosci przesyconej wzmiankami o mitosci, winie,
podczaszych i winiarniach, wylania si¢ wizerunek tolerancyjnego wolnomysliciela®”’.
Z drugiej strony, jak zauwazono wczes$niej, poeta wykorzystuje symboliczny jezyk
klasycznej poezji tureckiej 1 niejednokrotnie jego wersy mozna odczytywac jako
metafory odnoszace si¢ do zagadnien mistycznych.

Waznym elementem lokalnym obecnym w poezji Seyhiilislama Yahyi sg sceny
z zycia codziennego. Tlem dla przedstawionych w utworach wydarzen jest najczesciej
Stambul, ktory poeta czesto okresla mianem ,,ogrodu rézanego” (osm. giilsen, giilistan,
giilzar) czy ,,miejscem/wioska zakochanych” (osm. kily-1 ydr)**8. Stambut, ktory przez
ponad pie¢ wiekow byt stolicg Imperium Osmanskiego, stanowit jednocze$nie wazny
o$rodek rozwoju kultury i sztuki. Miasto to, ze swoimi pigknymi, naturalnymi
krajobrazami, patacami, rezydencjami, pawilonami, miejscami rozrywki, medresami,
meczetami 1 barwnymi scenami z zycia codziennego, byto czgstym tematem klasycznej
poezji tureckiej. Stambul z wierszy Seyhiilislama Yahyi jest peten Zzycia 1 witalnosci.
Poeta, na podobienstwo Bakiego, zachwyca si¢ jego pigknem. Dla poréwnaniu, ponizej

zamieszczono fragmenty utworow obu poetow:

Dil-riibalarla ‘aceb kesreti var her yolun

Gegemez hiiblarindan goniil Istanbiilun (G. 267/1)*%

Kazda jego ulica petna tych, co serce twe podbija

Nie przejdzie obojetnie serce obok stambulskich pigknosci

224 Tevhit — gatunek w klasycznej poezji tureckiej o tematyce poswicconej jednosci Boga, jego
wspaniato$ci i potedze oraz wyrazie tego na ziemi. (Zob. TDV Islim Ansiklopedisi, hasto: tevhit,
https://islamansiklopedisi.org.tr/arama/?q=tevhit&p=m, dostep: 27.02.2019).

225 Na’t — gatunek w klasycznej poezji tureckiej wychwalajacy proroka Mahometa. (Zob. TDV Isldm
Ansiklopedisi, hasto: na’t, https://islamansiklopedisi.org.tr/arama/?q=na't&p=m, dostgp: 27.02.2019).

226 . Bayraktutan, Seyhiilisldm Yahya ve Divamindan Segmeler, TC Kiiltir Bakanlhi§1 Yaynlar,
Istanbul 1990, s. 43.

227 H. Kavruk, Seyhiilislam Yahyé Divdni, MEB Yayinlari, Ankara 2001, s. XXVI.

28 K. Yoldas, Seyhiilislam Yahyd Divdni'nda Sosyal Hayatin Mekdn Boyutu, ,,Ekev Akademi Dergisi”,
Say1: 20, Yaz 2004, s. 331.

229 S, Kiigiik, Bdki Divdni, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Tiirk Dil Kurumu Yaymlari,
Ankara 1994, s. 265.
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Salindir ‘1yd erisdi yine hiibani Sitanbiilun

Yine ardste olsun kardmani Sitanbilun (G. 197/1)

Nadeszly §wigta 1 znéw ukazaty si¢ Stambutu uroki

Niech znéw bedzie strojny Stambut jak dlugi i szeroki

Opisujac uroki miasta, poeta zwraca uwage¢ na urode stambulskich kobiet.
Podobniez sg one tak pongtne, ze gdyby wiedzialy o tym huryski, obawiatyby si¢

ukazywac¢ kochankom w raju.

Korkarin cennetde de ussak rahat gormeye

Ogrenirse sive-i hiibdan-1 Istanbiilu hiir (G. 55/4)

Lekajcie si¢ kochankowie, gdyz nietatwo je ujrzycie,

Gdy huryski poznajg urodg stambulskich pigknos$ci

Wedlug niektorych literaturoznawcow poeta nieprzypadkowo wykorzystuje
w powyzszym bejcie stowo give, ktore z jednej strony tlumaczy¢ mozna jako
“kokieteryjnos¢, zalotno$¢”, zas w odniesieniu do jezyka oznacza wymowg 1 intonacje.
Zdaniem Hakana Yekbasa, poeta celowo chce w ten sposob zaakcentowaé piekno

dialektu stambulskiego?*°

. Mowa Stambutu jest rownie pigkna co jego mieszkanki —
podkresla poeta.

Yahya Efendi wychwala takze w swoich utworach wspotczesne mu zabawy
towarzyszace obchodom rozmaitych $wiat, a takze miejsca rozrywki i wycieczek.
Jednym z takich miejsc jest plac Vefa (tur. Vefa Meydant). To tu zakochani miodziency
czekaja na swoje oblubienice, dziewczeta krecg sie na karuzelach i diabelskich miynach,

a obraz ten przywodzi na mys$l btyszczacy ksiezyc.

Safalar kesb edip ‘ugsdk olunsun merhabd yer yer
Vefd Meydanina gelsin civanam Sitanbiilun
Doner hursid-i ‘dlem-tabina gerdiin-1 gerdanin

Binip dolaba her bir mah-1 tabdn-i1 Sitanbiilun (G. 197/2-3)

230 H. Yekbas, Mahallilesme..., op. cit., s. 346.
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Niech napetniwszy si¢ radoscia, dzielg si¢ mitoscia i pozdrawiaja
Niech stambulscy mlodziency na plac Vefa przybywaja
Niech wsigda na diabelski mtyn, co jak stonce ziemie¢ rozswietla

Co btyszczy niczym ksi¢zyc na niebie Stambutu

W dalszych bejtach tej gazeli, poeta nawigzuje do innego popularnego celu
spaceréw 1 wycieczek stambulskich pigknosci, jakim byt Hipodrom (tur. A¢ Meydant),
plac usytuowany naprzeciwko Bilekitnego Meczetu, na ktorym w czasach Bizancjum

odbywaty si¢ wyScigi konne.

Semend-i ndzla yiigriik civanlar seyre ¢iksinlar

Piir olsun hublarla At Meydan: Sitanbulun (G. 197/4)

Niech wyruszaja mtodziency na swych pigknych rumakach

Z $licznymi dziewczgtami na stambulski Hipodrom

Poeta wspomina rowniez jedng z dzielnic Stambutu — Istinye — styngca z duzej

ilosci stowikow i ich nieustannych treli.

Ko kafes nalesini nagme-i pey-der-peye gel
Rdygan dinleyelim biilbiilii Istinyeye gel (B. 60)

Porzu¢ melodie plynace z klatki, a potem przybadz,
Przybadz do Istinye i postuchajmy stowiczych treli

Analizujac poezje Seyhiilislama Yahyi, zauwazy¢ mozna, ze poeta przyktada
sporg wage do tego, czy jego poezja spodoba si¢ stambulskim intelektualistom, fakt ten
swiadczy o tym, iz w owym czasie miasto to bylo liczacym si¢ osrodkiem rozwoju
literatury. To w Stambule orzekano o wartosci utwordéw poetyckich. Takie przekonanie

takze moze by¢ traktowane jako przejaw nurtu lokalnego.

Bir si’rin hak budur Yahyd ki gdyet bi-nazir oldu
Pesend eylerse layik ehl-i irfan Sitanbilun (G. 197/5)
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Takiez to prawo poezji, ze Yahya stat si¢ bardzo wyjatkowy
Jesli si¢ spodoba, stanie si¢ godny madrych i zdolnych Stambutu

Stambul nie jest jednak jedynym miastem, o ktorym wzmiankuje poeta.
W swoich utworach, oprocz dawnej stolicy imperium, Yahya Efendi stawi rowniez

Edirne:

Giil yiiziin bityun sabdda aldi ab-1 Edrine
Ben de bildim ki olur erzan giil-ab-1 Edrine
Soyle mda ’mir oldu hitban-1 Sitanbil ile kim

Caydwr bir gence her kiinc-i hardab-1 Edrine (G. 310/1-2)

Woda w Edirne wraz z porannym wiatrem przybrata zapach r6z
Ja za$ pojatem, jak drogocenna jest rozana woda w Edirne
Kt6z tak pieknie odnowil Stambut urodziwy

Podczas gdy kazdy zakatek Edirne tak jest zrujnowany

Powyzszy utwor powstat jako odpowiedZ na gazel, napisang przez Nef’iego
z okazji przybycia do miasta suttana Murada IV w trzecig rocznice jego wstagpienia

231 Opisujac Edirne, poeta wspomina czasy jego §wietnosci, pisze o §piewajacych

na tron
w patacu slowikach, rozmaitych kwiatach zdobigcych ogrody. Ubolewa takze nad tym,
ze uroki miasta przemingty, Ze nie ma juz §ladu po mitosci i winie. Przybycie do miasta
padyszacha jest jedyng nadzieja na odzyskanie dawnego pickna, wszyscy mieszkancy —

bogaci i1 biedni — oczekujg go.

Bir zaman giilsen degil miydi sardy-1 Edrine
Soylemez mi biilbiil destan-1 sardy-1 Edrine
Bir fezadir piir has u hasak her bir giilseni

Resk-i giilsenmis zamdnile feza-y1 Edrine

Bl Nice dilsad olmasinlar seyh i sab-1 Edirne
Sehri tesrif etdi gah-1 kamyab-1 Edrine

Niech si¢ tak nie ciesza, gdyz padyszach Edirne
Zaszczycit swoja obecnoscia to szczesliwe miejsce Edirne

M. Akkus, Nef’T Divani, Ak¢ag Yaymlari, Ankara 1993, s. 337-338.
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Dilhiras eyler nazar kildik¢a mihnet artirwr

Dil-giisa her bir makdm-1 gam-zedd-y1 Edrine
Badeden hali eser yok ‘askdan bir kimsede

Bi-sebeb memdiih imis db u hevay: Edrine

Edrine Yahya ayaklanmis ayaklansin deyii

Makdem-i saht umar bay u geday: Edrine (G. 378/1-5)

Czyz nie byt niegdy$ ogrodem rézanym patac Edirne

Czyz stowiki nie $piewaly eposow w palacu Edirne

Juz dawno gruzy i $miecie pokryly r6zane gazony

Niegdys obiektem zazdro$ci byty 6w rozane Edirne ogrody
Serce peka, gdy przez zte uroki mnozg si¢ zgryzoty

Kazda chwila wytchnienia przynosi ulgg udrgczonemu Edirne
Nikt juz nie czuje w sobie mito$ci 1 wina

Niegdys$ uwielbiano wode i powietrze Edirne

Zeby, Yahyo, Edirne jeszcze staneto na nogi

Przybycie szacha to nadzieja bogatych i biednych Edirne

Inne obiekty geograficzne wzmiankowane przez poete to rzeki Kizilirmak

o0 okrucienstwie wojny:

Kizilrmaga dondii Torlu suyu

Dem-i kiiffarla olup hiinin (T. 1/4)

i Torlu Suyu oraz miasto Amid (dawna nazwa Diyarbakir). O wymienionych wyzej
rzekach autor wspomina w konteks$cie wojny polsko-tureckiej, ktora miata miejsce
w latach 1620-1621. To wtasnie podczas tego konfliktu doszto do tak pamigtnych star¢
jak bitwa pod Cecorg — w ktorej po podbiciu wojsk polskich przez sity turecko-tatarskie
pod dowodztwem Iskendera Paszy, zginat dowodzacy wojskami polskimi hetman
Zotkiewski — oraz obrona twierdzy Chocim — podczas ktorej Zycie stracil hetman wielki
litewski Karol Chodkiewicz. Mowi si¢, ze wojna ta byta tak krwawa, iz wody rzeki Torlu
Suyu przybraly szkarlatng barwe. W ponizszym fragmencie poeta uzywa okreslenia

Kizilirmak (dost. czerwona rzeka) — nazwy innej tureckiej rzeki — zeby opowiedzie¢
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Rzeka Torlu zmienita si¢ w Czerwong Rzeke

Jej wody wypetnita krew giaurow

W 1638 roku suttan Murad IV wraz ze swoja $wita udat si¢ do miasta Amid
z zamiarem pobrania podatkéw od giaurow z tego regionu. Wydarzenie to opisat Yahya

Efendi w swojej kasydzie:

Geldi mansiir u muzaffer Amide verdi seref

Kasdi budur kim ala ciimle adillardan hardc (T. 14/4)

Przybyt zwycieski i blogostawiony i zaszczycit Amid

Celem jego zas$ byt od wszystkich wrogdéw haracz

W swoim dywanie Seyhiilislam Yahya, szczegdlnie gdy wspomina o miejscach
odlegtych, ktadzie nacisk na lokalno$¢. Nawet jesli w jego utworach padaja takie nazwy
jak: Eufrat (tur. Firat), Tygrys (tur. Dicle), Bagdad (tur. Bagdat), Aleppo (tur. Halep)
czy Damaszek (tur. Sam), ma to miejsce w opisach wypraw sultana Murada IV
na Wschod. Poeta, wymieniajac poszczegolne miejsca, stara si¢ taczy¢ je z elementami
lokalnymi, a takze ukaza¢ ich zwigzek z zyciem spoteczenstwa.

Jednak w poezji Yahyi Efendiego obserwacje codziennego zycia nie ograniczaja
si¢ jedynie do miejsc. Autor zwraca uwage na wszystkie jego aspekty, stad tez w swoich
utworach czesto nawigzuje do $wiat, szenlikow, zabaw, zwyczajow 1 wierzen.
Wazne miejsce w jego wierszach zajmujg obrazy ramadanu i obchodow $wiat.
Przykladem moze by¢ gazel poswigcona tej tematyce 1 zatytutlowana Bayram
(Swieto). Wprawdzie turecki pisarz, thumacz i literaturoznawca ismet Zeki Eyiiboglu
byl zdania, ze w rzeczywistosci utwor ten dotyczy mitosci do mezczyzny, jednak trudno
si¢ z tym zgodzi¢, bioragc pod uwage, ze jest to sprzeczne ze sposobem ukazywania
miloéci w poezji klasycznej i niezgodne z pogladami na te kwestie samego autora®*.
Jak zauwazono wcze$niej, nie mozna ocenia¢ dzieta lub tworcy ze wspodiczesnej
perspektywy, w oderwaniu od spotecznych i kulturowych uwarunkowan epoki,
z ktorej pochodza. Niewlasciwie jest zatem twierdzenie, ze w XVII wieku poeta,

dodatkowo petnigcy urzad szejka islamu, a co za tym idzie posiadajacy okreslone zasady

232 1. 7. Byiiboglu, Divan Siirinde Sapik Sevgi, Broy Yayinevi, Istanbul 1991, s. 146-147.

196



moralne, cechy osobowe oraz wiedzg, pisat o mitosci migdzy me¢zczyznami. Dodatkowo
fakt, ze w utworze tym autor wspomina 6wczesnego wladce suttana Ahmeda I, §wiadczy
o tym, ze teza Eyiliboglu jest mato prawdopodobna.

W ponizszym fragmencie poeta ukazuje rados$¢ cztowieka z powodu
zakonczenia ramadanu — okresu postu, wyrzeczen i umartwiania si¢ — oraz nadej$cia
$wiagt. Chociaz $wigteczny czas trwa krotko, wszyscy — duzi i mali — zaktadajg z tej okazji

nowe, pigkne stroje:

Ana kiigiik biiyiik bir cdme-i zibayt hazirlar
‘Aceb makbiil-i ‘alemdir ‘aceb mergiibdur bayram
Gortiniir ruze-ddr-1 hicre ancak yilda bir kerre

Cok eglenmez gider bir dilber-i mahcubdur bayram (G. 245/2-3)

Matki szykuja i matym i duzym najpigkniejsze stroje
Czy bardziej uwielbiony jest $wiat, czy tez §wieta
Raz w roku nastaje §wigty czas postu

Nie bawig si¢ wowczas wstydliwe pigknosci 1 nadchodzi $wigto

Yahya Efendi ukazuje obchody s$wiagt takze poprzez metafore¢ ogrodu.

Swiateczne dni sa wyjatkowe nie tylko dla ludu, ale réwniez dla padyszacha i jego dworu:

‘Iyd oldu baga makdem-i Sultan-1 kamyab
Giil-giin1 camesini nola giyse giilsitan (K. 2/3)

Nastaty swieta, wielka rado$¢ z przybycia suttana

Niech ogréd rézany przywdzieje r6zowa szatg

Swictem rownie waznym dla spoteczenstwa osmanskiego co $wicta religijne
byl Nevruz, przypadajacy w dniu rownonocy wiosennej. W poezji klasycznej okreslany
jako Iyd-1 Nevruz lub Nevruz-i Iyd**. W cytowanym ponizej bejcie $wieze gatazki,
bedace metaforg ukochanej, wypuszczajg pierwsze listki i paczki — przywdziewaja nowa

szate, wlasnie na okolicznos$¢ zblizajacego si¢ swieta:

23 Iyd (z osm.) — $wieto. (Zob. Luggat — Osmanlica-Tiirkce Sozliik, hasto: Tyd, https:/www.luggat.com
Nyd/1/1, dostep: 04.02.2019).
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‘Iydi ehl-i giilsenin nevriizdur kim her nihal

Bir yeni cameyle eyler giil gibi ‘arz-1 cemal (G. 232/1)

Nadeszto §wigto Nevruz 1 kazda swieza odndézka w ogrodzie

W swojej nowej szacie ukazuje swe pigkno niczym réza

W innym bejcie Yahya Efendi nawigzuje do d6wczesnej wiedzy astronomiczne;.
Kiedy Stonce wejdzie w znak Barana, w dwudziestg pierwsza noc marca, noc zréwnuje
si¢ z dniem. Swieto Nevruz symbolizuje nadejscie wiosny, jak rowniez zwycigstwa
Swiatta nad ciemno$cia, dnia nad noca, slofica nad ksi¢zycem, stad tez czgsto bywa

wspominane razem ze stoncem i wiosng>*.

Tal’atindir hiisrevd mihr-i cihan-efrizumuz

Kadr-i bahtindir cihanda ‘1ydimiz nevriizumuz (G. 140/1)

Oblicze padyszacha to rozswietlajgce nasz Swiat stonce

Nasz Nevruz zwiastuje pomyslny los dla §wiata

Ponizej natomiast poeta wspomina o tym jak niegdy$ astrolodzy, na podstawie

kalendarza ksiezycowego, obliczali czas Nevruzu:

Hatin eyyam-1 sekdir riiz-1 nevriizu yakin etdi

Bu takribiyle birkag giin temdsd-gah olur sahra (G. 4/2)

Niebo zblizylo do siebie dzien ramazanu i Nevriz

A co za tym idzie za kilka dni taki zmienig si¢ cele podrozy

Mozna si¢ domyslaé, ze drugi wers przytoczonego bejtu odnosi si¢ do budzace;j
si¢ do zycia przyrody, a szczeg6lnie zwierzat, ktére wraz z nadejSciem wiosny zaczynaja
coraz ttumniej odwiedza¢ taki i stepy.

W dawnych czasach dla uczczenia §wigt na wielkich stambulskich placach

rozstawiano wesote miasteczka. Ludno$¢ miasta zbierata si¢ tam, zeby wspolnie si¢

24 A, A. Sentiitk, Osmanli Edebiyatinda Felekler, Seyyare ve Sabiteler (Burclar), ,,Tirk Diinyas
Aragtirmalar1”, Say1: 90, 1994, s. 174.
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bawi¢ i spacerowac. Wsrod atrakeji znajdowaty si¢ karuzele, a jak wynika z fragmentow
cytowanych wczesniej uwadze poety nie umknegly krecace si¢ na nich pigknosci.
Swiateczne dni  u$wietniali rowniez kuglarze i akrobaci, poeta nawigzuje

do nich, wspominajac o wlosach ukochane;j:

Kakiil-i yar iledir kari dil-i seyddnin

Rismanin kurar tistad-1 resen-baz biilend (G. 42/2)

Loki ukochanej i serce rozmitlowanego potaczone sa ling

Ktora mistrz linoskoczek zawigzuje wysoko

Nieodlgcznym elementem zycia spoteczenstwa osmanskiego byly réznego
rodzaju festyny i szenliki. Jednym z nich byt festyn zorganizowany na okolicznos¢
narodzin syna suftana Murada IV. Poeta wspomina o zyczeniach skladanych

padyszachowi przez jego lud:

Stirtr u sevkile toldu cihdnin haldi sad oldu
Biri birine girdi tehniyetle halki divanin (K. 3/3)

Swiat napetnit si¢ radoscia i zachwytem, nastata wesoto$é

Jeden drugiemu winszuje, lud dywanowi gratuluje

Natomiast w jednej z kasyd, napisanej dla Osmana II, w konteks$cie szenlikow,

znalez¢ mozna nawigzania do suttanskiej floty:

Derya misal havzda gor aks-i giilleri

Giiyad tonanma oldu deniz yiiziine revan

Piir-ates etdi nahl-i giil-i ali nahl-bend

Hi¢ gormedim tonanmada bir béyle pehlevan (K. 2/7-8)

Niczym w morskiej toni dojrzyj w basenie odbicie roz
Staty si¢ jak flota, by mkna¢ po morza falach
Ogrodnik wystrzelil ogniem czerwienig krzewow roz

Nigdy nie widzialem we flocie takiego mocarza
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Niewatpliwie waznym spolecznie wydarzeniem, ktére wywotato niemale
zamieszanie, bylo wprowadzenie przez suftana Murada IV zakazu sprzedazy
oraz spozywania alkoholu 1 tytoniu. Nawigzania do tych wydarzen znalez¢ mozna
w tworczosci wielu 6wczesnych poetow, szczegdlnie tych, ktorym bliski byt nurt lokalny.
Zakaz tak bardzo wstrzasnat spoteczenstwem, ze do dnia dzisiejszego znane sa historie
1 anegdoty z nim zwigzane. Ubolewal z tego powodu takze Yahya Efendi,

o czym $wiadczy¢ moze ponizszy fragment:

Badeyi bir humda i¢sek kim ferdgi olmasa
Bir sardabin mesti olsak kim yasag: olmasa (G. 319/1)

Wypiliby$my kielich wina, gdyby nie zaniechanie
Upoiliby$my si¢ winem, gdyby nie ten zakaz

Zakaz dotyczyl rowniez uzywania tytoniu. Podobno sultan, zeby sprawdzic,
czy obywatele stosujg si¢ do tego ograniczenia, udawat si¢ w przebraniu do miejsc,
w ktorych mogly by¢ sprzedawane podobne wyroby i wlasnorgcznie zabijal tych,
ktorzy pogwalcili jego prawo’*. Poeci klasyczni krytykowali te sytuacje, a zeby
nie narazi¢ si¢ wladcy, wykorzystywali w tym celu zmys$lne gry stowne. Yahya Efendi

takze narzeka na to, ze nie moze pali¢ tytoniu.

Ben diihan i¢dim diyii meclisde sad olmam hele

Isret olsun mu bu kim fi’lI-hdal burnundan gele (B. 81)

Wsrod towarzyszy nie bede juz radowat si¢ paleniem tytoniu

Jak teraz biesiadowac, nie puszczajac dymu nosem

Istnieje réwniez opinia, ze w powyzszych slowach poeta nie krytykuje
wprowadzonego przez padyszacha zakazu, lecz widzac, iz pomimo ograniczen
1 surowych kar zwolennikow palenia tytoniu szybko przybywa, z charakterystycznym

dla siebie wyczuciem i subtelnoécia gani osoby oddajace si¢ temu natogowi®.

235 J. Thévenot, 1655-1656°da Tiirkiye, Yildiz N. (thum), Terciiman Gazetesi 1001 Temel Eser Serisi,
Kervan Kitapc¢ilik Basin Sanayi ve Ticaret A. S., Istanbul 1978, s. 153.
236 L. Bayraktutan, Seyhiilislam Yahya..., op. cit., s. 60.
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By¢ moze autor nie bez powodu postuzyt si¢ rowniez zwigzkiem wyrazowym burnundan

gelmek — zatowaé tego, co si¢ zrobito. Wowczas dwuwers ten mozna by rozumieé

W SposOb nastepujacy:

Wsrdd towarzyszy nie bede juz radowat si¢ paleniem tytoniu

Teraz pozatuje ten, kto begdzie tak biesiadowat

Ta rozbieznos$¢ interpretacji jest najlepszym dowodem na to, ze autorowi udato
si¢ uzyska¢ zamierzony efekt niejednoznacznosci.

Kazda spoteczno$¢ ma swoje wierzenia glgboko zakorzenione w jej historii
1 kulturze. Podobnie jak wszelkiego rodzaju gusta i przesady, mogg mie¢ one zwigzek
z wczeéniejszym wydarzeniami lub do$wiadczeniami. Jednym z nich jest cemre®®’,

o ktérym poeta wspomina w nast¢pujacym fragmencie:

Goziime ‘aks-i ruhun diismek ile yanmada gonliim

Heva-yi dil kati germ oldu cemre aba diiselden (G. 283/2)

Moje serce plonie, gdy oczy me widza odbicie mej duszy

Serce zaptoneto pragnieniem, gdy cemre zstapito do wody

W spoteczenstwie tureckim od zamierzchtych czasow wierzy sig¢, ze osoby
o ,zlym spojrzeniu”, o zlych intencjach sprowadzaja nieszczg$cie na tych,
na ktorych spojrza. Jest to chyba jedno z najbardziej rozpowszechnionych przekonan.
Z tego powodu, zar6wno w przesztosci jak i1 obecnie, ludzie chronig si¢ przed ,,ztym
okiem” poprzez talizmany, popularnie znane jako ,,0ko proroka” (tur. nazar boncugu).

Wspomina o nich takze Yahya Efendi:

Farig etdi mihrin 6zge mehlikalardan beni

Hirz imis ‘askin senin saklar belalardan beni (B. 113)

7 Cemre — zjawisko atmosferyczne na poczatku wiosny, wzrost temperatury kolejno: powietrza, wody
i ziemi, w rownych, siedmiodniowych odstgpach. Zgodnie z kultura i mitologia ludéw tureckich
i altajskich dzieje si¢ to za sprawg dzinna imieniem Imre (takze: Imere lub Emire), ktory ukazuje sie
wraz z przyj$ciem wiosny i roztaczajac drzace §wiatlo wznosi si¢ ku niebu, pdzniej zstepuje na 16d,
rozpuszczajac go, by nastgpnie wstapi¢ w ziemig, ktéra rozgrzana wydobywa z siebie klgby pary.
(Zob. D. Karakurt, Tiirk Soylence Sozliigii, F-Klavye Yaymlari, Tiirkiye 2011, s. 89).
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Twoja lubos¢ odwiodta mnie od innych pigknolicych/niebezpieczenstw

Twoja mito$¢ jest amuletem, ktory chroni mnie przed troskami

Wyraz mehlikd mozna odczyta¢ jako ,,pigknolica” lub ,ksiezycolica”,
ale moze by¢ to réwniez stowo mehalik czyli ,,niebezpieczne miejsce, miejsce zagtady”
—jedno 1 drugie znaczenie pasuje do kontekstu. Najistotniejsze sg stowa, mowigce o tym,
ze mitos$¢ ukochanej, niczym talizman, uchroni oblubienca przed troskami 1 problemami.

W wielu miejscach Anatolii wcigz funkcjonuje przekonanie, ze nogi stotu,
przy ktorym spozywany jest positek, podtrzymywane s3 przez anioly lub ze istoty
te odwiedzaja domy podczas positku. Nawigzanie do tego odnalez¢é mozna w ponizszym

bejcie:

Hugk-1 nan-1 sufre-i dervisi tahfif etme kim

Her gece keriibiydn ol sufrenin mihmanidir (B. 130)

Kazdej nocy cherubin gosci przy stole derwisza

By podtrzymac stot z suchym chlebem

Derwisze, chociaz ubodzy w dobra materialne — czego wyrazem moze by¢ suchy
chleb, byli bogaci duchowo, dlatego sami cherubini goscili przy ich stotach.

Jak wynika z fragmentow utwordéw przeanalizowanych w niniejszym rozdziale,
Seyhiilislam Yahya w swojej poezji postuguje si¢ czystym i stosunkowo prostym
jezykiem tureckim, wykorzystuje mowe potoczng, przyslowia, powiedzenia
1 frazeologizmy. W jego wierszach odnalez¢é mozna obrazy z zycia spotecznego
owczesnych czaséw 1 inne licznie wystepujace elementy lokalne. Pomimo, Ze byt osoba
duchowna, w swojej tworczosci skupia si¢ raczej na tematyce pozareligijnej. W swoich
gazelach, skromnym stylem, opisuje sceny z zycia XVII-wiecznego Stambulu.
Te cechy jego poezji sprawiaja, ze jest on jednym z najwazniejszych przedstawicieli nurtu

lokalnego w literaturze tureckie;j.
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Sabit

Sabit, a wlasciwie Alaeddin Ali, urodzit si¢ w wilajecie Bo$ni w miejscowosci
Uzica (Ozige), prawdopodobnie w 1650 roku. Przybyt do Stambulhu,
zeby tam kontynuowac edukacje. Jeszcze jako student zainteresowat si¢ poezjg. Otrzymat
stanowisko imama u admirata floty osmanskiej Seyizdde Mehmeda Paszy. Petnit wazne
funkcje u boku kadich i1 muftich imperium, m.in. w Kaffie na Krymie,
w Tekirdag, w Sarajewie, Konyi i Diyarbakir. W 1709 roku powrdécit do Stambutu
1 mieszkat tam az do $mierci. Zmart w 1712 roku.

Sabit, chcace uniknag¢ nasladownictwa 1 sztuczno$ci, w swojej tworczosci skupia
si¢ na codziennym zyciu. Czerpigc z réznych jego aspektéw, wyrdznia si¢ na tle epoki.
Poeta przyktada duza wage do oryginalno$ci i swojskosci. Postuguje si¢ naturalnym
1 humorystycznym je¢zykiem. Jego utwory charakteryzuja zdania bogate w przystowia
1 powiedzenia ludowe, gry stow 1 sprzecznos$ci. Sabit pisze o zyciu i spoteczenstwie,
niewiele miejsca poswieca mitosci 1 winu, unika rowniez subtelnych mistycznych uczuc.
Tworzac, opiera si¢ raczej na rozumie niz na wyobrazni. Uczucia i wyobrazenia pozostaja
w jego wierszach na drugim planie®*8. Poeta wytamuje sie spod wzorcow poezji perskiej
oraz surowych zasad literatury klasycznej. Chetnie sigga po tureckie stownictwo,
chociaz nie mozna uzna¢ go za przedstawiciela nurtu Tiirki-i Basit. Stroni takze od stylu
dydaktycznego, cho¢ niewatpliwie tworzacy w tym samym czasie Nabl wywart duzy
wplyw na jego osobowos¢ poetycka. Sabit stworzyt swoj wiasny, indywidualny styl
1 to dzieki niemu tak wyraznie zapisat si¢ na kartach historii literatury tureckie;.

Wiasciwe Sabitowi jest pesymistyczne spojrzenie na zycie, charakterystyczne
dla wielu tworcow dywanowych. W swoich utworach poeta narzeka na niesprawiedliwy
los, czgsto wspomina o cierpieniach, ktore przyszto mu znosi¢ na tym S$wiecie.
Nie mogac uwolni¢ si¢ od tych trosk, walczy z przeznaczeniem. Doszediszy jednak
do wniosku, ze nie jest w stanie mu si¢ przeciwstawic, wybiera uleglos$¢ 1 poddanie.

Sabit, wierzac w przemijalno$¢ tego $wiata, od czasu do czas poszukuje
szczescia w hedonizmie. Dzigki temu chociaz na chwile wyzwala si¢ od probleméw
1 poszukuje sposoboOw na czerpanie przyjemnosci z zycia. Niejednokrotnie nie waha si¢

krytykowa¢ dewotow, probujac wskaza¢ im wlasciwg drogg.

238 T. Karacan, Bosnali Alaeddin Sabit Divani, Karacan Yayimi, Samsun 1998, s. 10.
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Poeta zwraca takze uwage na wiele probleméw spotecznych epoki.
W swoich utworach otwarcie krytykuje Iudzi skorumpowanych, dwulicowych
1 samolubnych. Nie oszczedza rowniez tez tych, ktdrzy niezastuzenie szczyca si¢ talentem
poetyckim?*°.

Najwazniejszym dzietem Sabita jest jego dywan, jest on rodwniez autorem
utwordw z gatunku mesnevi: Derendme, Berber-ndme, Zafer-name 1 Edhem ii Hiima,
przy czym ostatni utwor nie zostat ukonczony. Po Nabim, Sabit jest jednym
z najstynniejszych i najoryginalniejszych poetow XVII-wiecznych. Wyrdznia si¢ na tle
innych tworcow wysublimowanym stylem poezji klasycznej, ptynnie taczacym sie¢
w wierszach z grami slow, powiedzeniami i przystowiami. Jak wspomniano wcze$niej,
poeta unika nasladownictwa, skupiajgc si¢ na tematyce lokalne;.

Autor postuguje si¢ bardzo interesujgcym stownictwem nalezagcym do mowy
potocznej, dzigki czemu zbiér jego wierszy nabiera charakteru wyjatkowego stownika
poezji dywanowej. Czeste sigganie po frazeologizmy i przyslowia sprawia, ze poeta
wyroznia si¢ na tle XVII-wiecznych tworcow, stajac si¢ wzorem dla wielu pozniejszych
poetow. Dodatkowo Sabit nadaje poezji charakter lokalny, poprzez umieszczanie
w swoich wierszach wydarzen z Zycia codziennego i regionalnego®*’. Probujac odréznié
si¢ od wspolczesnych sobie tworcow, poszukuje nowych tematow. W rezultacie jego
wiersze sg bogate w elementy z zycia spotecznego i elementy lokalne, ktore poeta traktuje
jako wyraz nowatorstwa swojej poezji. Styl jego gazeli jest niezgodny z Owczesng
tradycja. Cechujace go pragnienie wprowadzenia do poezji aspektow zycia spolecznego
stanowi podwaliny poezji okresu tulipanowego. Na szczegdlng uwage zastuguja
dwa ramazaniyye**! poety, w ktorych w mistrzowski sposob ukazal ludowe i religijne
oblicze ramadanu i Zycia spotecznego epoki*?.

Naturalnym jest, ze poeci czerpia ze sSrodowiska, w ktorym zyja,
z jego doswiadczen, wierzen, tradycji i zwyczajow, ze wykorzystuja jezyk ludu, opisuja
tradycje, zabawy, kuchnie, warto$ci kulturowe. Nie inaczej jest w przypadku poetow
dywanowych. U niektorych tworcow elementy te zajmujg wazniejsze miejsce 1 wystepuja

czesciej niz u innych, tak wtasnie jest w przypadku Sabita.

29 Ibidem, s. 10.

240 Ibidem, s. 13.

241 Ramazdniyye (z osm.) —gatunek w tureckiej poezji klasycznej, rodzaj kasydy, dedykowanej
padyszachowi lub wysokim dostojnikom, ktérego poczatkowa czg$¢ poswigcona jest ramadanowi.
(Zob. Kapsamli Osmanlica Sozliik, hasto ramazaniyye, https://www.osmanice.com/osmanlica-27206-
nedir-ne-demek.html, dostgp: 08.03.2019).

242 A A. Sentiirk, A. Kartal, Eski Tiirk Edebiyati Tarihi..., op. cit., s. 423.
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Poeta jest uwaznym obserwatorem 1 analitykiem, a swoje wnioski
1 spostrzezenia w mistrzowski sposob wplata w wersy swoich utworow. Dzigki temu
przekazuje kolejnym pokoleniom wiele elementow kultury, tworzac obraz codziennego
zycia spoteczenstwa. W jego poezji wyr6zni¢ mozna bardzo wiele tematow, takich jak:
wladza w panstwie, krytyka spoteczenstwa, tradycje, zwyczaje, obrzedy, wierzenia
ludowe, jedzenie i picie, zabawy, choroby i metody leczenia, stroje i wiele innych.

Jako ilustracje powyzszego, ponizej zamieszczono fragmenty z dywanu poety:

Gorince gonliimi ziilfinde kendiim unutdum

Viriirmis ddeme nisydn nezdre-i maslib (G. 22/4)*%

Widzac me serce na puklu twych wtosow zapomniatem siebie

Widok wieszanego na szubienicy przyprawia cztowieka o niepamigé

Niegdys$ wierzono, ze ogladanie czyjej$ egzekucji moze przyprawic¢ czlowieka
o amnezje. W powyzszym bejcie podmiot liryczny zatraca si¢ w mitosci do ukochanej —
jego serce uwiklane jest w loki oblubienicy, niczym szyja stracenca pe¢tla szubienicznej
liny, a ten stan moze przyprawi¢ go o niepami¢¢, spowodowac, ze si¢ zatraci. Dodatkowo
poeta poshuguje si¢ wyrazeniem kendini unutmak — zapominac si¢, zatracac si¢.

Inne przekonanie, o ktérym wspomina poeta wigze si¢ z polowaniami. MyS$liwi
przepowiadali pomys$lno$¢ (lub niepowodzenie) w zaleznosci od oséb lub zwierzat,
jakie stanely im na drodze. W ponizszym bejcie podmiot liryczny w rywalu,

ktory ma wybra¢ si¢ z nim na polowanie upatruje zwiastuna nieszczescia:

Garaz sikar ise hinzur1 6ldiiriip gomelim

Rakip gibi ugursuzla beyim olmaz av (G. 280/6)

Jesli za§ zamierzamy polowac zabijmy tego tachudre 1 pogrzebmy

Nie ma polowania, méj panie, z takim siewcg zguby jak rywal

Nieodlagcznym elementem zycia jest wiara 1 religia, a jej najbardziej

rozpoznawalny symbol stanowi §wigta ksigga — Koran. Podobnie jak w chrzescijanie

243 Fragmenty i numeracje bejtow zaczerpnigto z pracy: T. Karacan, Bosnali Alaeddin Sdbit Divani,
Karacan Yayini, Samsun 1998.
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przysigga si¢, ktadac rgke na Biblig, tak muzutmanie, aby uwiarygodni¢ swoje stowa

lub czyny, sktadajg przysiege na Koran (arab. Mus 'haf):

Cendb-1 mushaf-1 icldline yemin ideriim

Eder iderse kaza bir husis iciin tahlif (K. 9/35)

Przysiggam na stronnice czcigodnego Koranu

Jesli to wystarczy zaklinam si¢ na jego stowa

W nastgpnym fragmencie mowa jest rowniez o tym, jakich czynno$ci nalezy

dokona¢ przed wzigciem do rak swietej ksiegi:

Sabit gibi evvel alup eskiimle vuziiyt

Sonra operek Mushaf-1 ruhsdara yapisdum (G. 251/7)

Najpierw, niczym Sabit, ukorzylem si¢ we tzach

Pozniej, ucalowawszy Ksigge, przytozytem do czota

Inne bejty dotycza natomiast uzdrawiajacych wtasciwosci wybranych modlitw

1 ajetow Koranu:

Can-1 ‘alile yazdi birer dyet-i sifa
Hah ol gubar-1 sardb-1 niigin hdah hat (G. 180/2)

Dla chorego napisal po jednym uzdrawiajgcym ajecie

Zapragnij slodko$ci opium 1 wina, zapragnij tych strof

Wielokrotnie w  utworach Sabita pojawia si¢ motyw amuletow
(osm. bazii-bend, hamd’il), ochraniajacych swoich posiadaczy przed skutkami
tzw. ,,ztego spojrzenia” (tur. mazar). Najczg¢$ciej mowa jest o, wspominanym juz,
niebieskim koraliku z oczkiem, znanym pod potoczng nazwa ,,0ko proroka” —
mocowanym do ubrania lub zawieszanym na tancuszku czy rzemieniu — lub kawatku
skory, zszytym w ksztalcie trojkata, noszonym na szyi, w ktorym umieszczona jest kartka

z wypisanym fragmentem Koranu.
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Kemdal-i hiisnine goz degmesiin diyii kevakibden

Meh-1 nev bir hamd'’il arz ider bazii-yi1 candana (G. 293/3)

By jej wspaniatos$ci zte oko nie tkneto, z gwiazd

Ksiezyc poprosil o amulet na pier$ ukochanej

W kolejnym fragmencie poeta luzno nawigzuje do innego sposobu chronienia
si¢ przed zlem 1 urokami oraz zapobiegania chorobom, a takze przewidywania
przysztosci. Bylo to lanie rozpuszczonego otowiu (tur. kursun dékmek) do miski z woda
ustawionej na glowie osoby, ktéra miata otrzymaé ochrone lub ktorej przysztos§¢

zamierzano odczyta¢. W ponizszym fragmencie Sabit wykorzystuje powiedzenie:

kulagina kursun akitmis — (dost. mie¢ nalany otéw do uszu) by¢ ghlichym,

nie styszeé/nie rozumieé, co si¢ mowi

W tym przypadku poeta dostosowal ludowe porzekadto do swoich wersow
1 slowo ,uszy” wymienil na wyraz ,usta”, zmieniajac znaczenie powiedzenia

na ,,by¢/stawac si¢ niemowa, nie odzywac si¢, oniemie¢’”:

Bir souk sebnem yiyiip dem-beste olmislar ki ebr

Agzina kursun akitmis sanasin biilbiilleriini (G. 219/9)

Chmury najadtly si¢ wilgoci nocy 1 zamilkty

Myslalbys, ze kto$ nalat stowikom otowiu do ust

Jednym z wierzen, o ktérych wspomina autor jest przekonanie, ze niektore
zwierzeta 1 ludzi, ktoérzy swoimi czynami wzbudzili boski gniew, Stworca zamieniat
w kamien. W ponizszym bejcie poeta pisze o kochankach, placzacych do swoich

oblubienic, ktore zamienily si¢ w kamienie nagrobne:

Zann itme merkadindeki seng-i mezaridur

Tas oldy kald ol biitiin ‘ussak-1 zaridur (G. 82/1)
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Nie mysl, ze miejscem twego spoczynku jest kamienny grob

Wszyscy kochankowie obrocili si¢ w kamien

Sabit bardzo chetnie nawigzuje w swoich utworach do zwyczajow,
przyzwyczajen i zachowan, zwigzanych z codziennym zyciem. Poeta pisze na przyktad
o tym, ze aby nie zapomnie¢, w ktérym miejscu ksiazki przerwano lekturg, do strony

przyklejano odrobing wosku, wielkosci ziarna soczewicy:

Handeyle didi mam yapigsdur buraciga
Sem tinl yanminda gerdenine dikkat eylediim (G. 248/2)

Z usmiechem powiedziata, przyklej tu wosk

Przy $wiecy zwrocilem uwage na jej szyje

Autor wspomina takze o roznych praktykach zwigzanych z wychowaniem
dzieci, zolnierka, rozwigzaniach wykorzystywanych w gospodarstwie domowym,
przedmiotach codziennego uzytku, potrawach i napojach. Zamieszcza takze informacje
o panujacych obyczajach i rozwigzaniach prawnych. W ponizszym fragmencie mowa jest
o tym, ze zgodnie z osmanskim prawem, jedng z kar za popetienie przestepstwa byto

odcis$nigcie na czole ztoczyncy pigtna:

Bu selsdla muzahat itmestin yohsa hababindan

Basar teghir iciin db-1 hayatin alnina tamga (K. 42/24)

Niech nie poréwnuje wody zycia do stodkiej wody

Bo pecherzyki powietrza odcisng na niej pigtno

W powyzszym fragmencie pieczecia majg by¢ pecherzyki powietrza,
na wodzie zycia. W poezji osmanskiej ,,woda zycia” (osm. ab-1 haydt) thumaczona jest
w rozny sposob — jako krew, zycie lub woda, o magicznych wtasciwosciach,
zapewniajaca niesmiertelnos¢.

Sabit wspomina rowniez o karze, czekajacej falszerzy i zlodziei, a ktorg byto

wyprowadzanie ich na widok publiczny, przywigzawszy im u szyi garnki:
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Asdilar boynina gék sirli ‘amel piitelerin

Kalpazanlikda tutulmus gibi zer-ger stinbiil (K. 8/8)

Przywigzali do szyi btekitem szkliwione rondle

Przytapanemu na falszerstwie jubilerowi

Poeta nawigzuje takze do zwyczajow, ktore przetrwaly w kulturze do czasow

obecnych, miedzy innymi o przywozeniu bliskim prezentow z podrozy, szczegdlnie

z pielgrzymki do Mekki. W utworach Sabita pojawiaja si¢ rowniez fragmenty opisujace

przyrzadzanie positkdw, a przede wszystkim zwyczaj przygotowywania chalwy w domu,

w ktorym kto§ umart i czgstowania nig sgsiadow 1 innych przybytych na ceremonie

pogrzebowa.

Zahid 6liyor hasret-i iftar-1 lebiinle

Helvasint vir cani iciin sama yetismez (G. 147/4)

Gdy pobozny cztowiek umiera, migso mlecznego zwierza

i chatwe daj za dusze jego, zeby dostgpita Swiattosci

Poeta pisze takze o noszeniu czarnych szat na znak zaloby oraz o wdziewaniu

bieli w czasie §wigt, o wzywaniu na modlitw¢ przez muezzina recytujgcego ezan

z minaretu, a takze o obyczajach zwigzanych ze §wigtami i ramadanem:

Miiezzin-i cemene nukre virmese sebnem

Cikup minare-i serv tistine ezan mi virtir (G. 124/4)

Zanim nocna wilgo¢ kroplami osigdzie na trawie

Muezzin wspina si¢ na strzelisty minaret i recytuje ezan

W innych fragmentach mozna znalez¢ informacje o rozmaitych czynnos$ciach,

ktére wraz z rozwojem techniki odeszty w zapomnienie, takich jak sposoby na usuwanie

btedoéw lub zabrudzen z atramentu podczas pisania, wzmacnianiu grzbietow i oktadek

ksiagzek, przesylaniu wiadomosci za pomocg gotebi, rozpalaniu ognia 1 ,,dzieleniu si¢”

nim z sgsiadami, a takze wielu innych. W czasach, gdy nie bylo jeszcze zapalek, ogien
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rozpalano od iskry uzyskiwanej przez energiczne uderzanie specjalnego kamienia
tzw. krzesaka. Czynno$¢ ta byta do§¢ mozolna, dlatego powszechnym byto dzielenie si¢
ogniem. Czgsto, gdy ogien w palenisku przygasat trzeba byto szybko biec do sgsiedniego
domostwa 1 ,,pozyczy¢” ogien od sgsiada. W jezyku polskim znajdziemy nawigzanie do
tego w zwigzku frazeologicznym ,,wpadac¢ jak po ogien”, w jezyku tureckim uzywa si¢
sformutowania ates almak (dost. bra¢ ogien), a takze zwrotu: Ates almaya mi geldin?
(Przysztas/przyszedtes po ogien?) — w odniesieniu do osoby, ktéra pojawita si¢ gdzies

na krotko 1 zaraz wychodzi.

Guya ki dtes almaga gelmisdi Sabita
Aldy serare-i dili gitdi hevasina (G. 307/5)

Przyszta do Sabita niczym po ogien

Zabrala iskre i odeszla do swych pragnien
W swoich bejtach poeta zawarl takze informacje np. o wygladzie starych
domoéw, ktorych drzwi wyposazone byly w kotatki albo obrecze, a w wejsciu wisiata

zastona, chronigca przed dostaniem si¢ zimna do $rodka:

Gusum misal-i halka-i der heb kapudadur
Cesm ise mim-i miijdeye nazir harifdiir (Tc. 1, 6/3)

Na drzwiach zawsze wisi pierscien niczym ucho

Oko za$ wraz z nim wyczekuje pomysinych wiesci

Miftah-1 kaza kufl-1 temennay: aginca
Ctin perde-i der bdb-1 tevekkiile gogiis ger (Kit. 16)

A gdy klucz niespodziewanie ktodke zapragnie otworzy¢

Pier$ twoja ochroni w drzwiach wiszaca zastona

Sabit poswigca wiele miejsca chorobom, schorzeniom i tradycyjnym, ludowym

metodom ich leczenia. Pisze o kuracji aplikowanej w przypadku zapalenia spojowek
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1 ucha, o fagodzeniu objawow tradu i zéttaczki, sposobach na przyspieszenie gojenia ran,

a takze metodach znanych rowniez obecnie, jak ,,wypocenie si¢” przy przezigbieniu:

Soguk gecerse ‘arakdur ‘ilaci derliye gor

Ne imtindn-1 rahiki ne ndaz-1 ‘ussaki (G. 353/6)

Przy przezigbieniu upatruj leku w poceniu

Nie badz wdzigczny winu, ani zalotom ukochane;j

Czesto poruszanymi przez poete kwestiami sg rowniez handel i zwigzane z nim
obyczaje, jak na przyktad uscisk rak, oznaczajacy ,,ubicie interesu”. W jednym z utworow
poeta nawigzuje do tego popularnego, réwniez w dzisiejszych latach gestu — podmiot
liryczny w zamian za pocatunek ukochanej, ofiarowuje jej swoje zycie. Dodatkowo poeta

postuzyt si¢ zwrotem:

evdeki hesap carsiya uymaz — (dost. domowe targi/rachunki nie przystaja do bazaru)

nie wszystko idzie zgodnie z planem

Gice biis-1 dehdnin nakd-i cana el tutusmusduk

Pesiman oldi uymaz evdeki giiftar bazara (G. 291/3)

Noca uscisnelismy dlonie, zycie zaptatg za ust twych pocatunek

Pozatowat, ze domowe rachunki nie przystaja do bazaru

Poeta opisuje aspekty ekonomiczne zycia spoteczenstwa osmanskiego,
zasady handlu oraz dzialania wtadz, majace na celu ukrocenie niepozadanych praktyk.
W jednym z utwordw Sabit nawigzuje do praktyki nazywanej iltizam, ktéra miata swoje
poczatki w XVII wieku, polegajacej na przekazywaniu, za odpowiednig optatg, zasobow,
przynoszacych dochody skarbu panstwa w rece osob prywatnych. Osoby, ktére nabytly
ilzitam czyli miiltezimler, oplat¢ na rzecz panstwa uiszczaly ,,z gory”, a nastgpnie

244.

pobieraty ja od ludu

24 M. E. Yardimcy, E. Oflaz, O. Menecler, Tarihsel Surecte Iltizam Sisteminin Sosyo Ekonomik Etkileri;
Devlet Erkinin KisiselKullanimi 'Multezim', . Duzce Iktisat Dergisi”, Vol. 1, Issue 1, ss.57-68.
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Kesmezse iltifatini gamzen kulitbdan

Alsun goniil mukatasin iltizam ile (G. 289/4)

Jesli nie przykuje uwagi twego zranionego serca

Niech zabiera serce razem z wpltywami z ilzitam

W  zaleznosci od rodzaju dobra, ktorym handlowano, od kupujacych
1 sprzedajacych pobierano réznego rodzaju podatki. W ponizszym dwuwersie autor

wspomina o podatku nazywanym bac:

Bac-1 sipahdan iki yiiz ak¢e almaga

Divdn-1 hiisne ¢ikdi viriip ‘arz-1 hal hatt (G. 181/3)

Dla dobra panstwa wreczywszy petycje

Zeby od spahisa na bac dwiescie akcze pobraé

Aby zapobiega¢ oszustwom w Imperium Osmanskim (i nie tylko) istniat
zwyczaj stemplowania tkanin. Na stemplu znajdowata si¢ informacja o rodzaju tkaniny

oraz jego cenie. Poeta nawigzuje do tego w ponizszych stowach:

Su hog-kumag-1 nesic-i beldgate Sabit
Bu sdh beyt ile tamga-zen-i perend oluruz (G. 143/5)

Wyczuciem i trafnos$cig tego szach bejtu, Sabit

Przypieczg¢towat t¢ pickng attasowq tkanine

Szach bejtem nazywany jest najpigkniejszy, a przez to najwazniejszy, bejt
gazeli. W powyzszym dwuwersie Sabit, bez falszywej skromnosci, poréwnuje swoj szach
bejt do pieczgci, ktdra wskazuje na jakos¢ materiatu, tu za§ ma by¢ potwierdzeniem jego
poetyckiego kunsztu.

Utwory Sabita sg takze zrodtem informacji o noszonych w owych czasach

strojach, o tkaninach z jakich byty szyte, a nawet kolorach w jakich wystgpowatly.
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Stinbiil benefsediir yakisan bag-1 hiisniine

Kaftanun dsiimdnisi ferrdceniifi mort (G. 346/6)

Hiacynt i fiotek pasuja do ogrodu twej urody
A blekit kaftana twego do fioletu feradzy®+

Semmiir kontosinda o billir tiigmesi

Beinizer su necme kim ¢itka zir-i sehabdan (G. 362/3)

Te krysztatlowe guziki w sobolowym kontuszu

Podobne sg do Plejad btyszczacych posréd chmur

Jak wynika z powyzszego, wplatanie elementow lokalnych w tre$¢ utworow jest
jedng z cech poezji Sabita, pozwalajgca na zakwalifikowanie tworczosci poety do nurtu
mahallilesme. Inng wlasciwos$cia jest czeste wykorzystywanie przez autora przystow,
powiedzen 1 frazeologizméw jako S$rodkow ekspresji. Pod tym wzgledem Sabit
niewatpliwie wyroznia si¢ na tle sobie wspolczesnych. Przypatrujac si¢ niektérym
utworom, mozna nawet odnie$¢ wrazenie, ze wiele bejtow zostatlo wkomponowanych

w utwory tylko po to, aby umiescié w nich te zwroty?*.

Czes¢ z przystow
1 frazeologizmow, ktore Sabit wykorzystuje w swych wierszach przetrwata do czasow
obecnych (chociaz niektéore w zmienionej formie), inne zostaty calkiem zapomniane.
Aby dopasowac te elementy do harmonii, poeta niejednokrotnie zmienia konstrukcje
zdania lub zastepuje tureckie stowa ich odpowiednikami arabskimi 1 perskimi.
Umieszczajac przystowie w swoich bejtach, autor czgsto wprowadza je stowami: eski
mesel, eski darb-1 mesel, eskiden darb-1 mesel (dawny przyktad, dawne powiedzenie,

dawniej powiadano) lub dirler (méwia, mawiaja). Ponizej zamieszczono przyklady

przystow 1 frazeologizmow uzytych przez Sabita w jego utworach.

245 Feradza (tur. ferace) — rodzaj damskiego okrycia wierzchniego, noszonego przez kobiety w Anatolii
w czasach Imperium Osmanskiego. (Zob. Wikipedia, hasto: ferace, https://tr.wikipedia.org/wiki/Ferace,
dostep: 25.01.2023).

246 T. Karacan, Bosnali Alaeddin..., op. cit., s. 69.
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‘Aceb mi aglar isem hattuna eceldiir bu

Ak ak¢a kara giin iciin diniir meseldiir bu (G. 277/1)

Czyz to dziwne, ze placzg to kres zycia wiadcy

Lecz mowi sig, ze czysty pieniadz jest na czarny dzien

ak akge, kara giin i¢indir — (dost. biate/czyste akcze jest na czarny dzien) pieniadze,

ktore zarobiliSmy uczciwg pracg, wybawig nas z niektoérych probleméw w trudnym czasie

Prawdopodobnie poeta pisze o $mierci Mustafy II w 1074 roku. Zmiana
na sultanskim tronie mogla spowodowac pogorszenie si¢ sytuacji zyciowej poety,

stad obawa przed zblizajaca si¢ ,,czarng godzing”.

Afitaba sor begiim iiftadeliik mahiyyetin
Hal-i mecriithi ne bilsiin damdan diismeyenler (G. 256/2)

Zapytaj stonce, o pani, czym sg mitosne meki
C6z moga wiedzie¢ o cierpieniu ci, ktory nie spadli z dachu

[C6z moge wiedzie€ o cierpieniu ci, ktorzy go nie zaznali]

damdan diigen, damdan diisenin halinden (halini) bilir — (dost. ten kto spadt z dachu,
rozumie tego kto z dachu spadt) ktos, kto doswiadczyt trudnej sytuacji, zrozumie tego,

ktory znalazt si¢ w podobnych okolicznos$ciach

Nie tylko w jezyku tureckim istnieje wiele madrosci ludowych, moéwigcych
o tym, ze z kazdej sytuacji jest wyjscie i ze na kazdy problem znajdzie si¢ jaka$ rada.
W ponizszym bejcie poeta odnosi si¢ do innej madrosci przodkéw, w mysl ktorej,

kto nie powie o swoim problemie, temu nie mozna pomoc w jego rozwigzaniu.

Rencis-i hatira ‘arz eyle sifa niyetine

Derdini séylemeyen hasteye timar olmaz (K. 5/15)

Popro$ by wspomniat o swym bolu, w celu wyzdrowienia

ci, co swych trosk nie wyjawia, nie znajda uleczenia
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derdini soylemeyen (saklayan) derman bulamaz — ten, kto nie zwierzy si¢ ze swojego

problemu (ukryje go), nie znajdzie nan lekarstwa

W kolejnym dwuwersie Sabit powotuje si¢ na inng uniwersalng prawde, zgodnie

z ktorg charakteru cztowieka nie mozna zmienic.

Hiiy can altindadur dirler lebiin tahtindaki
Habbetii’'l-sevdadur arami hiiy-1 ‘dsikun (G. 216/6)

Usta twe méwia, ze charakter kryje si¢ w duszy

W naturze zakochanego jest najgoretsze kochanie

huy canmin altindadir — (dost. charakter jest pod dusza) cztlowiek nie jest w stanie wyzby¢
si¢ swoich przyzwyczajen i zmieni¢ swojego charakteru (powiedzenie o podobnym

znaczeniu w jezyku polskim to: ,,kto si¢ wroblem urodzit, ten kanarkiem nie bedzie”)

Przedstawione powyzej przyktady, to tylko niektére z duzej ilosci przystow,
ktore poeta zawart w swoich utworach. Rownie liczng grupe stanowig frazeologizmy.
Podobnie jak przystowia, nadajg one utworowi kolorytu, melodyjnos$ci 1 wyrazistosci
znaczenia. Sabit lubowat si¢ regionalnych powiedzeniach i potocznych zwrotach.

Wsrod nich mozna wyr6znic te, ktore zbudowane sg tylko z tureckich stow:

agzinda tiiy bitmek (B.158) — (wspoéicz. dilinde tiiy bitmek) — mie¢ do$¢ ciaglego

powtarzania tych samych stow,

boynuna almak (G. 90/2) — (dost. wzia¢ na swoja szyje) wziaé na siebie (np. wing, dlug,

zadanie) — (por. wzig¢ na swoje barki),

etekleri tutusmak (G. 94/4) — niecierpliwi¢ si¢, ekscytowac si¢, nie mdc si¢ czegos

doczekaé (por. pali¢ si¢ do czego$),

sakal basi dagitmak (B.154) — rozpaczac (por. rwac wlosy z gtowy),
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toz kondurmamak (G. 118/5) — (dost. nie pozwoli¢ potozy¢ [na kim$] drobinki kurzu)

nie da¢ powiedzie¢ o kims$ ztego stowa,

gonliine girmek (K. 7/19) — (dost. wejs¢ do serca) przypodoba¢ si¢ komus,
zyskaé/odzyskac czyjes wzgledy.

Nastepng grupa sa frazeologizmy stanowigce potaczenie wyrazow tureckich

oraz arabskich i perskich:

bada vermek (yele vermek) (G. 287/4) — (dost. pusci¢ z wiatrem) roztrwoni¢, przehulac,

ddmenini kurtarmak (G. 232/5) — (wspotcz. pacasini kurtarmak) uratowac skore; wyjsé

cato z opresji.

W poezji Sabita wystepuja takze zwiagzki wyrazowe, w ktorych miejsce stow

tureckich zajely ich arabskie i perskie odpowiedniki lub tureckie archaizmy:

can kulagiyla istima etmek (dinlemek) (G. 237/4) — (dost. stycha¢ uszami duszy) stucha¢

uwaznie, w pelnym skupieniu,

cesm-i hiyanet ile nazar etmek (yan gozle bakmak) (G.117/2) — patrze¢ z ukosa,
patrzeé/spogladac spode tba,

gusina girmek (kulagina girmek) (K. 15/5) — przyku¢ stowami czyja$ uwage, sprawic,

ze kto$ stucha z uwaga, by¢ stuchanym z uwaga,

kametini ham itmek (belini biikmek) (K. 34/38) — (np. o problemie) przygnies¢ kogos;

sprawic, ze kto$ ugiat si¢ pod cigzarem (sytuacji, problem itp.),

payine yiiz siirmek (ayagina yiiz siirmek) (T. 20/2) — pas¢ komus do stop; okazywac wielki

szacunek, uwielbienie.

Jak zauwazono wczesniej, poeta nie zawsze zachowuje porzadek zwigzkow

frazeologicznych. Podobnie jak innym tworcom, Sabitowi zdarza si¢ przestawi¢ szyk
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wyrazow w zwigzku frazeologicznym, powiedzeniu czy przystowiu, tak aby dane
wyrazenie dopasowaé do rytmu i melodii utworu.

Jedng z cech charakterystycznych nurtu lokalnego jest wykorzystywanie
w poezji zwrotow nalezacych do mowy potocznej, wykrzyknien, a nawet przeklenstw,
zlorzeczen i1 wulgaryzmow powszechnie wykorzystywanych w codziennym je¢zyku.
W dywanie Sabita czgsto natkng¢ si¢ mozna na tego typu zwroty np. Allah bela(si)ni
versin — niech go/ci¢ Bog pokara, ¢cok yasa — na zdrowie (dost. zyj dlugo), helal olsun —
niech ci wyjdzie na dobre. Ponizej przedstawiono wykorzystanie potocznych zwrotow

w konkretnych fragmentach:

Bu derd ile habdb-1 meyi gormesiin goziim

Mahmurluk bir dfet imis bade bir maraz (G. 174/3)

Niech me oczy nie widzg trosk i serdeczno$ci wina

Pijanstwo jest utrapieniem, wino za$ chorobg

goziim gormesin — (dost. niech moje oko nie widzi) — nie chce czego$

widzie¢/doswiadczad; trzymajcie [to] z dala ode mnie

Podmiot liryczny krytykuje postawe ludzi, ktérzy pocieszenia upatrujg
w petnym kielichu. Zyczy sobie, aby w jego zyciu nie byto problemow i trosk, ani wina,

ktére miatoby si¢ sta¢ najlepszym przyjacielem w takim trudnym czasie.

Dagitma kendiini Sabitle ldale-zara agil

Be-hey goniil sana mi kaldr bu perisaniik (G. 198/6)

Nie trudz si¢ tak, wybierz si¢ z Sabitem do tulipanowego ogrodu

Hej! Serce, akurat ty musisz si¢ tak mordowac?

Be-hey — hej! — wykrzyknienie charakterystyczne dla jezyka mowionego

Sana mi kaldi? — (co$) przypadto (akurat) tobie; akurat ty musisz si¢ tym zajmowac?

N’islesem ben de dil-i hasteye bilmem n’itsem

Zehr ise isledemez zahmuma merhem itsem (G. 242/1)
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C6z mam pocza¢ z moim chorym sercem, nie wiem, co robic¢

Nawet trucizna nic nie zdziata, potoz¢ mas¢ na ma rang

n’islesem n’itsem (takze: ne yapsam, ne etsem) — cokolwiek zrobi¢, cokolwiek zdziatam

Goziim goriip seni gonliim begendi sultdnum

Kumds-1 hiisne 6zendiim efendi sultdnum (G. 247/1)

Gdy oczy me cig¢ ujrzaty, serce ci¢ sobie upodobato, suttano

Staratem si¢, zeby tkanina byta najpigkniejsza, o moja suttano

goz gortir goniil ister — dost. oczy widza, serce pragnie

Buyur delalet-i 15k ile kity-1 candna

Egerci kim goriinen koye istemez delil (K. 3/66)

Prosz¢ oto dowdd mitosci i w sercu ukochanej miejsca

Wszelako nie trzeba nikogo prowadzi¢ do widocznego miejsca

goriinen kéy kilavuz istemez — (dost. widoczna wie$ [miejsce] nie wymaga przewodnika)

co$ oczywistego nie wymaga dowodow

Na poczatku XXI wieku powstato wiele prac dotyczacych podobienstw miedzy
poezja dywanowa a poezjg ludowsa. Jednym z punktow wspodlnych tych rodzajow poez;ji
jest wykorzystanie techniki zwanej ,,powiedziatem-powiedziala” (tur. dedim-dedi)**".
Pierwsze przyktady tej techniki znalez¢é mozna w Divanii Liigati't- Tiirk Mahmuda
z Kaszgaru. Autor wspomina o utworze o tematyce mitosnej, ktérego poszczegdlne wersy

rozpoczynaja si¢ od stow aydum i aydi**®

. W pozniejszych epokach ten sposob pisania
powtarza si¢ zar6wno w poezji ludowej jak 1 dywanowej. W poezji ludowej technika
ta czesto wykorzystywana byta w utworach z gatunku kogma lub semai, majacych formeg

dialogu np. migdzy aszykiem i jego ukochang. Z czasem zmienila si¢ w tradycje pisarska

247 H. D. Batislam, Divan Siiriyle Halk..., op. cit., s. 201-211.
28 Baslangicindan Giiniimiize Kadar Biiyiik Tiirk Klasikleri: Tarih, Antoloji, Ansiklopedi, Otiikken Sogiit
Yayimlari, Istanbul, Ankara 2004, s. 122-123.
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wlasciwg poezji ludowej. Jednakze, jak wykazano na podstawie wspomnianych prac,
pojawia si¢ ona takze w utworach nalezacych do poezji dywanowej, a wsérdd nich
w wierszach Sabita. Dzigki temu zabiegowi autor upodabnia jezyk swojej poezji

do mowy potoczne;j:

Didiim eyvan-1 vasluna ¢ikayum

Hande-ferma-y: naz olup didi ¢ik (G. 202/2)

Rzeklem wyjdZzmy na taras

Roze$miata si¢ uroczo i rzekla ,,nie”

W powyzszym fragmencie, oprocz omawianej techniki ,,powiedziatem-
powiedziata”, poeta sigga rowniez po onomatopej¢ ¢tk — charakterystyczne dla Turkow

»Cyknigcie”, oznaczajace odmowe.

Didiim anan mi giizel sah-ruhum zdtun mi didi

Bin ndz ile anam da giizel ben de giizel G. 238/3

Rzeklem czy matka twa jest pigkna, pani serca mego

Rzekta urokliwie: i matka moja pigkna, i ja pigkna

Inne elementy noszace cechy jezyka ludowego, ktore mozna znalez¢ w poezji
Sabita to powtarzanie wyrazu w celu wzmocnienia jego znaczenia, jak rowniez
dla utrzymania harmonii utworu, np. kat kat (G. 257/1), ¢ak ¢ak (K. 41/5), kana kana
(K. 43/38) czy yegdn yegdn (K. 34/33).

Dywan Sabita jest takze cennym zrddlem stownictwa tureckiego.
Cze$¢ wyrazow wykorzystywana jest we wspotczesnym jezyku, inne wyszly z uzycia,

zyskujac status archaizméw. Niektore z nich to:

artuk (T. 8/8) — wspotczesnie: baska, gayri; fazla, ziyade, iistiin — inny, dodatkowy,
ponad,

buldur (G. 205/7) — wspotczesnie: gegen yil — ubiegly rok;

capkun (G. 336/4) — wspotczesnie: hizli kogsan at —raczy rumak; we wspotczesnym jezyku

tureckich funkcjonuje réwniez stowo ¢apkin, oznaczajace lubieznika;

219



cepel (K. 17/69) — wspoétczesnie: kirli, pis, mundar, pislik, bataklik — brudny, plugawy,
bagno;

doymek (G. 14/5,G. 17/16, G. 24/1, G. 89/6, G. 269/6, B. 168) — wspotczesnie: dayanmak,
katlanmak, tahammiil etmek — znosi¢, wytrzymywac, trawic;

etmek (G. 24/4, K. 6/6, K. 43/78, G. 133/9) — wspodtczesnie: ekmek — chleb;

eyi (B.128) — wspoélczesnie: iyi — dobry;

wrag (G. 24/6, G.320/5) — wspotczesnie: uzak — daleki;

ilen¢ (Tc.1/4) — wspotczesnie: beddua, azarlama — przeklenstwo, ztorzeczenie,
reprymenda;

ko¢mak (L. 3/6) — wspotczesnie: kucaklamak, sarilmak, bagrina basmak — obejmowac,
przytulaé, przygarna¢ do piersi;

pasmak (G. 310/3) — wspodiczesnie: ayakkabt — but;

simdengerii (K.13/2) — wspotczesnie: bundan sonra, bundan boyle, artik — od teraz,
od tej pory, juz;

tinmak (G. 89/2) — wspotczesnie: ses ¢ikarmak, soz séylemek — wydawacé dzwigk, mowic;
torlak (L. 2/2) — wspolczesnie: geng¢, acemi, toy; parlak, tiiysiiz oglan — mtody,
niedo$wiadczony, nieopierzony, golowas;

vilmek (B. 137) — wspotczes$nie: kosmak, acele yiiriimek, esmek — biec, i1$¢ szybkim

krokiem, wiaé>®.

Opisane powyzej cechy poezji Sabita pozwalaja uzna¢ go za jednego
z najwybitniejszych przedstawicieli nurtu lokalnego w XVII wieku. Przystowia,
powiedzenia ludowe i frazeologizmy zajmujg wazne miejsce w utworach tego poety.
O przynaleznos$ci do nurtu mahallilesme $wiadczy nie tylko jezyk, jakim postuguje sie
Sabit, ale rowniez podejmowana przez niego tematyka. Poeta opisuje m.in. sceny
z codziennego zycia Owczesnego spoleczenstwa, wierzenia i przekonania, zwyczaje,
choroby i metody ich leczenia, stanowiska i rodzaje stuzby panstwowej, stroje, przyrzady
1 przybory wykorzystywane w codziennym zyciu, potrawy 1 napoje, zabawy.
To wszystko sprawia, ze dywan Sabita jest jednym z najpiekniejszych przyktadow poezji

dywanowej, zawierajacej elementy lokalne.

2% Inne archaizmy wystepujagce w dywanie Sabita znalezé mozna w artykule Y. Kaplana Sdbit’in
Siirlerinde Atasozleri, Deyimler ve Halk Soyleyisleri, “Turkish Studies International Periodical for
the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic”, Vol. 4/4 Summer 2009, ss. 599-635.
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XVIII-wieczni przedstawiciele nurtu lokalnego

w literaturze dywanowej

Nedim

Nedim to jeden z najwybitniejszych i1 najbardziej znanych przedstawicieli
tureckiej literatury dywanowej — w rzeczywistosci mial na imi¢ Ahmet i przyszedt
na $wiat w Stambule, gdzie mieszkal w dzielnicy Besiktas. Urodzit si¢ prawdopodobnie
w 1681 roku. Jego matka byta Saliha Hatun, pochodzaca z rodu Karagelebizadeler,
ktory stuzyl panstwu od czasu podboju Stambulu, ojcem za$ kadi Mehmet Efendi — syn
Mustafy Muslihittina Efendiego z Merzifonu, kazaskera w czasach panowania sultana
Ibrahima (1640-1648). Dziad przysztego poety, z powodu swoich zlych nawykow,
nie cieszyt si¢ sympatig uleméw i ludu, ktérzy nadawali mu rozmaite, niezbyt pochlebne
przezwiska. Z tego powodu cierpial rowniez Nedim, nazywany przez niektorych
niezyczliwych mu poetow — jak np. Osmanzada Taipa — Miilakkabzade (,,z rodu
przezywanych”; ,potomek przezywanych”). Sam Ahmet odebrat staranng edukacje.
Studiowal nauki klasyczne, znat rGwniez arabski i perski na tyle dobrze, by moc tworzy¢
w tych jezykach. Po ukonczeniu studiéw podjat prace jako badacz prawa islamskiego®*’.

Najwigksza stawe jako poeta Nedim osiaggnal za panowania sultana Ahmeta III,
w tzw. Erze Tulipanow (tur. Lale Devri), przypadajacej na lata 1718-1730. Znany byt
z dekadenckich, a wrecz wyuzdanych tresci. Postugiwat si¢ klasycznymi formami poezji,
ale zastynal takze popularyzowaniem uzycia ludowych form #irkii i sarki w poezji
dywanowej. Chcac zdoby¢ uznanie jako poeta, napisat kilka kasyd na cze$¢ Alego Paszy,
sprawujacego urzad wielkiego wezyra w latach 1713-1716. Jednak dopiero jego nastepca
— Nevsehirli Damat ibrahim Pasza docenit ich kunszt i zapewnil poecie miejsce na dworze
suttana. Nedim bardzo zblizyt si¢ do wielkiego wezyra, ktory petnit rowniez funkcje jego
sponsora w ramach osmanskiego systemu patronatu. To wlasnie w tym okresie powstaty
najznamienitsze utwory poety, ktore — wraz z do$¢ krzykliwym 1 wyrazistym trybem
zycia — zapewnity mu slawe. Rozrywkowy styl zycia, poglady artystyczne i estetyczne,

przektadajace sie¢ na jego poezje, sprawiaty, ze Nedim wyrdznial si¢ na tle innych

230 M. Macit (red.), Nedim Divéni, T.C. Kiiltur ve Turizm Bakanli§: Kiitiiphaneler ve Yaymmlar Genel
Miidiirliigi, Istanbul 2012, s. 9.
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tworcoOw tej epoki. Poeta nie stronil tez od alkoholu i substancji narkotycznych —
szczegblnie opium.

Wiadomo, ze Nedim =zgingt w 1730 roku podczas buntu janczarow,
ktorego inicjatorem byt Patrona Halil, ale istniejg sprzeczne wersje co do bezposredniej
przyczyny $mierci poety. Najpopularniejsza z nich méwi, ze spadt z dachu swojego domu
w dzielnicy Besiktas podczas proby ucieczki przed buntownikami. Zgodnie z inng zmart
na skutek spozycia nadmiernej ilo$ci alkoholu, a jeszcze inna, ze oddat ducha ze strachu,
przerazony torturami, jakim poddany zostat Ibrahim Pasza i jego $wita. Poeta zostat
pochowany w dzielnicy Uskiidar w Stambule®'.

W XVIII wieku zjawisko lokalizacji wyrazajace si¢ w przenikni¢ciu do literatury
wysokiej elementéw lokalnych, tradycji 1 zwyczajow, staje si¢ jeszcze bardziej
zauwazalne. Nedim, ktory w swoich utworach poswigca wiele miejsca elementom
lokalnym, jest najwazniejszym przedstawicielem tego pradu. W swoich kasydach Nedim
opowiada o Stambule. W gazelach jego inspiracja jest pigkno ludzkiego zycia.
Poeta odegrat tez ogromng rol¢ w procesie ,,oczyszczania” jezyka. Dzigki niemu poezja
dywanowa zyskata swoj indywidualny charakter i stata si¢ bardziej lokalna.

Najwspanialsze wytwory poezji dywanowej, podobnie jak innych rodzajow
literackich, pochodza sprzed XVIII w., stad tez owczesnym poetom trudniej byto
stworzy¢ nowatorskie i pigkniejsze dzieta. Problem ten zauwazalny jest w tworczosci
wszystkich poetow tego okresu. Mowi si¢ na przyktad, ze Sabit, zyjacy na poczatku
XVII wieku, w ktorym kontynuowano tradycyjng poezj¢ oparta na klasycznych
wzorcach, wykorzystujac powiedzenia i réznorodne gry stowne, tworzyt nowatorskie
wiersze, wyznaczajac nowa Sciezke poezji. W rzeczywisto$ci natomiast tendencje
te zapoczatkowal Necati w XV wieku. W XVIII wieku, w porownaniu z poprzednimi
stuleciami, poswigca si¢ wigcej miejsca tematom lokalnym i realistycznym opisom
otoczenia, w poezji obficie korzysta si¢ z jezyka potocznego, obserwuje si¢ wigkszy
wzglad na upodobania i gusta ludu®*?,

W odroznieniu do wczesniejszych okresow, w XVIII wieku mahallilesme

nie jest juz zjawiskiem marginalnym, a przedstawicielami tego nurtu sg czotowi tworcy

tego stulecia. Ruchy majace na celu ,,oczyszczanie” (tur. sadelesme) tureckiej kultury,

1 W. G. Andrews, Nedim, [w:] Andrews W. G., Black N., Kalpakli M., Ottoman Lyric Poetry:
An Anthology, University of Texas Press, Austin 1997, ss. 253-255,
A. Orga (red.), Istanbul (Poetry of Place): A Collection of the Poetry of Place, Eland Publishing Ltd.,
London 2007.

252 H. Maz1oglu, Nedim, Kiiltiir ve Turizm Bakanhg1 Yayinlari, Ankara 1988, s. 64.
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uwidaczniajg si¢ przede wszystkim na polu jezykowym i idealnie komponujg si¢
z przechodzacym swdj rozkwit zjawiskiem lokalizacji. Stambulska odmiana jezyka
tureckiego uzywana od czasu do czasu przez takich poetow jak Baki, Seyhiilislam Yahya
1 Naili, w gazelach Nedima staje si¢ naturalnym $rodkiem wyrazu. Dodatkowo poeta,
wlewajac w swoje utwory uczucia, mysli, pickno i subtelnos¢ ekspresji, nadaje im
wlasciwy sobie charakter, ktory w literaturze przedmiotu okresla si¢ mianem Nedimane

siir (wiersz nedimowski):

Der sana Nedimd bunu tekrar-be-tekrar

Bigane ile etme sakin azm-i cemenzar (M. 26 V/1,2)?%

A Nedim tak wcigz 1 wciagz ci powtarza

Zebys$ z nieznanymi na tgki i w ogrody nie chadzata

Juz na pierwszy rzut oka zauwaza si¢ odmienng atmosfere, panujaca w utworach
poety. Z jego wersOw emanuje beztroska i lekkos¢, a stowa skierowane do obiorcy sa

bardzo praktyczne i “zyciowe”.

Hamdwr mive-i vaslim sana olmaz dersin

Olsun ey taze nihal-i cemen-i can olsun (M. 35 111/3,4)

Moéwisz, ze owoc zlaczenia z ukochang jest surowy, to nie dla ciebie, mowisz

Nie szkodzi, niech bgdzie z niego sadzonka w ogrodzie zycia

Jak wynika z powyzszego, mimo iz poeta sam prowadzit zycie petne zabaw

1 hulanek, w swoich utworach nie zachecat do rozwiaztosci.

Senin her cevrine bin can ile sabr eylerim amma

Beni pek oldiiriir ey bi-vefd ellerle bazarin (M. 29 1V/3,4)

253 Fragmenty i numeracj¢ bejtow zaczerpnieto z dywanu Nedima opracowanego przez Muhsina Macita
Nedim Divdni, T.C. Kiiltur ve Turizm Bakanlig1 Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Midiirligii, Istanbul
2012.
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Przez tysiagc zy¢ znosit bede okrucienstwo twoje lecz

Zabijaja mnie twoje targi z fatszywymi rekami

Nedim-i zara benzer dstkim yokdur demigsin sen

Efendim iste vardir ben esirin ben giriftarin (M. 29 V/3,4)

Powiedzialam, ze nie masz kochanka podobnego zdesperowanemu Nedimowi

Alez pani, przeciez masz — jestem twoim wig¢zniem, twoim niewolnikiem

Sen de gel gahice hali kalmasin cana yerin

Sug benim olsun beni dégsiin duyarsa mdaderin (M. 21 IV/2,3)

Kochana, ty tez przyjdz od czasu do czasu, niech miejsce twoje pustkg nie Swieci

Niech ja bede winny, niech mnie si¢ dostanie, jesli si¢ dowie matula twoja

Kim ogretdi sana cana bu denlii give vii nazi

Ki dd'im boyle nadz ile giiler naz ile soylersin (M. 30 11/3,4)

Kto cie nauczyt, kochana moja, tych daséw i tych kaprysow

Ze zawsze si¢ tak zalotnie $émiejesz i tak zalotnie rozmawiasz

Wszystkie przytoczone powyzej fragmenty piesni charakteryzuje czytelnosé
1 bezpretensjonalno$¢ adekwatna do uczué¢ poety. Nedim, czy raczej podmiot liryczny,
zwracajac si¢ do ukochanej wykorzystuje prostote i przejrzysto$¢ jezyka moéwionego.
Czytajac te utwory, mozna odnie$¢ wrazenie, ze jest to zapis zwyklej, codziennej

rOZMOwyY.

Sen boyle soguk yerde nigiin yatar uyursun
Billahi déger dur hele dayen seni gérsiin
Dahi kiigiiciiksiin yalniz yatma tistirsiin

Serd oldu hava ¢ikma koyundan kuzucagim (M. 26 11/1-4)
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Dlaczegdz to $pisz, lezac w miejscu tak chtodnym?
Zobaczysz, nianka ci wkropi, kiedy ci¢ tak dojrzy
Jestes$ jeszcze mata, zmarzniesz — nie $pij sama

Pogoda si¢ ozigbita, nie wychodz mego z toza, mita

Zrédtem natchnienia Nedima sg sytuacje dnia codziennego, sceny z zycia jego
samego oraz ludzi z jego otoczenia. Uczucia i pragnienia, jakie wyraza w swoich
piesniach, a przede wszystkim w gazelach emanuja pigknem autentyczno$ci —

prawdziwego cztowieka i jego zycia®>*,

Dur zuhiir etsin hele her giiseden bir dil-riiba

Kimi gitsin baga dogru kimi sahradan yana (M. 17 1V/1,2)
Poczekaj, niech z kazdego zakatka wychyna zalotnicy,

Niech jedni p6jda w ogrody, inni za$ na taki

Tifl-1 nazim ciimle gordiim deyii aldatma beni

Gormedin bir hos¢a sen daht ol dil-ci giilgeni (M. 17 V/1,2)
Kaprys$nico moja, nie zdradzaj mnie, my$lac, ze wszystko widziatas
Nie widziata$ jeszcze tego urzekajacego serce ogrodu

Meger zalim kagup tenhdca Sa ‘d-abdda dek gitmis

Temasga eylemis dalayini sevketlii hiinkarin (M. 29 11/3,4)

Skoro okrutnica uciekta i sama udata si¢ az do Sadabadu

Obejrzata pochdd czcigodnego suttana

Jak wida¢ u Nedima takze pojawia si¢ znany motyw Sadabadu jako miejsca,

w ktorym zasmakowaé¢ mozna miejskich rozrywek, a powyzszy fragment nie jest

254 H. Mazioglu, Nedim, op. cit., s. 46.
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odosobniony. Poeta w swoich piesniach dostownie opowiada historie, opisuje przezyte
uczucia. W piesni z refrenem: Gidelim serv-i revamim yiirii Sa’d-abad’a jest jednym
z najbardziej znanych utwordéw opisujacych Sadabad. Za jego posrednictwem mozna
dostownie zobaczy¢ Nedima, ktory obsypuje ukochang stodkimi stéwkami, zabiera ja
ze soba, razem z nig wsiada do lodzi, czekajacej w gotowosci na wybrzezu Besiktas
1 ptynie do Sadabadu, tam bawi si¢, czerpie z zycia, spaceruje wsrod fontann, czyta piesni,

recytuje gazele, przechadza si¢ sekretnymi drogami, prowadzacymi na wybrzeze.

Bir safa bahs edelim gel su dil-i nd-sada

Gidelim serv-i revanim yiirii Sa ‘d-dbdda

Iste ii¢ cifte kayik iskelede amdde

Gidelim serv-i revamm yiirii Sa ‘d-abdda (M. 40 1/ 1-4)

Chodz, zasmakujmy przyjemnosci dla tego serca bez rados$ci
Chodzmy, ma jak cyprys smukta, udajmy si¢ do Sadabadu
16dz z trzema parami wioset juz czeka na wybrzezu

Chodzmy, ma jak cyprys smukta, udajmy si¢ do Sadabadu

Geh varup havz kendrinda hiraman olalim

Geh geliip kasr-1 cinan seyrine hayran olalim

Gah sarkr okuyup gdh gazel-han olalim

Gidelim serv-i revamim yiirii Sa ‘d-abdda (M. 40 111/ 1-4)

Albo pospacerujemy nad brzegiem sadzawki

Albo z podziwem popatrzymy na Rajski Patacyk

Albo pos$piewamy albo poczytamy gazele

Chodzmy, ma jak cyprys smukta, udajmy si¢ do Sadabadu

W okresie tulipanowym, ktéry rozpoczat si¢ w 1718 roku — wraz z objeciem
przez Nevsehirli Ibrahima Pasze urzedu wielkiego wezyra — zaréwno padyszach,
jego dowddcy, jak 1 ludno$¢ pragneli uwolni¢ si¢ od napigé¢ i negatywnych uczuc,
jakie wywotaty wieloletnie wojny 1 bolesne kleski, chcieli zasmakowa¢ pigkna §wiata

oraz szczgscia. Lata tej epoki, ktore uptywaty na zabawach i przyjemnos$ciach, staty si¢
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tez sceng dla wielu reform w zyciu politycznym i spotecznym. To czas nowoczesnych
ruchéw 1 przedsigwzig¢. W wierszach Nedima wazne miejsce zajmuje Owczesny
Stambul, ze swoimi meczetami, fontannami, wodopojami, patacami, kioskami, chanami,
fazniami, ogrodami i wzgorzami oraz jego dzielnice: Kagithane, Goksu, Ciragan,
Uskiidar czy Besiktas. Nedim, ktéry dorastat w Stambule, poprzez swoja poezje i zawarte
W niej opisy zycia spolecznego, zwyktych ludzi i codziennych wydarzen, ukazuje
wyjatkowos¢ tego miasta, jego niezwyktos¢, wyzszos¢ nad ziemiami dawnej Persji,
co stanowi niespotykana dotad nowos¢>>.

Nedim w swoich utworach z wielka rozkosza opowiada o popularnych w okresie
tulipanowym miejscach rozrywki takich jak Sadabad, Feyzabad i Asafadad, o ogrodach
Serefabad i Kasr-1, zabawach urzadzanych nocami w Ciragan w tulipanowych ogrodach,
o radosci 1 picknie, ktoérych doswiadczyt tam w §wiateczne dni.

Sadabad, nad brzegiem rzeki Kagithane, popularne miejsce zabaw, ozdobione
ogrodami i1 winnicami, bylo miejscem najczgsciej wspominanym przed Nedima

W jego utworach.

Sevket ii san u celdlin daima olsun mezid

Kildr Sa'd-abads tesrif-i hiimdyinun sa'id (M. 15 1/3,4)

Mowi sie, ze padyszach, ktérego chwata 1 wielko$¢ niech bedg wieczne

Zaszczycil Sadabad swoja obecnoscia

W zasadzie w kazdym z przytaczanych fragmentow mozna wyczu¢ ekscytacje
1 niecierpliwo$¢, wigzace si¢ z wyprawg do Sadabadu — miejsca pelnego rozmaitych

uciech i radosci, ktére z przyjemnosciag odwiedza nawet sam padyszach.

Iyd gelsin ba ‘is-i sevk-i cedid olsun da gor
Seyr-i Sa ‘d-abddi sen bir kerre 1yd olsun da gor
Guse giise mihrler mehler bedid olsun da gor

Seyr-i Sa ‘d-abadi sen bir kerre 1yd olsun da gor (M. 17 1/1-4))

255 (. Emiroglu, op. cit., s. 209.
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Niech nadejdzie $wigto, przyniesie nam nowe radosci, zobacz
Chociaz raz odwiedz Sadabad w czas $wiateczny, zobacz
Niech na kazdym rogu zabtysng ksi¢zyce 1 stonca, zobacz

Chociaz raz odwiedz Sadabad w czas $wiateczny, zobacz

Gel behey bigane-mesreb gel yeter ndz eyleme
Cik benimle seyr-i Sa ‘d-abad-1 nev-peydayr gor (M. 18 1/1,2)

Chodzze ty, co obce masz zwyczaje, do$¢ tych dagsow!

Wyruszmy razem na wycieczke do nowo powstatego Sadabadu

Simdi Sa ‘d-abada gelmis ciist ii cii eyler seni

N 'islemis askin Nedim-i zara gor hercayi gor (M. 18 1V/3,4)

Przybyt teraz do Sadabadu i wypytuje o ciebie

Zobacz, co mitos¢ z biednym Nedimem uczynila, jakze go upoita

Gel hele bir kerrecik seyr et géze olmaz yasag

Oldu Sa ‘d-abad simdi sevdigim dag iistii bag (M. 21 1/1,2)

Przyjdzze 1 spdjrz chociaz raz, oczom patrzenia zakaza¢ nie sposob

Moj ukochany Sadabad stal si¢ teraz niczym na szczycie gory ogrod

Niewatpliwie Nedim byt wielbicielem Sadabadu. Nawet opisujac uroki
Feyzabadu, jednego z kioskow w Kagithane, czy tez Asafabadu, patacu wzniesionego

w Besiktag, poeta podkresla, iz nie mogg si¢ one rownac z Sadabadem:

Gahi Feyz-abada dogru azm ediip eyle safd

Asaf-abada geliip gdhi salin ey meh-lika

Gel hele gor sahn-1 Sa ‘d-dbada hi¢ olmaz baha

Iyddir ¢ik naz ile seyrana kurban oldugum (M. 25 111/1-4)
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Albo udaj sie prosto do patacyku Feyzabad i baw sig;
Albo tez hulankom oddaj si¢ w Asafabadzie, o ksiezycolica.
Ale jak zobaczysz Sadabad, nic z nim rownac si¢ nie zdota

To $§wigto, blagam ci¢, wyjdz na wycieczke, chociaz nadgsana

W poezji Nedima pojawiajg si¢ takze utwory, w ktorych poeta opisuje zabawy

w Ciragan:

Giilistan ldle-i ahmerle piir-zib oldu ser-te-ser
Ciragan fasl vyd eyyamidir sevketlii hiinkdarim
Karar etsin mi Istanbulda simden sonra hatirlar

Ciwrdgan fasl vyd eyyamidir sevketlii hiinkarim (M. 27 1/1-4)

Ogréd rozany od konca do konca ustroity tulipany
Czcigodny suttanie, §wieto nastalo w Ciraganie.
Niech postanowia, ze od teraz w Stambule wspomina¢ begda

Czcigodny sultanie, §wigto nastato w Ciraganie.

Erigdi nev-bahar eyyami agildi giil-i giilsen
Ciragan vakti geldi ldlezdrin didesi riisen
Cemenler dondii riy-1 yara reng-i lale vii giilden

Cirdgan vakti geldi lalezdarin didesi riisen (M. 33 1/1-4)

Nadeszta wiosna, rozkwitty r6zami ogrody
Przyszedt czas Ciraganu, btyszcza oczy ogrodéw tulipanowych
Trawniki barwa tulipanow i r6z, przemienity si¢ w twarz ukochanej

Przyszedt czas Ciraganu, btyszcza oczy ogroddéw tulipanowych.

W kolejnym fragmencie poeta (podmiot liryczny) zaprasza padyszacha

do Serefabadu, kiosku w Salacak, wybudowanego na polecenie wielkiego wezyra:
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Vasf-1 hiisn ii behceti bir vech ile sigmaz dile
Gel Seref-abddi gor sevketlii hiinkarim hele
Anlanilmaz hak bu kim arayisi takrir ile

Gel Seref-abadi gor sevketlii hiinkarim hele (M. 37 1, 1-4)

Cigzaru jego pigkna nie sposob udzwignaé w sercu
Przybadz, czcigodny suttanie, 1 zobacz Serefabad
Nie sposéb stowa znalez¢, by jego zdobno$¢ opisac

Przybadz, czcigodny sultanie, i zobacz Serefabad

Jednak nie tylko hulanki i zabawy stanowig przedmiot twoérczosci Nedima.
Na kartach niniejszej pracy niejednokrotnie juz wykazano, ze poezja, a w szczegdlnosci
utwory nalezace do nurtu mahallilesme jest niewyczerpanym zrédtem informacji o zyciu
spoteczenstwa. Mozna znalez¢ w niej wskazowki dotyczace typow ludzi, wierzen
1 przekonan, gier i zabaw, mody oraz wielu innych dziedzin zycia. Niezmiennie bardzo
waznym elementem Zycia, a tym samym takze poezji jest mitos¢. W poezji klasycznej
ukochana ukazywana jest jako smukla niczym cyprys istota (osm. servi boylu)
o czerwonych wargach (osm. la’l dudakli) 1 picknym obliczu (osm. ay yiizli).
Nie jest ona jednak pozbawiona wad — bywa bezlitosna dla rozmitowanego w niej
kochanka, nieczuta na jego zaloty, a czasem takze wyrachowana, o czym $wiadczy¢ moga

ponizsze fragmenty:

Alabet gonliim esir etdin o gisiilarla sen

Hey ne cadusun ki dtes bagladin miilarla sen (G. 103/1)

W koncu zniewolitag me serce tymi lokami

Hej, co z ciebie za czarownica, ze ogien wzniecita§ wltosami

Nigtin sik sik bakarsin béyle mir'at-1 miicellaya

Meger sen dahi kendi hiisniine hayran misin kdfir (G. 41/7)

Dlaczeg6z to tak czesto zerkasz w btyszczace lusterko

Czyzbys$ byta wielbicielkg wtasnej urody, niewierna?
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W poezji Nedima ukochana staje si¢ bytem bardziej realnym. Odziana w pigkne
atlasy, w tkaniny z r6zanym deseniem mtodka, napominana przez nianke nie nalezy juz
do $wiata wyobrazen, ale jest pigknos$cia, ktora w czasach poety mozna bylo spotkac

na ulicy:

Unutdurdu bana serv-i revani diin giilistanda
Efendim bir uzun boylu yesil atlash afet var
Heniiz on ikiden on ti¢ giin eksik yast ammd kim

Ayn ondiirdiinii yad etdirir bir mah-i tal ‘at var (Kt. 66/3,4)

Wczoraj w rozanym ogrodzie sprawila, ze zapomniatem o smuktych sylfidach
Ta wysoka pickno$¢ w zielonym attasie
Do dwunastu, trzynastu wiosen jeszcze dni jej brakuje, lecz kt6z

W czternastg jej wiosng wspomni o tej pigknosci

Giilli diba giydin amma korkarim azar eder

Ndzeninim sdye-i har-1 giil-i diba senni (G. 154/3)

Wdziata$ r6zang suknie, ale obawiam si¢ przeto

Moja zalotnico, ze cien kolcow rozy na tkaninie ci¢ zrani

Dil senin sohbetine talib i ragibdir pek
Sevkimiz tal ‘at-1 piir-niiruna talibdir pek
Hele Top-hane giinii olsa miindsibdir pek

Gel benim kasi hilalim bize bir 1yd edelim (Ms. 24 TV/1,2)

Serce wypehnia pragnienie rozmowy z tobg
Oblicze naszego pragnienia blyszczy promieniscie
Niech tylko nastanie dzien w Tophane

Przyjdz moja o brwiach jak potksigzyce, uczyn nam swieto
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Yaklasdi sitd ebr-i siydh tutdu cihdani
Kalmadi sabanin gezecek tab u tiivan
Kurbdnin olam geg¢di bogaz seyri zamani

Serd oldu hava ¢itkma koyundan kuzucagim (M. 26 111/1-4)

Zima juz blisko, $wiat okryty czarne chmury
Zefir nie ma juz sit powiewac
I, o ukochana, minat juz czas wycieczek po cie$ninie

Ochtodzito si¢, owieczko ma, nie wychodz z mego toza

Jak wiadomo, wazne miejsce w poezji tworcow nurtu lokalnego zajmowaty
wierzenia 1 przesady. Nie inaczej jest w przypadku Nedima, o czym §wiadczy¢ moze

ponizszy fragment:

Bari haterden saklasin yavuz nazardan saklasin

Ddim kederden saklasin kilsin tebessiim dem be dem (K. 35, 16)

Niech chroni ci¢ przez zawistnymi, przed spojrzeniami okrutnymi ci¢ chroni

Niech chroni ci¢ przed cierpieniem 1 sprawi, zeby$ wcigz si¢ usmiechata

Stowa te moga dotyczy¢ amuletu, ktory ma chroni¢ swojego posiadacza
przed ztem. Przykladem magicznych przedmiotow, strzegacych np. przed ztymi
spojrzeniami zawistnych sa wspominane juz wczesniej nazar boncugu — popularne
rowniez wspotczesnie niebieskie korali (lub szklane tafle w ksztalcie kota lub kropli)
z charakterystycznym ,,niebieskim okiem”.

W wierszach Nedima mozna réwniez znalez¢ wzmianki o zabawach 1 grach,
popularnych 6wcze$nie w Imperium Osmanskim m.in. zapasach w oliwie
(tur. yagh giires), do chwili obecnej uznawanych za niemal narodowy sport turecki,
czy grze ¢evgan, zblizonej do polo, w ktorej poruszajacy si¢ konno zawodnicy uderzaja

skorzang pitke specjalnymi drewnianymi kijami, od ktorych gra wzigta swoja nazwe:
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Ussdkin olsa n'ola feda nakd-i canlar
Seyr etmedin mi diinkii feddyi ciivanlart
Sevk dtesine sen de tutusdun mu ey goniil

Seyr etmedin mi diin tutusan pehlevanlari (G. 155, 1-2)

Coz by sig stato, gdyby kochankowie zycie swe oddali w ofierze
Nie ogladatas wczorajszego poswigcenia mtodziencoéw?
Czy ciebie, serce, tez ogarnal zadzy ogien

Nie ogladatas wczoraj pelnych Zaru pechliwanow?

Gor temdsdyr Nedima sen de Nami Han dahi

Gy u ¢evgan oynadirsa arsa-i tanzirde (G. 139, 10)

Obejrzyj widowisko z Nedimem i Nami Chanem

Beda grali w ¢evgan [polo] na placu

Nedim chetnie nawigzuje do obyczajow i tradycji spoteczenstwa, ukazuje obrazy
z jego codziennego zycia, opisuje zwykle czynnosci, to, jak ludzie zarabiajg na zycie,
do czego przyktadaja wagg, jak si¢ ubierajg. Z jego utwordéw dowiedzie¢ si¢ mozna,
ze owczesne picknos$ci nosity turbany, nazywane civankasi sarik, powstajace poprzez
obwigzanie fezu muslinem, raz od dotu, raz od gory, uktadajac tkaning w ksztatt brwi.
Cienkie, wetniane tkaniny, z ktorych wykonywano przylegajace do ciata stroje, posiadaty
rozane wzory lub barwe r6z. Kobiety owijaty sobolowe futra rézowymi szalami i nosity
nakrycia glowy przesunigte na bok. Mlodziency natomiast nosili zlote pasy,

za ktore zatknicte mieli sztylety 2%,

Sinemi deldi bu giin bir afet-i ¢ar-pareli
Giil yanakly giilgiili kerrakeli mor hdreli
Cifte benli sim gerdenli giines ruhsareli

Giil yanakly giilgiili kerrdakeli mor hdreli

236 R. Erkul, Mahallilesme..., op. cit., s. 178.
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Bir ciivan kasi sartk sarmis efendim bagina
Stirme ¢ekmis 1tr-1 sahiler stiriinmiis kasina
Simdi girmis dahi tahminimde on bes yasina

Giil yanakly giilgiili kerrakeli mor hdareli (M. 42/1, 11)

Przeszyta dzi§ ma piers klatwa w czterech spodnicach
O policzkach rézanych 1 w fiotkowym ptaszczu,
O ksigzycowym obliczu z dwoma pieprzykami i srebrnym naszyjnikiem,

O policzkach r6zanych i w fiotkowym ptaszczu.

Na glowie, panie, zawigzala turban
Brwi pociagneta czernidtem, mirrg wypachnita
Przypuszczam, ze wlasnie pigtnascie wiosen dopetita

O policzkach r6zanych i w fiotkowym ptaszczu.

Kapladup giil-penbe sali ferve-i semmiiruna

Ol siyeh ziilfii dokiip ol sine-i billtiruna (M. 25/1V, 1,2)

Okrywszy swe sobolowe futro r6zanym szalem

Rozpuscita czarne loki na swa krystaliczng piers

Stirmeli gozlii giizel yiizlii gazdldan anda

Zer kemerli beli hangerli ciivandn anda (M. 36 11, 1,2)

Sa tam pigkne gazele o oczach poczernionych

Sa tam mlodziency ze sztyletami za pasami ztotymi

Jednym z waznych obrazéw zycia spotecznego, ktére widoczne sa w poezji
Nedima sg taznie, jawiace si¢ jako jeden z nieodlacznych elementéw dwczesnego zycia.
Juz od starozytno$ci hamamy stanowily szczegdlne miejsce, gdzie nawigzywano
znajomosci, przekazywano informacje i omawiano sytuacj¢ w panstwie. W nastepnym

fragmencie poeta nawigzuje do tazni wybudowanej w Nevsehir na rozkaz wielkiego
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wezyra Ibrahima Paszy. Jak wynika ze stéw podmiotu lirycznego, nie jest to tylko miejsce

odpoczynku i relaksu, ale takze dajace uzdrowienie i ulge od trosk.

Ana bir hasta adem girse derdinden bulur sthhat

Degil hammdm bu darii's-sifa-y1 feyzdir giiya

Geliip bir sevk vasfindan Nedime dedi tarihin

Bu nev hammamu Ibréahim Pésa eyledi insa [1134]1%7 (T. 55/7-8)

A jesli wejdzie do niej chory znajdzie uzdrowienie od trosk
Zupehnie jakby nie byla to faznia a szpital
Przyszedt 1 z entuzjazmem rzekt do Nedima

Ze ten rodzaj tazni wybudowat ibrahim Pasza [1134]

Istotng role w owym okresie odgrywaty rowniez fontanny, stad wiele wzmianek
o nich w utworach poety. Jedng z nich jest fontanna Baskadin Meydan Cesmesi z 1728 r.

(1141 H.), znajdujaca sie w Uskiidarze na matym placu przed meczetem imrahor Camii.

Suyu basindan ediip icra o hakan-1 kerim

Ehl-i devlet ol sudan ¢ok ¢cesme peyda eyledi

Baskadin hazretleri dahi bu ziba ¢cesmeyi
Kendii maliyla yapup bir hayr-1 vala eyledi

Bu mahalle ab-1 sdfiye kati muhtdc idi
Habkka siikr olsun bu md atgani irva eyledi (T. 22/3-5)

Hojny wtadca stanat nad woda

I z tej wody wznidst dla swojego panstwa wiele fontann

Czcigodni madrzy mieszkancy Baskadin

Wykonali to zrédto whasnym sumptem, dobry uczynek czynigc

257 W przypadku tego i innych utwordéw odnoszacych sie do miejsc historycznych i zabytkoéw architektury,
Nedim umiescit na koncu datg powstania obiektu, co stanowi wazng wskazowke dla literaturoznawcoéw
1 historykow sztuki.
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Ta dzielnica potrzebowata czystej wody

Dzigki Bogu nawodnili t¢ pustyni¢

Dzigki utworom Nedima mozna pozna¢ Stambul z czaséw poety
oraz spoteczenstwo, w ktorym zyt. W jego wersach mozna takze odnalez¢ najpigkniejsze
przyktady stambulskiej odmiany jezyka tureckiego, ktérego prostota, wspotgra

ze sposobem przedstawiania uczuc.

Tifl-1 nazim sevdigim bir iki giin sabret hele

Seyr-i Sa ‘d-abadi sen bir kerre 1yd olsun da gor (M. 1711, 3,4)

Mito$ci moja nadgsana uzbrdj sie¢ w cierpliwos¢ jeszcze dzien lub dwa

Chociaz raz wybierz si¢ do Sadabadu i zobacz go w $wigto

['tizar etme Nedimad sana kurbdn olsun

Gel benim kasi hilalim bize bir 1yd edelim (M. 24 V, 3,4)

Nie sprzeciwiaj si¢ Nedimowi, o najdrozsza

ChodzZ moja o brwiach jak sierp ksiezyca, swigtujmy i my

Nedim chetnie korzysta z jezyka potocznego, ktory nadaje jego utworom
prostoty 1 przejrzystosci. Ekspresja, plynno$¢, subtelne zwroty dialektu stambulskiego,
z ktorych czerpali juz Baki 1 Seyhiilislam, nadaja jego utworom wyjatkowe pigkno
i stanowig ceche charakterystyczna jego poezji>>. Nawet w zwrotach, w ktorych poeta
postuguje si¢ formami rozkazujacymi, zauwaza si¢ kurtuazje i takt. Osobliwego

charakteru nadaja jezykowi Nedima takze frywolne, rubaszne zwroty oraz powiedzenia:

Gece yuldiz sayar iken bu dil-i nalanim

Dogdu na-gah giines gibi meh-i tabanim (M. 23 1 3,4))

258 H. Mazioglu, Nedim, op. cit., s. 60.
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Podczas gdy ta jeczace serce noca gwiazdy liczyto

Narodzila si¢ niczym stonce moja ksi¢zycolica

gece yildiz saymak — (dost. liczy¢ gwiazdy nocg) nie méc zasngé

Pies$ni Nedima, w ktorych poeta opisuje, charakterystyczne dla epoki, codzienne
sceny, obserwacje 1 wrazenia sprawity, iz literatura dywanowa w pewnym stopniu stata
si¢ bardziej zrozumiata i przystepna, szczegodlnie dla mniej wysublimowanego odbiorcy.
Utwory te to najpigkniejsze przyktady narodowej poezji tureckiej, ktore nie w pehi
holduja klasycznym wzorcom. Nedim, w swoich pie$niach, a przede wszystkim
w kasydach — na tyle na ile pozwalaja techniki poetyckie, stosowane w literaturze
dywanowej — przekazuje swoje wrazenia, to, co zaobserwowat i ustyszal w srodowisku,
w ktorym zyl. Prowadzi to do wniosku, iz Nedim pisal swoje utwory, nie z obowiazku,

ale z pasji, przelewajac w nie swoja osobowos$¢ i charakter.
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Subhizade Feyzi

Subhizade Feyzi urodzit si¢ w Stambule. Naprawde miat na imi¢ Feyzullah.
Byt prawnukiem wielkiego wezyra Hezarpare Ahmeda Paszy i synem urzednika
panstwowego oraz poety Subhi Ahmeda Efendiego. Po skonczeniu edukacji rozpoczat
karier¢ urzednicza, obejmujac stanowisko swojego zmartego ojca. W kolejnych latach
pracowat réwniez w kancelarii wielkiego wezyra Corlulu Alego Paszy. Zmart
w 1739 roku w Stambule®’.

Z informacji zawartych w biografiach (fezkire) wynika, ze Feyzi byl znanym
poeta. Ramiz, ktéry poswiecit dzietom Feyziego wigcej uwagi niz inni, okresla go jako
,poete syna poety”. Moze to §wiadczy¢ o tym, ze nigdy nie udato mu si¢ wyjs$¢ z cienia
ojca, a jego talent i popularno$¢ ustgpowaty innym tworcom jego okresu. Jako autor
czterech mesnevi 1 dywanu, Feyzl wymieniany jest wsrod poetow, ktorzy w swoim
dorobku osiggneli hamze. Niewatpliwie jest to najwicksze osiggniecie tworcy, chociaz
niektorzy literaturoznawcy sg zdania, ze zbior ten nie posiada duzej wartosci artystycznej
1 nie moze by¢ pordwnywany z innymi Hamse, wyroslymi na gruncie literatury
tureckiej’®®. Mimo tak ostrej krytyki jest to postaé wazna ze wzgledu na tematyke
niniejszej rozprawy, co mogg potwierdza¢ stowa Mehmeta Arslana, zajmujacego si¢
tworczoscig Feyziego. Arslan jest zdania, ze na prawdziwg uwage zastuguja
zamieszczone w dywanie wiersze typu manzume, znacznie przewyzszajace artyzmem,
znajdujace si¢ w nim mesnevi. Arslan posuwa si¢ nawet do stwierdzenia, ze analizujac
wpisujace si¢ w styl literacki epoki manzume 1 suche, pozbawione smaku wersy
masnawow, mozna odnie$¢ wrazenie, ze te dwa typy utwordw sprawiajg wrazenie,
jakby byly pisane przez dwéch roznych poetow?S!.

Twoérczos$¢ Feyziego wyrdznia si¢ mnogoscia elementoéw lokalnych. W dywanie
poety znajduja si¢ nawigzania do wydarzen historycznych, dzigki czemu dostrzec mozna
panoram¢ 6wczesnego Stambutu. W gazelach poeta potozyl duzy nacisk na jezykowy
wymiar regionalizacji. Jezyk jego dywanu jest naturalny, prosty i czysty, pozbawiony

zapozyczen 1 nadmiernych srodkow stylistycznych.

259 M. Uzun, Subhizdde Feyzi, [w:] Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. 12 Istanbul 1995, s. 523.

260 A S. Levend, Feyzi 'nin Bilinmeyen Hamsesi, TDAY Belleten, Ankara 1955, s. 151-152.

261 M. Arslan, Tiirk Edebiyatinda Hamseler ve Subhizdde Feyzi'nin Hamsesi, Kitabevi Yaymlar,
Istanbul 2008, s. 93-94.
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Cesmiimde fiirkat ile siriskiim fiiziin olur

Hasretle girye itmede gird-ab-1 hiin olur (G. 30/1)*%

Oczy me przepelnia rozstanie i tzy

Tesknota i ptacz burza we mnie krew

Nigiin ‘ussdakin eyler kiiste-i tig-1 cefa bilsem

Sezd mi ‘dsikan bu cevriine ey bi-vefa bilsem (G.93/1)

Gdybym wiedzial, dlaczego kochankowie ranig si¢ $mierciono$nym ostrzem

Gdybym wiedziat, czy w tych okoliczno$ciach kochankowie moga by¢ nielojalni

Cecha charakterystyczng nurtu mahallilesme jest zblizenie j¢zyka poezji do stylu
ludowego. Stad, podobnie jak u innych przedstawicieli tego nurtu, w utworach Feyziego

napotka¢ mozna ludowe zwroty, przystowia i zwigzki frazeologiczne:

‘Asika cevr eylediin agydra kildun iltifit

Bu cefdlar her zamdn ey sih sendendiir bana (G. 4/3)

Zakochanego dreczyla$, rywala komplementowata$

Te moje meczarnie dla ciebie zawsze sg igraszka

cevr eylemek — dreczy¢, meczy¢, torturowaé

iltifat etmek (kilmak) — komplementowac

Gdm-1 degt-i firdka bu dil-i nd-sad ayak basmig
Sanurlar Bi-siitun’a ey peri Ferhdd ayak basmis (G. 62/1)

To nieszczesliwe serce dotarto na smutng rdwning rozstania

Mozna pomysle¢, ze to pigkny Ferhad dotart do Behistunu

*%2 Fragmenty i numeracj¢ bejtow zaczerpnigto z pracy Mehmeta Arslana Tiirk Edebiyatinda Hamseler
ve Subhizdade Feyzi’'nin Hamsesi, Kitabevi Yayinlari, Istanbul 2008.
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ayak basmak — (dost. postawi¢ stope) dotrze¢ gdzie$

W drugiej czesci dwuwersu poeta nawigzuje do poematu o Ferhadzie i Szirin.
Behistun to miejscowos¢ w prowincji Kermanszahu u stop gory Zagros, w ktorej —
zgodnie z poematem — zakochany mlodzieniec miat wydrazy¢ tunel, aby uzyskaé zgode
na §lub ze swoja wybranka.

Powyzsze bejty pokazuja prostote jezyka, ktorym postugiwal si¢ Feyzi.

Sam poeta pisze o tym w ponizszym fragmencie:

Sadediir mir’at-ves si 'riim cihan icre beniim

Gosteriir ehl-i dile hiisn-i eda nev-rizdur (G. 48/9)

Tre$¢ moich wierszy czysta jest niczym lustro

Ukazuje znajomym jezykiem pigkno nowego dnia

Stowo nev-riiz w dostownym ttumaczeniu oznacza ,,nowy dzien”, ale okreslenie
to moze rowniez odnosi¢ si¢ do wspominanego juz kilkakrotnie na kartach niniejszej
rozprawy tradycyjnego iranskiego swigta nowego roku, ktore obchodzone jest w dniu
rOwnonocy wiosenne;j.

Cechy nurtu regionalizacji pojawiaja si¢ nie tylko w formie, ale i w tresci
utworéw Feyziego. W ponizszym fragmencie wywodzacy si¢ ze Stambutu poeta
wspomina o dzielnicy Hisar, ktéora uwaza za miejsce, do ktorego mozna uciec,

chcgc uwolni¢ si¢ od zmartwien 1 trosk:

Zafer-pezir olamaz sahne-i gam-1 devrdn

Sipdh-1 derd-i elemden kagup Hisar’a ¢ekil (G. 87/3)

Nie moze odnies¢ zwyciestwa los przepelniony zmartwieniem

Zabierz mi troski i cierpienia spahisie 1 udaj si¢ do Hisar

W innym miejscu poeta wspomina o okolicach rzeki Goksu:

Dem-i kiras olur idi Goksu gam-fersa

Sarab-1 nab ile piir olsa ger sebiiy-1 Hisar (G. 42/4)
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Niosgca troski Goksu bytaby niczym szczescie

Gdyby dzban Hisar byt peten przejrzystego wina

W utworach Feyziego oprocz nawigzan do miejsc, mozna natkng¢ si¢ rowniez
na odniesienia do wydarzen, ktore miaty miejsce w Stambule za Zycia poety i to nie tylko
wydarzen spektakularnych, znanych i wymienianych przez kronikarzy, ale zdarzen
z codziennego zycia miasta np. daty wybudowania lub ufundowania fontanny,
daty narodzin 1 $mierci, a nawet obrzezania mieszkancow Stambutu, powotania
na urzgdy, wstgpowanie na tron, a takze bardziej prozaicznych zdarzen, jak nastanie pory
siewu i sadzenia®®>. Wzmianki te nadajg jego utworom swojskiego charakteru.

Jak przystato na poetg tworzacego w duchu mahallilesme, Feyzi nie stroni
od niezbyt poetyckich tematéw dnia codziennego, takich jak zawody tucznicze,

strzelectwo, zapuszczanie brody.

Bir atisda nisanini urdi
Var midur béyle merdiim-i miimtaz
Didiim anun nisanina tarih

Merd-i pakizediir tiifeng-enddaz (Mz. 42/1112)

Jednym strzalem siggnat celu
Czy znajdzie si¢ tak wybitny maz?
Wspomnialem datg¢ jego strzalu

Szlachetnym cztowiekiem jest Ow strzelec

Zapewne czgste nawigzania do wydarzen historycznych zwigzane sg z faktem,
iz poeta znajdowat si¢ blisko administracji panstwowej. Byl takze osoba,
z zainteresowaniem S$ledzaca wydarzenia polityczne, nie byl takze obojetny
na zmieniajacg 1 rozwijajaca si¢ architekture. Dzieki utworom poety pozna¢ mozna wiele
aspektow zycia owego okresu.

Podobnie jak w swoim dywanie, takze w dziele Heft Seyyare (Siedem krain)
poeta zamieScit wiele elementéw zwigzanych z historig i Zyciem codziennym

w Imperium Osmanskim. W utworze tym znajduje si¢ siedem niepowigzanych ze sobg

263 M. Arslan, Tiirk Edebiyatinda Hamseler ..., op. cit., s. 100.
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opowiadan przedstawionych za pomocg prostej narracji. Feyzi opisuje zwyczajne historie
zaczerpnigte z zycia codziennego, a bohaterowie nosza cechy postaci historycznych.
W pewnym sensie to masnavi ze swoimi elementami mitologicznymi 1 historycznymi
stalo si¢ inspiracjg dla anatolijskich poetéw. Uwaza si¢, ze pod wzgledem wystepowania
elementow lokalnych Heft Seyydre jest najbogatszym dzielem, wchodzacym w skiad

hamzy Feyziego®**

. Oprécz wystepowania mowy potocznej, zwigzkow frazeologicznych,
przystow 1 aforyzmow, tekst jest uproszczony pod wzgledem formalnym — konstrukcje
zdaniowe sg krotkie, rymy znajdujg si¢ wewnatrz poszczegolnych bejtow, wprowadzone
zostaly $rodtytuty, odpowiadajace poszczegdlnym historiom, a zeby wyeliminowac
monotonie, zastosowano dialogi i monologi bohaterow?®°.

Cechg charakterystyczng nurtu regionalizacji, obecna w Heft Seyydre jest
osadzenie opisywanych wydarzen w rzeczywistych miejscach, stad tez mnogos$¢ nazw

geograficznych wystepujacych w utworze:

Sehr-i Istanbul’a revan oldi

Ya’ni hursid-ves nihan oldi (Heft Seyyare, 348)
Wybrat si¢ do miasta Stambutu

Ukryt si¢ niczym stonce

Hitta-i Uskiidédr’a basdi kadem

Gordi bir sehr-i pak-i ferruh-dem (Heft Seyyare, 351)

Gdy wkroczyt do Uskiidaru

Ujrzat czyste i jasne miasto

Na uwagg zasluguje takze sposob, w jaki poeta opisuje Stambut — Hasan, jeden

z bohaterow, wkraczajac do miasta, zachwyca si¢ jego dzielnicami, jedng pigkniejsza

264 M. M. Ozpolat, Subhizdde Feyzi’'nin Hamse sinde Mahallilesme Akimi Uzerine Bir Inceleme, Yiiksek
Lisans Tezi, Ardahan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dal,
Ardahan 2015, s. 51.

205 D, Ors, Bir Anlatim Sekli Olarak Kldsik Tiirk ve Iran Edebiyatinda Mesnevi, [w:] Aynur H. i in. (red.),
Eski Tiirk Edebiyati Calismalart VI Mesnevi: Hikdyenin Siiri, Turkuaz Yaymlari, Istanbul 2011,
ss. 45-46.
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od drugiej. Poprzez swojego bohatera Feyzi opisuje takze stambulskie miejsca rozrywek:
Galate, Kasimpasa, Eyyb i Kagidhane. Perypetie bohaterow rozgrywaja si¢ rowniez

w Karaman, Konyi, Bursie oraz Anatolii (tur./osm. Rum):

Var idi Konya icre bir bi-kes
Taleb-i ‘ilme eylemisdi heves
Vatani terk idiip o gam-peyma

Bursa sehrine old: cilve-niimd (Heft Seyyare, 650-651)

Byt w Konyi samotny student,
Co wiedzg pragnal zdobywac
Opuscit ojczyzne swa te pelng trosk

I do miasta Bursa si¢ udat

Bohater czwartej historii — Molla Ali udaje si¢ z Konyi do Bursy,
aby tam pobiera¢ nauki.

Zdaniem Murata Ozpolata nieprzypadkowa jest liczba historii — siedem — ktora
ma odpowiada¢ siedmiu kontynentom, co rowniez mozna odczyta¢ jako probe

umiejscowienia opowiadan na rzeczywistym gruncie®®S.

Yedi kit’a hikaye-i ziba
Guyiya heft gonce-i ra’nd (Heft Seyyare, 1159)

Siedmiu kontynentoéw pigkna historia

Niczym liczba urodziwych kwiatow

Kolejng cechg utworéw Feyziego charakterystyczng dla nurtu regionalizacji
sg elementy socjokulturowe. Poeta maluje przed odbiorca wielobarwny obraz
spoteczenstwa tureckiego. Poprzez swoich bohaterow Feyzi ukazuje najpowszechniejsze
wsrod mieszkancow Imperium Osmanskiego profesje: handlarza Hac1 Ahmeta, golarza
Alego Celebiego, majacego swoj zaktad w Parmak Kap1 czy sprzedawce kawy Halila
Efendiego:

266 M. M. Ozpolat, Subhizdde Feyzi..., op. cit., s. 52.
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Var idi bir harif-i hos-sohbet

Usta berber idi safd-iilfet

Ya’ni Parmak Kap:i’da diikkant

Zevk ii sevk ile gegdi devrani (Heft Seyydre, 230-231)

Byt raz serdeczny jegomos¢, poczciwiec,
Co mistrzem byt golibroda
Zaktad swo6j w Parmak Kap1 miat

I zyt z rados$cia i z pogoda

W utworach Feyziego nie brakuje takze nawigzan do przekonan, wierzen

1 religii:

‘Arz olund nice kese amma

Hayr ola dimedi birisi bana

Ben dahi vaki’ay1 soylemediim

Ketm olundi kimseye demediim

Bunuri ictin ¢cekildi ¢cok zahmet

Mihnetini ahirvindediir devlet (Heft Seyyare, 939-941)

Wielu tego chcialo, ale

Hayr ola nikt mi nie powiedzial wcale

Ja tez nie rzeklem, co si¢ wydarzyto

Nie powiedziatem, w sekret si¢ zmienito
To dlatego tyle trudéw znosi¢ trzeba byto

Panstwo si¢ w troskach pograzyto

Zwrot hayr ola thumaczy¢ mozna jak pytanie: ,,Co si¢ stato?”, jednak w tym
miejscu istotna jest rowniez jego etymologia. W jezyku osmanskim stowo hayr okresla
co$ dobrego, korzystnego, dlatego mozna powiedzie¢, ze zwracajac si¢ do kogo$
z tym pytaniem, jednoczes$nie zZyczy mu si¢ pomyslnosci. Powyzszy fragment odnosi si¢
do snu, ktory ujrzat jeden z bohaterow — szach Osman. Poniewaz nikt nie zapytal go
o sen (a tym samym nie wyrazit nadziei, ze spotka go co$ dobrego), szach nikomu go nie

opowiedziat. W przekonaniu szacha, fakt iz nie ustyszat od nikogo stow hayr ola, sprawit,
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ze na niego 1 jego kraj spadio wiele nieszczgs¢. Pdzniej, zwracajac sie¢ wlasnie tymi
stowami, o sen zapytaly wladce jego malzonki. Wowczas szach opowiedzial, ze ujrzat
szczesliwe matzenstwo z kazdg z nich 1 tak tez si¢ stalo. Feyzi chcial w ten sposéb
przekazac¢, ze nalezy moéwic hayr ola, gdyz w przeciwnym razie mozna narazi¢ siebie
lub kogo$ na przeciwnosci losu. Przekonanie to jest wcigz zywe wsrdd anatolijskiej
ludnos$ci, zar6wno w przypadku tego zwrotu, jak i popularniejszych oraz czesciej
uzywanych masallah — wyrazajacego podziw nad czyms$, a jednocze$nie chronigce
przed ztymi urokami oraz insallah — bedace wyrazem zdania si¢ na boza taske.

W innych miejscach znajduja si¢ nawigzania do znanych, a nawet do$¢
oczywistych zachowan, takich jak przybywanie gosci z upominkami do gospodarza,
catowanie dtoni na znak szacunku, a takze zwyczaje 1 zwigzane z nimi tradycje osadzone
w tradycji muzulmanskiej jak hac (hadz) — pielgrzymka do Mekki, oswiadczyny, Slub,
obrzezanie. Przy okazji opisywania roznych uroczystosci, autor szczegélowo przedstawia
takze rozrywki i dania, jakie im towarzysza oraz muzyke i instrumenty takie jak ney,
kaniin 1 kemdn, a takze sztukmistrzéw uswietniajacych zabawe.

Muzyka oraz rozmaite rozrywki zostaly szczegotowo scharakteryzowane
przez poete w jego utworze Safandme (Ksigga zabaw), ktory w cato$ci poswigcony jest
opisom hulaszczego oblicza zycia w Stambule.

Na uwagge zastuguje takze obraz kobiet, jaki Feyzi ukazuje w swoich historiach.
Jego bohaterkami sg kobieta-matka, kobieta-zona, kobieta-corka. Pojawia si¢ réwniez
wizerunek kobiety-intrygantki — podstgpnej, przebieglej, uciekajacej si¢ do rozmaitych
sztuczek. Feyzi konstruuje swoje opowiesci w realistyczny sposob, tak aby odbiorca
wyciagnal z nich nauke. W kazdej z historii pojawia si¢ tzw. mekr-i zenan (tur. kadinlar
hilesi) — kobieca przebieglo§¢, co stanowi nowo$¢ w literaturze dywanowe;j.
Wyidealizowany, wysublimowany, wrecz abstrakcyjny obraz kobiety, ktéremu do tej
pory holdowano, ustagpil miejsca kobiecie z krwi i1 kosci, niewolnej od wad,

na ktérg mozna spojrze¢ krytycznym okiem.

Her birisini difile ez-dil ii can

Nicediir aiila sen de mekr-i zenan (Heft Seyydre, 1171)

Kazdej z nich wystuchaj prawdziwie i z serca

Ty tez zrozum wreszcie przebieglo$¢ kobiecg
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Jedna z waznych cech nurtu regionalizacji jest umieszczenie w poezji elementéw
historycznych. Utwory Feyziego takze sga bogate pod tym wzgledem. Autor nawigzuje
do wydarzen historycznych, wspomina suttanéw i urzednikéw panstwowych. Poeta
opisuje na przyktad rzady sultana Murada IV, ktory dla zapewnienia sobie autorytetu
siggnal po surowe $rodki, z ktérych najbardziej znanym byto wprowadzenie zakazu
uzywania tytoniu, opium i konopi — substancji, ktore przyczynity si¢ do wielu pozarow
w Stambule 1 staty si¢ powaznym problemem spolecznym. Surowe rzady i srogie

obostrzenia sprawity, ze okres jego panowania nazywany byt ,.epoka leku”?*’:

Devr-i Sultdn Murad idi o zamadn

Havfu hagyetde idi halk-1 cihan (Heft Seyydre, 229)

Trwata to wowczas epoka suttana Murada

Gdy lekiem i strachem zdj¢ty byt lud §wiata

W innym miejscu autor umiejscawia w czasie opisywane wydarzenia, odnoszac

si¢ do wstapienia na tron sultana Bajazyda II:

Devr-i Sultan Bayezid-i Veli
Iki yil idi padisah olali (Heft Seyydre, 647)

Byt to czas gdy suttan Bajazyd Veli
Padyszachem byt juz dwa lata

Oprocz padyszachow w swoich utworach Feyzi nawigzuje takze do osob
piastujacych wazne urzedy w panstwie. Przyktadowo w czesci masnavi zatytutowane;j
Hatime, poeta upodabnia swoje opowiadania do ,,patacowych wezyrow” (osm. Kubbealt:
vezirleri) — organu, w ktorego sktad wchodzilo siedmiu urzednikow, dziatajacego
w XVIII wieku, powigzanego z najwazniejszym w Imperium Osmanskim organem
decyzyjnym, jakim byta Rada Patacowa (osm. Divan-1 Hiimdayun). Upodobnienie to jest

doskonalym przyktadem regionalizacji:

267 M. M. Ozpolat, Subhizdde Feyzi..., op. cit., s. 81.
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Ya 'ni divan-1 ma ’'ni icre hemin

Heft-asafdur oldi kubbe-nigin (Heft Seyyare, 1167)

Zatem wewnatrz dywanu jeszcze

Siedmiu wezyrow zasiadto pod koputa

W innym miejscu poeta opowiada o tym, jak szach Osman postanowit udac si¢
do Karamanu wraz z urzgdnikami tamtejszego gubernatora. Gubernator mianowat
swojego podkomorzego (osm. kethuda) miitesellimem. Miitesellim to tytul,
ktoéry w zaleznosci od kontekstu, moze odnosi¢ si¢ do roznych pozycji w hierarchii
osmanskiej. Jako osm. ftahsildar — poborca, byl to tytut nadawany urzednikom
panstwowym, ktérzy zostali wyznaczeni do pobierania podatkow od ludnosci Imperium
Osmanskiego i utrzymywania porzadku publicznego. W tym samym czasie nazywano tak
tez starostow powiatowych?68:
Kethudasini vali-i mezbuir
Miitesellimlige idiip me 'miir
Miitesellim ile ma’an nd-gah

Karaman’a dek oldilar hem-rah (Heft Seyyare, 774-775)

Rzeczony podkomorzy
Miitesellima dostat urzad
Zaraz razem z miitesellimem

Wyruszyli we wspolng droge do Karamanu

Twoércy bedacy pod wpltywem nurtu regionalizacji w swoich dzietach —
szczegblnie za§ w masnawach — cze$ciej niz ich poprzednicy siggali po elementy
realistyczne, ktore zawierali w opisach (osm. tasvir). Pigkne przyktady realistycznych
opisOw znalez¢ mozna réwniez w utworach Feyziego. Na uwage zastuguje opis kawiarni
znajdujacy si¢ w Mir’dat-1 Suretniimd (Lustro ukazujace oblicze). Poeta scharakteryzowat
takze bywalcow tego miejsca i nawet jesli Subhizdde nawigzuje w pewnym stopniu

do mistycyzmu, pozostaje wierny realizmowi.

28 TDY Islam Ansiklopedisi, hasto: mutesselim, https://islamansiklopedisi.org.tr/mutesellim (dostep:
08.07.2023).
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Ta 'n-1 Ufiade-i Bers ii Efyin
Temdsa idi kahve-hdne ‘aceb

Olur ehl-i keyfe makar riz u seb (Mir’at-1 Stretniimd, 618)

Ciekawe czy potepieni 1 pasjonaci opium
Zagladali do kawiarni

Miejsca, gdzie przyjemnosci w brod dniem i noca

Z powyzszych bejtow dowiedzie¢ si¢ mozna, ze kawiarniani goscie nie stronig
od uzywek i przyjemnos$ci zarowno w dzien, jak i w nocy. Wspomniany tu bers to rodzaj
odurzajacej pasty wykonywanej z syropu z opium oraz lisci Inu. Poeta wielokrotnie
w swoich utworach wspomina o rodzajach uzywek spozywanych w tego typu miejscach
rozrywki. Nie jest jednak ich zwolennikiem, o czym $wiadczy¢ moga fragmenty,
w ktorych Feyzi pisze o tym, jak wiele szkod przynosi uzaleznienie od opium, haszyszu
1 tytoniu; jak substancje te odcztowieczajg ludzi, pozbawiajg ich sil, a wrecz zamieniaja

w widma:

Kimi mass ider kesret ile duhdn
Olur kahve-hane i¢i gok duman
Heyiila gibi mest ii hayran heman
Viictidini itmis kafesden nisdan

Olup keyf'ile hal-i zar1 harab

Gida ile gahi olur zevk-ydb

Duhant yakar sondiiriir dem-be-dem

Viiciid-1 Za’ifi ‘aceb piir-elem (Mir’dat-1 Suretniimd, 621-624)

Niektorzy weiagaja wielkie chmury

Whnetrze kawiarni wypetnia dym

I zaraz zamroczeni jak widma si¢ stajg

Ich ciala wyrywaja si¢ z klatki

Pozbawione $wiadomosci i upojone rozkosza
Jedzenie 1 picie staje si¢ zrodtem przyjemnosci
Jeden po drugim zapalajg i gaszg papierosy

Ciekawe czy stabo$¢ ich cial bierze si¢ z mnogosci trosk
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Mir’at-1 Suretniimd to dzieto, ktore w catosci poswigcone jest rozrywkowemu
zyciu stolicy, bogate jest w opisy rozmaitych uciech i ich zgubnych skutkéw.
Przed czytelnikiem przewijaja si¢ obrazy ludzi zamroczonych narkotykami,
przysypiajacych przy stotach, moéwiacych do siebie, btadzacych po ulicach
w poszukiwaniu uzywek. Ludzie ci my$la, ze stan odurzenia przynosi im spokoj,
jednak poeta si¢ z tym nie zgadza. Przyroéwnuje ich do krabow — zapewne ze wzgledu
na sposob poruszania si¢ — i1 sthuczonych latarni; uwaza, ze potracili rozum.

Kawiarnie, podobnie jak meczety, taznie 1 bazary byly waznym elementem
przestrzeni publicznej, nie dziwi wigc, ze Feyzi jako przedstawiciel nurtu regionalizacji
tak czesto umieszcza je w swoich utworach. Dla spoleczenstwa osmanskiego byly one
alternatywa do meczetdow, przez co staly sie takze narzedziem sekularyzacji®®.
W kawiarniach mozna bylo stosowa¢ uzywki takie jak opium 1 haszysz. Byly nawet
kawiarnie specjalnie do tego przeznaczone. Opium bylo szeroko stosowane
w najrozmaitszych formach — plynnej, statej czy jako pasta. W XVII wieku ta sytuacja
urosta do rangi problemu spotecznego. W rezultacie, jak juz wspomniano,
suttan Murad IV zakazatl stosowania substancji odurzajacych 1 polecit zamkna¢ miejsca
ich konsumpcji. Niech¢¢ do kawiarni wigzata si¢ takze z faktem, iz byly one postrzegane
jako osrodki, w ktorych ksztattowata si¢ opozycja i kwitta bezbozno$¢.

Z drugiej strony kawiarnie byly miejscem popularyzacji literatury i muzyki,

o czym takze wspomina Feyzi:

Geliir gdhice kahveye kissa-hdn

Ani keyf'ile giis ider bir zaman (Mir’at-1 Sturetniima, 650)

Przychodzi czasem do kawiarni bard

I tak mito sie go stucha

Bardzo ciekawym pod wzgledem wystgpowania elementdéw lokalnych jest takze
Safandme (Ksigga zabaw/rozrywek). Poeta przyznaje w nim, ze bardzo -cierpi,

a w Stambule widzie miejsce, gdzie moze znalez¢ ukojenie.

269 U. Koémegoglu, Homo Ludens ve Homo Sapiens Arasinda Kamusallik ve Toplumsallik: Osmanli
Kahvehaneleri, [w:] Yasar A. (red.),Osmanli Kahvehaneleri: Mekan, Sosyallesme, Iktidar,
Kitap Yayinevi, Istanbul 2010, s. 55.
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Eyledi dil boylece gest ii giizar
Oldi bu haletle goniil bi-karar
Gdéh Hisdr-1 Rum Ili cilve-gah
Gah Sitanbil idi cay-1 pendh (Safandme, 223-224)

I tak to serce walgsa si¢ 1 kluczy
A zdecydowac si¢ serce nie moze
Czy flirty w Rumeli Hisar

Czy herbaciane zakatki Stambutu

Przemierzajac ulice i uliczki Stambutu poeta (podmiot liryczny) zachwyca si¢
picknem jego ogrodow, drzew, kwiatow, a takze twierdz i fontann. Feyzi wspomina takze
o osmanskich rezydencjach (tur./osm. yali) nad Bosforem, stanowigcych jeden

z najwazniejszych przyktadoéw tradycyjnych budowli tureckich:

Sahil-i deryada yal bi-stimar
Kasr-1 safa-bahsi olup asikar (Safandme, 358)

A na morskim nabrzezu niezliczone wille

Patacyki dajg rados¢ 1 wesele

Podobnie jak inni poeci nurtu mahallilesme, poeta wymienia takze inne miejsca
rozrywek 1 zabaw stambulczykow, a wsrod nich Goksu wazny —uzywajac wspotczesnego
jezyka — teren rekreacyjny spoteczenstwa osmanskiego, najwazniejsze miejsce rozrywek

po anatolijskiej stronie miasta, szczegdlnie w Erze Tulipanow.

Goksu ‘aceb cdy-1 meserret-niimd

Sevk viriir can u dile da’imad

Bir nigce murgan-1 hos-elhant var

Ta dem-i subha degin eféani var (Safandme, 362,363)
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Goksu z herbacianych radosci jest znane

Nieustannie sercu i duszy rozkosze daje

Tu rozbrzmiewa §wiergot wielu ptakow

Przez cate przedpotudnia rozlega si¢ ich krzyk

Anatolijski brzeg zachwyca poete mnogoscia rzek 1 potokdw oraz czystoscia

kapielisk. Autor porownuje je nawet do Nilu 1 Eufratu:

Cesmeleri maye-i ab-1 hayat

Katresi resk-aver-i Nil ii Furat (Safaname, 376)

Strugi wypetnia woda zycia

Nil i Eufrat zazdroszcza im kropli

Nietrudno zauwazy¢, ze wszystkie te miejsca, opisywane z najdrobniejszymi
szczegdtami ciesza serce 1 przepehniaja poete zachwytem. Jednak Feyzi nie skupia si¢
jedynie na miejscach, rownie waznym elementem krajobrazu sa dla niego ludzie.
Nie brakuje wiec tez opisOw kobiet wyruszajacych na przejazdzki todziami,
zanurzajacych si¢ w wodzie pigknosci, ktorych ciata przywodza na mysl perlty Adenu

(osm. Diirr-i Aden)*™, ludzi gawedzacych az do blasku $witu i podziwiajacych Hisar.

Zenneler itmekde kayikla giizar
Sahid-i zevk olmadadur der-kenar
Dad’ire-ber-kef nigce meh-tal’atan

Gest ii giizar itmedediir raygan (Safaname, 385-386)

270 Aden — miasto znajdujace si¢ nad Zatoka Adenska (od ktorego ta wzigta swojg nazwe), stanowiagca
czg¢§¢ Oceanu Indyjskiego, pomigdzy Jemenem na potudniowym brzegu Potwyspu Arabskiego,
a Somaliag w Afryce. Miasto to jest stynne z potawianych w zatoce perel, ale rowniez z koralowcow
i ryb oraz jako schronienie piratow. Aden i jego jasne, duze perly pojawiaja si¢ bardzo czgsto w poezji
dywanowej. Poeci wykorzystuja perly jako obiekt wyrazajacy cechy ukochanej — jej czystosc¢, gtadkosé,
doskonalo$¢. Stanowig one takze analogie tez. (Zob.: Encyklopedia Powszechna PWN, t. 1, Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1974, s. 14; https://www.edebiyatvesanatakademisi.com/edebiyat-
terimleri-mazmunlar/durr-i-aden-aden-incisi-5097.aspx, dostgp: 10.05.2023).
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Kobiety przeptywaja todziami
Brzeg rzeki jest $wiadkiem ich rozkoszy
Sierp ksiezyca pada §wiattem na ich piersi

Przechadzajg si¢ beztrosko

Dalej poeta opisuje rowniez inne sposoby na umilenie sobie czasu,
takie jak puszczanie sztucznych ogni i fowienie ryb.

Podazajac za Feyzim, mozna przemierzy¢ niemal wszystkie dzielnice
na anatolijskim brzegu, a wsérdd nich Kanlica, Cubuklu, Incirli, Baggce-i Sultani, Begkoz,
Serviburnu, Akbaba, Meshed-i Yiisa i Kavak. Opisy ich wszystkich przepetia podziw
1 zachwyt poety nad tym, co widzi wokét siebie — naturg, architektura, ludzmi.
W dalszej czg$ci Safdname, zatytutlowanej Tavsif-i Hisar-1 Anatoli, Feyzi porownuje
anatolijska 1 rumelijska cze$¢ miasta, dochodzac do wniosku, ze sa one rownie pickne
1 obie nie majg sobie rownych. Poeta o§wiadcza rdwniez, ze postara si¢ stworzy¢ nowy
utwor, a jednocze$nie przeprasza czytelnika za wszelkie niedociggnigcia w swojej

narracji:

Anatoli Riim Ili de dil-giisa
Tkisi de zevk ii safiya sezd
Tkisi de cay-1 safdya mahal
Diyemezem biri birinden giizel
Ikisi de giilsen-i hdlet-fezad
Tkisi de hitb-niimd da’ima
Hiib-niimalikda beraber idi
Iki giizel sith birdder idi

Var ise vasfinda kusiir: eger
Lutf'ile ‘afv eyleye ehl-i nazar
Viki -1 hal iizre beyan eylediim

Nev-eser-i hiib ‘aydn eylediim (Safandme, 449-452)

Tak anatolijska prowincja jak i Rumeli napetniajg serce radoscia
Obie sg odpowiednie by bawi¢ si¢ i radowac
Obie tez sg miejscami herbacianych rozkoszy

I nie sposéb rzec, ktora z nich pigkniejsza
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Obie s3 bezkresne i pigkna jak roza

Obie znane s3 ze swych nieprzemijajacych urokow
A urokliwos¢ ich byta jednaka

Byly niczym dwie radosne siostry

Jesli za§ w opisie znajdzie si¢ ulomno$¢ jaka
Niechaj okazg task¢ 1 wybaczg medrey

A wobec powyzszego oswiadczenie ztozylem

Powstanie nowego dzieta oglositem

Z przedstawionych powyzej fragmentéw mozna wywnioskowac, ze Subhizade
Feyzi postrzegat Stambut jako miejsce petne uroku, idealne do wypoczynku i mitego
spedzania czasu. Sadzac po szczegdtowosci opiséw, nie ulega watpliwosci, ze poeta
bardzo dobrze znal to miasto, a swoje doswiadczenia i obserwacje ubral w pigkny,
poetycki jezyk. Relacje Feyziego sa zgodne z relacjami historycznymi i1 danymi
geograficznymi. Dzielo poety, podobnie jak innych twoércow nurtu regionalnego,
jest doskonata odpowiedzig na zarzuty wobec literatury dywanowe;j, ktéra — jak wida¢ —
nie tylko nie jest oderwana od spoleczefistwa i jego probleméw oraz otoczenia,
ale zawiera wiele elementow majacych swoje zrodta w literaturze i cywilizacji tureckie;.

W utworach Feyziego pojawia si¢ wiele dat, okreslajacych powstanie tazni,
fontann, pawilonéw, nadbosforskich rezydencji 1 innych wytworow architektury.
Co niezwykle istotne, w poetycki sposob utrwalit wiele cech architektury osmanskie;j.
Zaglebiajac sie¢ w jego utwory, mozna dostrzec nie tylko estetyczng warto$¢ opisywanych
elementéw, ale takze ich znaczenie dla spoteczenstwa. W swoje opisy Feyzi wplata takze
tradycje, zwyczaje 1 codzienne zajecia, ktorymi parata si¢ ludno$¢ w czasach
wspotczesnych poecie. Opisuje przedmioty codziennego uzytku, instrumenty, odnosi si¢
do porzadku spotecznego. Dzigki temu tworzy bardzo realistyczne przedstawienia ludzi
1 miejsc, stanowigce wazne zrodto informacji dla literaturoznawcow, historykow
czy socjologow, ktore dzigki prostemu, nieobcigzonemu obcymi nalecialo§ciami
jezykowi sg jasne i przejrzyste dla odbiorcy. Wida¢, ze Feyzi funkcjonuje zgodnie
z turecky filozofig i mys$li w jezyku tureckim, co jest bardzo wazne w idei regionalizacji
poezji dywanowej. To wszystko sprawia, ze Subhizade Feyzi to posta¢ bardzo wazna
dla nurtu regionalizacji 1 rozwoju literatury dywanowej. Elementy lokalne stanowig

podstawe osobowosci literackiej tego tworcey.
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Siinbiilzade Vehbi

Siinbiilzade Vehbi urodzit si¢ w 1718 roku w Marag w dobrze sytuowanej
1 szanowanej rodzinie ulemoéw, w ktorej wielu cztonkéw zajmowato si¢ rowniez
tworzeniem poezji. Naprawde nazywat sie Mehmed bin Rasid bin Mehmed?"". Jego dziad
— Mehmed Efendi — byt stynnym muftim i autorem dziet: Tevkiu’l-ale fi-serhii’l-Esbah,
Nurii’l-ayn, Kitabii't-tenzihdt, dotyczacych prawa muzutlmanskiego. Natomiast ojciec
Rasid Efendi pehit urzad kadiego na dworze sultana Ahmeda III, u boku Seyyida
Vehbiego. To po nim poeta otrzymat imig¢, ktére pdzniej uzywal jako przydomek
(tur. mahlas) i pod ktorym napisal swoj dywan?"2.

Niewiele jest informacji dotyczacych dziecinstwa i miodosci poety, jednak
pewne wiadomo$ci na jego temat mozna znalezé w jego dywanie. Wiadomo,
ze Sinbiilzade Vehbi dziecinstwo i wigkszg cze$¢ lat mlodosci spedzit w Maras.
Tam tez, u boku ojca 1 szanowanych uczonych, rozpoczat naukg. Pdzniej,
aby kontynuowac¢ edukacje 1 zdoby¢ pozycje w panstwie, przeniost si¢ do Stambutu.
Z wiadomos$ci zawartych w utworach poety wynika, ze po przybyciu do stolicy
przez jaki§ czas nauczal w medresie. Nawigzal réwniez znajomosci z dygnitarzami
panstwowymi, dzigki czemu piastowal rézne stanowiska przy kadich w Rumelii
1 Anatolii. Z dzieta Hezeliyyat autorstwa poety SiirGriego, przyjaciela Vehbiego,
dowiedzie¢ si¢ mozna, ze Siinbiilzade przez siedemnascie lat sprawowat urzad kadiego
w Jassach 1 Bukareszcie, przebywal takze na Wotloszczyznie, w Moldawii
oraz w sandzaku Seres na terenach Macedonii Srodkowej’”>. O jego sukcesie
zawodowym S$wiadczy fakt, ze po objeciu wladzy przez Mustafe III otrzymat dobre
stanowisko w Wysokiej Porcie, co upamigtnit w zadedykowanej sultanowi kasydzie
Be-Hazret-i Sultan Mustafa Hdan Pes Ez-Cerag Kerden Be-H'dcegani Der-Zimn-1
Taleb-i Semen-i Riibdh-1 Siydh Ez-Receb Paga®™.

Poeta cieszyt si¢ powazaniem takze w czasach panowania Abdiilhamida I,
o czym $wiadczg wybrane fragmenty jego dywanu, gdzie opisuje aktualne wydarzenia

1 misje dyplomatyczne, w ktorych brat udziat. Poeta jednak wypadt z task osmanskiego

27U A. Yenikale, Siinbiilzdde Vehbi Divani, Ukde Yayinevi, Kahramanmaras 2011, s. 19.

272 S, Beyzadeoglu, Kahramanmaras i Sultanii'ssuaras: Siinbiilzdde Vehbi ve Lutfiyyesi, Kahramanmaras
Sempozyumu, I, 2004, s. 99.

213 M. Kara, Siinbiilzdde Vehbi Divini 'nda Maddi Kiiltiir Unsurlari ve Toplumsal Hayat, Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul Kiiltiir Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2015, s. 2.

274 Ibidem.
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wladcy z powodu niewlasciwej postawy podczas swojego poselstwa do Iranu.
W rezultacie Abdiilhamid I wydal na niego wyrok $mierci. Dzigki znajomosciom Vehbi
zdotal wréci¢ do Stambutu 1 ukry¢ w domu jednego z przyjaciot. Poecie udato sie¢ co
prawda odzyskac¢ przychylno$¢ sultana za sprawg kasydy Tanndne, dostarczonej wladcy
przez zaufanych poety, Siilbiilzdde utracit jednak swoja wczesniejsza pozycje
1 mimo licznych kasyd, pisanych na cze$¢ oOwczesnych wysokich dygnitarzy,
dtugo nie udato mu si¢ jej odzyskaé. Dopiero wielki wezyr Halil Hamid Pasza pozwolit
mu ponownie objaé stanowisko przy urzedzie kadiego®”>.

W kolejnych latach Vehbi petnit rézne funkcje na Rodos, w Zagorze, Manisie
1 Bitoli. Przebywajac na Rodos, wziat udzial w pojmaniu ostatniego chana Chanatu
Krymskiego Sahina Gireja, czym na nowo zaskarbil sobie powazanie wiadcy.
Wydarzenia na Rodos poeta szczegétowo opisat w kasydzie Tayydre Kasidesi
zadedykowanej Abdiilhamidowi 1?7, Pézniej, przebywajac w Zagorze, Vehbi zostat
osadzony, ograbiony i wtragcony do wig¢zienia przez grup¢ Tataréw, chcacych wzigé
odwet za Sahina Gireja — rowniez i te wydarzenia poeta utrwalit w jednym ze swoich
utwordéw. Pozbawiony urzedu Vehbi liczyt na przychylnos¢ suttana Selima II1, dedykujac
mu kasyde, jednak kiedy jego prosba o nadanie urzedu pozostata bez odpowiedzi,
w 1791 roku zadedykowal sultanowi, napisany w trzech jezykach, wspaniaty dywan,
czym w koncu zdobyt szacunek 1 sympati¢ padyszacha.

Okres panowania suttana Selima III byt jednocze$nie okresem $wietnosci
Vehbiego jako poety. To wilasnie wtedy zyskat przydomek ,sultana poetow”
(osm. sultanii’s-suara). Byl ekstrawertykiem o duzym temperamencie, uwielbiajagcym
rozmaite rozrywki. Nawet w podesztym wieku poeta nie stronit od przyjemnosci i zabaw,
a Owczesni mu poeci nazywali go starcem wiodacym zycie mlodziefnca®’’.
Pod koniec zycia Vehbi zapadt na podagre, zmart w 1809 roku.

XVIII wiek byt pelen napig¢ na tle militarnym, politycznym i ekonomicznym,
jednak dzigki pieczy dwczesnych wladcow, sytuacja ta nie wpltynela w znaczacy sposob
na zycie kulturalne — w tym literackie — w Imperium Osmanskim. Vehbi miat wiec
dogodne warunki do rozwoju swojej tworczosci. Dzieki talentowi 1 licznym kasydom
dedykowanym waznym osobistosciom w panstwie piat si¢ po szczeblach kariery

zawodowej 1 zyskiwat coraz wigksza estyme jako poeta.

275 S. Beyzadeoglu, Tannane Kasidesi, ,,Dergah”, c. 2, 1991, ss. 10-12.
276 M. Kara, Siinbiilzdde Vehbi Divani..., op. cit., s. 4.
277 Ibidem, s. 5.

255



Vehbi wladat ptynnie jezykami perskim i arabskim, czego dowiddt w swoich
dziatach Tuhfe oraz Nuhbe. Do atutow twoérczo$ci Siinbiilzade Vehbiego nalezg technika
1 forma, jednak niekiedy zarzuca si¢ poecie brak liryzmu, uwagi 1 starannosci,
a takze pewng wymuszonos¢ 1 ,,sucho$¢” wypowiedzi, przez co bywa oceniany jako poeta
przecigtny. Przykladowo Ziya Pasza poréownuje kasydy 1 gazele Vehbiego
do wyrostej na gorze rézy pozbawionej zapachu?’. Z drugiej strony istniejg tacy,
ktorzy wuznaja Vehblego za ponadprzecietng osobowos¢ literackg oraz wzor
dla wspdtczesnych mu tworcow>"”.

Abstrahujac od tych ocen, tworczo$§¢ Vehbiego mozna uzna¢ za stosunkowo
tatwa w odbiorze, przede wszystkim ze wzgledu na prostote i ptynno$¢ jezyka poety.
W jego utworach wida¢ wyrazne wptywy Nedima, najwybitniejszego przedstawiciela
nurtu regionalizacji, o czym §wiadczy¢ moga m.in. czgste wzmianki o urokach Stambutu,
chociaz Siinbiilzade nie doréwnywat swojemu poprzednikowi petnemu entuzjazmu
1 subtelnosci stylu. Oprocz mitosnych wierszy, w ktorych poeta hotduje ludzkiemu,
cielesnemu wymiarowi mitosci, Vehbi ma swoim dorobku takze utwory inspirowane
tworczoscig Nabiego, ktore majg charakter bardziej dydaktyczny. W rezultacie Vehbiego
mozna uzna¢ za poete o duzej wiedzy i talencie, ktory jednak — ze wzgledu na swoje
umitowanie do doczesnych uciech i niespokojng natur¢ — nie byl w stanie w pehi
wykorzysta¢ 1 pokaza¢ w swoich mozliwosci tworczych.

Dedykowany Selimowi III dywan, zalicza si¢ do najbardziej obszernych
zbiordw poezji w literaturze tureckiej. Mozna w nim znalez¢ wiele cech, ktére pozwalaja
uzna¢ Vehbiego za jednego z przedstawicieli nurtu regionalizacji. Istotne pod tym
wzgledem jest rowniez drugie wielkie dzieto tego poety — Lutfiyye, w ktérym opisuje
owczesne zycie spoteczenstwa, styl zycia ludu, normy 1 wartosci moralne.
Ekstrawertyczny poeta opisuje w swoich utworach wszystko, co zwigzane jest zyciem,
sposobem bycia, uciechami i pigknem. W jego utworach znalez¢ mozna wiele wzmianek
dotyczacych spoteczenstwa, jego zwyczajow 1 obyczajow. Jego daleki od liryzmu
1 subtelnosci jezyk obfituje w sformutowania pochodzace z jezyka potocznego,
realistyczne opisy, gry stowne. Niewatpliwie wiersze Siinbililzade Vehbiego w duzym
stopniu odzwierciedlaja zycie spoteczne epoki, a elementy lokalne odgrywaja w jego

tworczosci duza role?®®. Teksty poety sg zrodlem wiedzy o panujacych w owych czasach

278 A A. Sentiirk, A. Kartal, Eski Tiirk Edebiyati Tarihi..., op. cit., s. 446.
279 M. Kara, Siinbiilzdde Vehbi Divani..., op. cit., s. 8.
280 Siinbiilzade Vehbi, Nasihatndme-i Vehbi, Alic1 L. (opr.), Ukde Yayinlari, Kahramanmaras 2011, s. 29.
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zwyczajach, tradycjach, wierzeniach i ogolnie przyjetych zasadach, z ktorych czgs§¢
funkcjonuje w spoteczenstwie réwniez obecnie. Elementy te sa przekazywane odbiorcy
w formie zwigzkow frazeologicznych, przystow i powiedzen, co niewatpliwie dodaje
»smaku” 1 kolorytu poezji Vehbiego. Dzigki odniesieniom 1 analogiom
wykorzystywanym przez poet¢ uzyska¢ mozna wiele informacji o zyciu spotecznym
tamtego okresu.

Jednym z waznych aspektow owych czasow byta rola spoteczenstwa jako stroza
moralno$ci, zauwazalna szczegdlnie w spoleczenstwach wschodnich. Ta potrzeba
utrzymania pewnego porzadku, mogla mie¢ takze podloze religijne. Vehbi ukazuje
odbiorcy reakcje spoleczenstwa na wprowadzane zakazy, a w szczegdlnosci zakaz
spozywania alkoholu, ktory w rezultacie przyczynit si¢ do powstania powaznego
problemu spolecznego — uformowania si¢ swoistego ,,podziemia”, gdzie zaopatrywano
si¢ w trunki 1 spozywano je w tajemnicy. Przyktadowo wino od zawsze stanowito wrecz

nieodlaczny atrybut poety, zatem jego odebranie wywotalo stuszny sprzeciw:

Saz ¢alarken meclise gelmis dikilmis men’ i¢tin

Seyh efendinin ‘asasin basina ¢calmalidir (G 68/4)

Gdy graliSmy na sazie dobyt do drzwi szejch efendi, zeby nam tego zakazad

Nalezatoby zdzieli¢ go po gltowie tg jego laska

Girmesin meclis-i rindana tayak bas saki

Kapiya seyh dinieldikce ‘asasin kakarak (G 156/4)

Zarygluj drzwi, saki, zeby nie wszedt do nas

Szejch co do drzwi swoja laska stuka

Jak mozna si¢ spodziewac, sadzac po naturze poety, w dzietach Vehbiego mozna
znalez¢ wiele wzmianek dotyczacych wydarzen towarzyskich i miejscach rozrywki:
winiarniach, alkoholowych biesiadach, tawernach, tancach, a takze ogdlnie o kulturze
zabaw. Jak wspomniano powyzej, naturalng konsekwencjag wprowadzenia zakazu
sprzedazy 1 spozywania alkoholu byt powstanie winiarni nazywanych ayakli. Potajemnie

sprzedawano w nich trunki, ukrywane pod kaftanami w szklanych butelkach
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lub wydrazonych tykwach. Gdy zdarzylo si¢, ze str6zowi prawa udato si¢ schwyta¢ kogo$

na gorgcym uczynku, rozbijat mu takg tykwe na gtowie:

Gelemez kizdi kedii-y1 meyi etdikde sikest
Zahidin biz dahi basinda kabak patlatdik
Der-i meyhdneyi sahne kapamak ister imig

Ayagi deng alarak gizli kapagi atdik (G 154/9,10)

Nie moze wej$¢ do winiarni zahid?®!,
Bo rozbilismy mu na gltowie tykwe z winem
Poniewaz straznicy chcieli zamkng¢ winiarni¢

Zachowalismy ostrozno$¢ 1 ukryliSmy ja

Za posrednictwem poety mozna zajrze¢ do wnetrza  winiarni,
gdzie przy akompaniamencie muzyki i §wigtym oburzeniu przedstawiciela kleru tanczg

piekne kobiety, zdejmujac z siebie odzienie:

Riddsini ¢ikarip raks ederdi da’irede
O ¢engi sihi olaydi eger hem-iilfet-i seyh (G 40/5)

Tanczyta w kole [w izbie] zdejmujac z siebie odzienie

Gdyby ta tancerka bita si¢ w piersi znalaztaby wspolny jezyk z szejchem

Uzyte w powyzszym fragmencie stowo dd ‘ire moze by¢ thumaczone zarowno
jako okrag, w ktoérym tanczy kobieta, jak i jako izba.

Z innego fragmentu utworu Vehbiego mozna si¢ dowiedzie¢, ze w Kumkapi
drogi do winiarni pokryte byty blotem i aby nie dopusci¢ do dostania si¢ go do wngtrza

lokalu, w drzwiach winiarni ktadziono stome:

Cokdan ayagiii altina sevk ile dosendik
Saki der-i meyhdnede bir eski hasiriz (G 103/5)

281 7ahid — asceta. (Zob. TDV Isldam Ansiklopedisi, hasto: zahid, https://islamansiklopedisi.org.tr/zahid
(dostep: 08.07.2023).
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Juz dawno z przyjemnos$cig wyScielili§my ziemi¢ pod twoimi stopami

Saki, jeste§my starg stomg w progu winiarni

Powyzsze stowa nie tylko odnosza si¢ do wspomnianego zwyczaju wykladania

progu stoma, ale §wiadczg o tym, ze winiarnie posiadaty grono swoich stalych bywalcow.

Pek camurdur bilirim Kumkap: meyhdneleri

Vehbiya gel Galata semtine git etme galat (G 134/5)

Wiem, ze winiarnie w Kumkapi strasznie sg zabtocone

Przyjdz Vehbi do dzielnicy Galata, nie popeinij btedu

Kudiim-1 muhtesibden bir ayakl eyledi dgah
Tez elden badeyi tenhd ¢ekip ayagi deng aldim
Rakib-i seg-nihddi yad edince meclis-i meyde

Edip mind-sikenlik destime bir iki seng aldim (G 180/3,4)

Zanim przyszedt str6z w winiarni na stojaco

Wzigtem kielich i1 odszedtem w ustronne miejsce

A gdy posrdd zebranych wspomniatem tego psa — mojego rywala
Chwycitem rozbitg butelke i kilka kamieni

Jak to bywa, takze wspotczesnie, przy alkoholu nietrudno o bdjke. Podmiot
liryczny w powyzszym fragmencie jako broni przeciwko swojemu rywalowi zamierza
uzy¢ rozbitej butelki i kamieni. I trzeba przyznaé, ze chociaz opisywana scena pochodzi
sprzed trzech stuleci, to tudzaco przypomina wspotczesne filmy o awanturnikach.

Zdarza si¢ rowniez, ze Vehbi opisuje w swoich kupletach bardzo §miale sceny:

Bir yatakda basdi yar ile beni bu seb rakib
Kdfirin takat gelir mi siklet-i kdbusuna (G. 222/3)

Tej nocy rywal przytapatl mnie w t6zku z ukochang

Czy starczy sit, by unie$¢ cigzar koszmaru o tym giaurze
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Vehbiyd yar ile der-hab olicak geldi rakib
Yine hayfd ki basildik bu gece kdbiise (G. 219/5)

Ach, Vehbi, gdy ktadlismy si¢ spa¢ z ukochang, przyszedt rywal

Coz to za niesprawiedliwos$¢, ze tej nocy zndw zgnebit nas koszmar

Poeta (podmiot liryczny) w do$¢ bezposredni sposob nawigzuje do intymnych
chwil spedzonych z ukochang, lecz — jak wida¢ — nawet te stodkie momenty maci
$wiadomos¢ istnienia rywala, nawiedzajacego kochankdw na jawie i w snach.

W utworach Vehbiego znalez¢ mozna takze opisy i odniesienia do wierzen

religijnych, rytuatow, przekonan oraz zwyczajow:

Evvel eda-y siikrii goriilsiin bu ni’'metin

Etmek reva mi1 besmelesiz hana ibtida (G. 1/4)

Pierwej winno si¢ podzigkowac za te btogostawienstwa

Czy godzi si¢ siada¢ do stolu bez basmali

W powyzszym dwuwersie wspomniany jest bardzo wazny obyczaj wywodzacy
si¢ z religii muzulmanskiej. W jezyku arabskim formula Bi-ismi Allahi Ar-Rahmani
Ar-Rahim popularnie zwana ,basmalg” oznacza: ,w imi¢ Boga milosiernego,
litosciwego” 1 rozpoczyna prawie kazda sur¢ Koranu. Basmala wyraza takze szacunek
1 uznanie. Wypowiada si¢ jg przed pojeciem rozmaitych dziatan, takich jak modlitwa,

jedzenie czy praca.

Ben bu gece niyyetliyim ol han-1 visdle

Zahid yiirii sen stibhe ile rize-i sek tut (G. 25/2)

Ja dzi$ wieczorem zamierzam dotrze¢ do chanu

Ty za$ sufi idZ ze swoimi watpliwo$ciami i trzymaj post

Mozliwe, ze podmiot liryczny jest w podréozy 1 zmierza do chanu

na odpoczynek. Zgodnie z obyczajami muzutmanskimi podr6zni nie musza przestrzegac
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postu. Do podobnych okolicznosci odnosi si¢ roéwniez nastgpny dwuwers,

jednak tym razem strawg sa usta ukochane;j.

Eyyam-1 siyam olsa da ahsama bakar mi

Nukl-i leb-i dilberdeki ‘asik seferidir (G. 64/7)

Nawet jesli to dni postu, jak czeka¢ wieczora

Na przekaske z ust ukochanej, wszak mitujacy jest w podrozy.

W poezji Vehbiego odnalez¢ mozna réwniez informacje dotyczace zwyczajow

zwigzanych z handlem, rodzajami tkanin, sytuacjg kupcéw i targowiskami epoki.

Nakd-i ‘aklim aldifi evvel al metd -1 sabri da

Ey biit-i kala-fiirigum giise-i diikkana as (G. 130/6)

Grosz rozumu mi zabrala$ wez tez towar cierpliwosci

O pi¢kna sprzedawczyni tkanin, i zawie$ go w rogu swojego sklepu

W powyzszym fragmencie poeta porownuje rozum 1 zdrowy rozsadek
do pienigdza, a cierpliwo$¢ do towaru na sprzedaz. Ukochana, a wtasciwie uczucie
do niej, juz odebrata podmiotowi lirycznemu rozum, a jak wynika z jego stow —
cierpliwosci tez juz mu niewiele zostato. Ten fragment rzuca tez pewne §wiatlo na wyglad

stoisk 1 sklepow tekstylnych, obwieszonych tkaninami.

Vehbi hemdn sadece basma kalip degil
Tamgalidir hitdm-1 kabiil ile kdalemiz (G. 105/5)

Vehbi nasze tkaniny nie tylko majg nadrukowany wzor

Posiadajg tez piecze¢ zgodnosci

Z przytoczonego bejtu wynika, ze w owym czasie dostgpne byly tkaniny
z drukowanym wzorem (basma), a — jak juz wspominano — jakos$¢ tkaniny byla
potwierdzana odpowiednig pieczgcig potwierdzajacg zgodnos¢ z obowigzujacymi
normami.
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Hat-dverler giizeste hiisn ii anin ydd eder gahi

Misal-i merdiim-i miiflis zaman-1 devletin séyler (G. 77/3)

Tak jak kupcy-bankruci wspominajg czas bogactwa,

Tak 1 brzydnace pigknosci wzdychaja za latami mtodosci i pigkna

Trudno si¢ nie usmiechng¢, czytajac te stowa. Poeta poréwnuje kupcéw 1 pickne
kobiety — jedni 1 drudzy tesknig za lepszymi czasami — kupcy za dobrobytem, a kobiety

za mlodos$ci i uroda. Nie da si¢ ukry¢, ze sa to stowa aktualne bez wzgledu na szerokos¢

geograficzna, ani epokg.

Fark olunmaz rityu benlerle benekli kaleden

Nev-kumds-1 hiisnii gelmis sanasin Bengale’den (G. 205/1)

Nie rozni si¢ niczym jej twarz skropiona piegami

Pomyslatbys, ze to nowa, pigkna tkanina przywieziona z Bengalu

Podmiot liryczny przyréwnuje twarz ukochanej do tkaniny. Zapewne chodzi
tu nie tylko o piegi, przywodzace na my$l wzor na materiale, ale takze o gladkos¢
1 delikatno$¢ jej skory. Dodatkowg informacja, zawarta w tym fragmencie jest fakt,

iz na ziemie Imperium Osmanskiego sprowadzano tkaniny z Indii.

Benekli kale bendergdh-i hiisne baska ornekdir
Bu vech ile kumag-1 rity-1 al-i ydre ben diisdii (G. 238/4)

Nakrapiana tkanina jest innym przyktadem na targowisku urody

Taka tkanina wyglada jakby na pasowe poliki ukochanej spadly czarne pieprzyki

Kale-i vuslati biz gizlice aldik satdik
Bu bazarlikda rakiba seni pek aldatdik
Comlegi siirmiis idik atese da’vet edicek

O peri tuymadi ardinda ne is kaynatdik (G. 154/2-3)
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Potajemnie kupili$my tkaning i spotkanie z ukochang
NiezZle oszukali$my konkurenta na tym interesie
Kiedy nas zaprosit wysmarowaliSmy piec gling,

Nie styszal, o wrdzko, cosmy zmalowali za jego plecami

Powyzszy tekst jest peten dwuznacznosci. Nie do konca wiadomo,
czy rzeczywiscie doszto do transakcji, ktora jednoczesnie byta pretekstem do tego,
aby zobaczy¢ si¢ z ukochang, by¢ moze przebywajaca na stoisku rywala. Wydaje si¢
natomiast jasne, ze podmiot liryczny w jaki$ sposob oszukat, zwiddt swojego przeciwnika
1 jeszcze narobit plotek za jego plecami.

W tamtych czasach tkaning czesto wykorzystywang do szycia odziezy byt len.

Istniato przekonanie, ze §wiatlo ksiezyca sprawia, ze materiat zétknie:

Dil-i Vehbi olur fersiide gorse sine-i yart

Ketan-1 nd-tiivana durdan te’sir eder mehtab (G. 16/7)

Serce Vehbiego uschnie, gdy ujrzy pier$ ukochane;j

Ksiezyc nawet z daleka naznaczy delikatny len

Opierajac si¢ na ludowym przekonaniu, poeta przyrownal ukochang do ksiezyca
— tak jak blask ksiezyca ma zgubny wptyw na delikatng tkanine, tak blask bijacy z piersi

ukochanej zniszczy serce kochanka.

Agirlarsan bizi seng-i meldmetle agirlarsin

Sardy-1 hiisniiniin pek tafrali mihmanuyyiz cana (G. 4/4)

Jesli nas ugoscisz, ugoscisz nas na kamieniach pokutnych

JesteSmy wielce dystyngowanymi gos¢mi patacu twojej urody
Z jednej strony mowa tu o dystyngowanych gosciach, z drugiej o do$¢ oschtym

przyjeciu ich przez ukochang. Nasuwa si¢ wigc mysl, ze by¢ moze pigkna gospodyni,

nie zyczy sobie takiego goscia.
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Ufiadeyim beli kad-i mevziin-1 dilbere
Sa’ir isem de bunda diiger mi yalan bana (G. 11/4)

Tak, jestem pod wrazeniem proporcji tej pigknosci

Chociaz jestem poeta, czy wypada mi w tym ktamac

Stwierdzenie, ze poeci lubig idealizowa¢ swoje muzy nie jest odkrywcze.
W powyzszym bejcie poeta-podmiot liryczny zachwyca si¢ idealnymi proporcjami ciata

ukochanej, przy czym zapewnia, ze nawet jako poeta nie mogtby w tej sprawie ktamac.

Her soziinde olsa bini diirlii yalani sa’irin

Setr eder ‘aybin yine hiisn-i beyani sa’irini (G. 166/1)

W kazdym slowie poety tysiac ktamstw si¢ kryje
Pigkno jego stow niedostatki kryje

O poetyckim falszu mowa jest rOwniez w powyzszym fragmencie. Poeci pewne
niedostatki maskuja pigknym, cho¢ nie zawsze prawdziwym, stowem.

W utworach Vehbiego znalez¢é mozna rowniez wiele nawigzan do wierzen
1 zabobonow. Jednym z nich jest przekonanie, ze ludzie o zielonych oczach rzucajg uroki

oraz zaklecia:

Kapar ¢cesmin goriince zahid-i ef i-nigeh giiyd

Ziimiirriid ma denindendir meger kim cevher-i mind (G. 6/4)

Zamknij oczy na widok ascety o spojrzeniu jak zmija

Zupehie jakby jego klejnoty [oczy] pochodzity z kopalni szmaragdow

Zmije w wielu kulturach kojarzone s3 ze ztem. Wierzy sie, Ze spojrzenie ich
z6Mtozielonych oczu moze sprowadzi¢ na czlowieka nieszczescie. Wida¢ podobne obawy
zywiono wobec ludzi, o takiej barwie oczu, dlatego podmiot liryczny poleca, by w takiej
sytuacji czym predzej zamkna¢ oczy.

W ponizszym fragmencie znalez¢é mozna zwyczaje 1 zabobony zwigzane

z zapadaniem w sen:
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Enciim-gtimdr-1 hasret-i riiy-1 miinirinin
Aya girer mi cesmine ey mah-tib hab
Emn ii huzar iimidini etmem felekde kim
Bi-bak olur mu zir-i sikeste-kibab hab
Olsa ‘aceb mi gaflet-i nev-devletan fiiziin

Sengin olur dimdgda vakt-i sebdab hab (G. 18/4-6)

Czy tym, ktorzy liczg gwiazdy o blyszczacych obliczach
Oczy spowije sen?

Nie mogge oczekiwac bezpieczenstwa i spokoju od nieba;
Wszak nikt nie zazna spokoju pod zrujnowang koputa
Czy dziwi, ze nowo do panstwa przybyli s3 nieuwazni?

Wszak mtodzi zapadaja w sen glgboki

Mowa tu o liczeniu gwiazd przed snem —recepcie na bezsennos$¢ znanej nie tylko
Turkom; obawie towarzyszacej spedzaniu nocy pod gotym niebem oraz miodzienczemu
glebokiemu snowi, ktorego jeszcze nie maca troski wieku dojrzatego.

Swigtynie i miejsca kultu to miejsca szczegdlne dla przedstawicieli kazdej religii
1 kultury. W kazdej $wiatyni natomiast jest miejsce lub przedmiot, ktory nadaje jej tych
niezwyklych, ponadnaturalnych przymiotow. W kulturze islamu jest to mihrab czyli
nisza, znajdujaca si¢ w sali modlitw w meczecie, posrodku §ciany zwanej kibla. Mihrab
wskazuje kierunek Mekki, w ktérym powinni modli¢ si¢ muzulmanie. Istnieje ludowe
przekonanie, zgodnie z ktérym, nawet jesli meczet runie, mihrab pozostanie na swoim

miejscu. Nawigzuje do niego ponizszy bejt:

Hat-dver olsa da ebriisudur perestisgah

Yikilsa cami’-i hiisnii yerindedir mihrab (G. 220/3)

Nawet jesli twarz pokryje zarost, brwi bedg si¢ nad nim pochyla¢

Nawet jesli pigkny meczet runie, mihrab pozostanie na swoim miejscu

W innym bejcie Vehbiego pojawia si¢ informacja o tym, ze niektore meczety

zostaly przeksztatcone z kosciotow:
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Kilisadan yapilma mescid-asa hane-i dilden

Tesavir-i giindhi mahva istigfardir ba’is (G. 28/4)

Podobnie jak w meczetach utworzonych z kosciotow, tak w domu serca

Celem jest usunigcie przedstawien grzechu

W islamie obowigzuje zakaz przedstawiania wizerunku Boga oraz oséb
majacych charyzmat §wigtosci, dlatego w kosciotach przeksztatcanych na meczety,
znajdujace si¢ na S$cianach freski, ukazujace $wigte postacie skuwano, zakrywano
lub pokrywano warstwa tynku. Istnieje bowiem przekonanie, ze proby przedstawiania
Boga i ludzi to proba konkurowania ze Stworca.

Oprocz spostrzezen dotyczacych ludzi i1 ich zwyczajow, w utworach Vehbiego

znalez¢ mozna takze pewne obserwacje przyrody, wplecione w poszczegolne bejty:

Ciis u hurig-1 fursata olma riibiide kim

Seyl-i bahar gibi sitdban gelir geger (G. 50/5)

Nie poddawaj sie pedowi okazji,

Bo przychodzi i odchodzi predko jak wiosenna powddz
Hab-1 hargiisuna aldanma o tavsan-begenin

Tas yatardan gelip ulasdirarak dama diisiir (G. 79/2)
Nie daj si¢ zwies¢; sen mtodego zajaca jest lekki

Zeby go zlapaé, ukryj si¢ i zastaw na niego putapke
Sayd olmaz o tavsdn-begeyi tas yatar eyle

Var gizli yataginda bir ahii-yt harem bas (G. 128/4)

Nietatwo upolowac tego zajgca o lekkim $nie

Lepiej potajemnie wkradnij si¢ do toza haremowej gazeli
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W obu przytoczonych fragmentach pojawia si¢ motyw zajaca o lekkim, czujnym
$nie. Szczegolnie drugi bejt moze sugerowaé, ze zwierzatko jest metaforg ukochanej,
ktorg trudno jest uwie$¢ (zlapac) i najlepiej zrobi¢ do podstepem lub udaé si¢
po tatwiejszy kasek.

W utworach Vehbiego jest tez miejsce na gorzka refleksje. Poeta w swoich
wersach wskazuje na pewne gorzkie prawdy i1 przekazuje swoje refleksje dotyczace

wiarotomnej natury cztowieka:

Bald-nisin-i sadr olicak pest-fitratdan

Halka yukaridan asagidir mu’amele(G. 227/4)

Gdy cztowiek podty dochodzi do wysokich stanowisk
Traktuje lud z pogarda 1 wyzszos$cia

Inanma sevdigim ‘arz-1 mahabbet etse de farzd

Giizeller gibi ahbab-1 zamdne bi-vefddir hep (G. 21/4)

Hej, ukochana, nie wierz, cho¢by pigknie mowit

Druhowie jak picknosci bywajg wiarotomni

Isti’dze edegor seytanat u serrinden

Diismen-i kohne eger etse de arz-1 ihlas (G. 129/5)

Szukaj schronienia u Boga przed diabelstwami i ztem

Nawet jesli stary wrog okazuje ci szczeros¢ 1 przyjazn

Poeta radzi by nie ufa¢ starym wrogom i, nawet jesli sprawiaja wrazenie
przyjaznych, szuka¢ schronienia u Boga. Pamigtaé tez nalezy, ze rowniez przyjaciele
moga okazac si¢ falszywi. Mowa jest takze o tym, ze alkohol ukazuje prawdziwa nature

cztowieka:
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Anlanir meclis-i ‘igretde ‘ayar-1 ahbab

Vehbiya tecribe-i kalbe mehekdir bdade (G. 218/5)

Kielich jest miarg sercowych doswiadczen

Ujawnia si¢ podczas biesiady charakter przyjazni

W innej gazeli poety rowniez jest mowa o uzywkach. Tym razem w utworze

znalazta si¢ wzmianka o paleniu tytoniu w fajkach:

Piir dtes olur lile nezaketle imame

Biis eyler iken la’l-i leb-i yar: goriince (G. 223/2)

Fajka plonie Zywym ogniem z subtelnym pragnieniem

Widzac jak catuje usta ukochanej podobne do owocu granatu

Kolejny bejt wskazuje natomiast na to, ze wino stawiano ponad opium i haszysz:

‘Arak niis et sardb i¢ togrusu ben bildigim Vehbi
Yiyip afyon u bersi olma bir kanbur tiryaki (G. 258/5)

Z tego co wiem, Vehbi, lepiej pij wino,

Nie pal haszyszu i opium nie badz zgarbionym ¢punem

Stowa te moga nawigzywaé do obrazu osdb uzaleznionych od narkotykow —
wychudzonych i zgarbionych.

Dhlugo jeszcze mozna mnozy¢ przyklady nawigzan do najrézniejszych
aspektow codziennego zycia wystepujacych w poezji Vehbiego. Tworczos$¢ tego poety
jest kolejnym dowodem na to, ze w klasycznej poezji osmanskiej, ze szczegdlnym
uwzglednieniem tworczosci poetow reprezentujacych nurt regionalizacji, znajdujg si¢
nawigzania do wszystkich dziedzin Zycia i jest ona $cisle zwigzana z realnym $wiatem

1z rzeczywisto$cia, w jakiej funkcjonowat dany poeta.
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Postrzeganie literatury dywanowej

przez wspolczesne spoleczenstwo?®

We wczesniejszych rozdziatach niniejszej rozprawy ukazano, w jaki sposob nurt
regionalizacji uwidaczniat si¢ w tworczosci poetow dywanowych zyjacych i tworzacych
w réznych okresach. W tej czesci skupiono sie na skutkach, jakie powstanie tego nurtu
wywarlo na istnienie literatury dywanowej, co ma na celu zweryfikowanie postawione;j
W niniejszej rozprawie hipotezy, zgodnie z ktora nurt lokalny wptynat na popularyzacje
literatury dywanowej i opoznit jej schylek. Aby to oceni¢, zbadano jak w literaturze
przedmiotu przedstawione jest postrzeganie literatury dywanowej przez wspodiczesne
spoteczenstwo tureckie.

Literatura dywanowa rozwingta si¢ pod wplywem jezykow arabskiego
1 perskiego, aby ja pozna¢ konieczna jest ich dobra znajomos$¢, stad tez nie dziwi,
ze dla wspodiczesnego odbiorcy kwestia jezykowa stanowi najwigksza bariere.
Po epoce tanzymatu zaréwno wsrod przedstawicieli §wiata literackiego, jak 1 reszty
spoteczenstwa zaczgly ksztaltowa¢ si¢ negatywne opinie dotyczace literatury
dywanowej. Sytuacj¢ t¢ pogltebito wprowadzenie 1 listopada 1928 roku alfabetu opartego
na piSmie lacinskim 1 rozpoczgcie dziatanh nad uproszczeniem  jezyka,
a wsrod nich usuwanie zapozyczen i zastgpowanie ich odpowiednikami tureckimi.
Jezyk osmanski przechodzit do historii. Pomimo internalizacji innych epok
ksztaltujacych literature turecka, literatura dywanowa z réznych powodow zawsze byta
postrzegana jako obca. Tymczasem literatura dywanowa, jak kazda wielka tradycja
artystyczna, musi by¢ postrzegana z obiektywnego i bezstronnego punktu widzenia.
Naturalnie literatura dywanowa wywarta pewien wplyw na negatywne postrzeganie
wszystkiego, co wigzato si¢ z Imperium Osmanskim, przez niektorych pisarzy
pozostajacych pod wpltywem ideologii.

Literatura dywanowa, czerpigca z doswiadczen i1 zdobyczy cywilizacji
islamskiej, pod ktérej wptywem pozostawata, wytonita si¢ ze spoleczenstwa i przez wieki
wplywata na jego gust i postrzeganie pigckna. Na gruncie tej literatury wyrosty

niesmiertelne dzieta. Jednak nowe pokolenie literatow do swojej krytyki, oceny 1 dyskusji

282 Rozdziat ten zostal opracowany na podstawie wynikow badan Alego Aksita i Mustafy Arslana,
przedstawionych w artykule: A. Aksit, M. Arslan, Toplum Tarafindan Divan Edebiyatinin Algilanmasi
Uzerine Bir Arastirma, ,,Turkish Studies - International Periodical For The Languages, Literature and
History of Turkish or Turkic”, Vol. 9/3 Winter 2014, ss. 133-143.
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przyjeto nowe gatunki, formy, tresci, jakie ukazata mu literatura zachodnia, traktujac je
jako punkt wyjscia do krytyki literatury dywanowej. Z czasem, w zgodzie z ideami
westernizacji, miejsce tradycyjnych wartosci 1 literatury, zaczgly zajmowac literatura
1 kultura zachodnia. Obecnie toczg si¢ liczne dyskusje, dotyczace celowosci nauczania
literatury dywanowej. Okazuje si¢, ze istniejg pewne niespdjnosci w postrzeganiu
literatury przez poszczegdlnych ludzi, grupy i literatow. Szczegélnie najmlodsze
pokolenia pozostaja obojetne na literature dywanowg, a jej tresci 1 wytwory
sg dla nich obce. Negatywne spojrzenie na przesztos¢, funkcjonujace we wspotczesnym
Swiecie, zwlaszcza wséréd mlodszych pokolen tworzy jej falszywy obraz.
Tymczasem spoleczenstwa wzmacniajg si¢, adaptujac doswiadczenia przesztosci
do wspolczesnosci®®.

Nie ma watpliwosci, jak istotna jest mozliwos¢ wykorzystywania naukowego
1 kulturowego — a w tym oczywiscie literackiego — dorobku wczesniejszych epok
przez wspotczesne spoleczenstwo. Obecnie zauwaza si¢ jednak, ze literatura dywanowa
1 jej tradycje z roznych powoddw tracg na wartosci, a spoleczenstwo coraz bardziej
dystansuje si¢ od jej jezyka, terminologii, formy i cech.

Ali Aksit 1 Mustafa Arslan przeprowadzili badanie, majace na celu okreslenie
sposobu postrzegania literatury dywanowej przez wspotczesne spoteczenstwo tureckie.
W zwigzku z tym przygotowano kwestionariusz ankiety oparty na skali Likerta,
majacy na celu okreslenie problemu na podstawie zatozeh zwigzanych z odbiorem
literatury dywanowej. W badaniu wzi¢ly udziat osoby z wyksztalceniem wyzszym,
nalezace do roznych grup zawodowych, ktore odebraty edukacj¢ z zakresu literatury
dywanowej na poziomie przynajmniej szkoty $redniej. Wyniki badania wykazatly,
Ze najwazniejszym czynnikiem uniemozliwiajgcym spoleczenstwu zrozumienie
literatury dywanowej jest trudno$¢ zrozumienia jej jezyka*.

Wyniki przeprowadzonego badania wykorzystano na potrzeby niniejszej pracy,
aby przeanalizowaé, czy poeci tworzacy w nurcie regionalizacji sg inaczej postrzegani
wspotczesnie niz pozostali tworcy.

Ponad 67% ankietowanych odpowiedziato, Ze interesuje si¢ literaturg.
Najwigkszym zainteresowaniem cieszyla si¢ literatura ludowa (39,6%), nast¢pnie

wspotczesna literatura turecka (tur. Yeni Tiirk Edebiyati, 35,1%), na trzecim miejscu zas

283 E. Erbay, Eskiler ve Yeniler..., op. cit., s. 457.
284 A. Aksit, M. Arslan, Toplum Tarafindan Divan Edebiyatinin..., op. cit., s. 136.
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uplasowata si¢ literatura dywanowa (19,8%)*%°

. Zdecydowana wickszo$¢ (84,6%)
badanych zgadza si¢ ze stwierdzeniem, ze mtode pokolenie nie wykazuje zainteresowania
literaturg dywanowg. By¢ moze powodem takiego stanu rzeczy jest sposob, w jaki
zapoznaje si¢ mlode pokolenie z literaturg dywanowa na poziomie szkoly S$redniej.
Niewatpliwie sg to teksty trudne do zrozumienia, czesto uczone s3 na pamigé,
bez wystarczajagcego wyjasnienia, a zapamig¢tane fragmenty uczniowie prezentuja
na egzaminach, po czym zapominajg je. Takie podejscie prowadzi do znieche¢cenia,
a w rezultacie odchodzenia od tej literatury?®S,

Drugim waznym powodem jest fakt, ze jezyk osmanski nie jest nauczany
w szkotach. Tylko 14,4% ankietowanych uznaje, Zze zna j¢zyk arabski na tyle,
by by¢ w stanie rozszyfrowaé teksty literatury dywanowej, 61,2% nie zna go wcale,
a 24,3% czesciowo. Jeszcze mniejszy odsetek badanych posiada odpowiednia wiedzg
w zakresie jezyka perskiego — 8,1% uznaje, Zze ich poziom znajomoS$ci jezyka jest
wystarczajacy, by mogli zrozumie¢ wytwory literatury dywanowej; 78,4% nie zna
jezyka, a 13,5% czeSciowo. Nieznajomos$¢ tych jezykow przez spoleczenstwo sprawia,
ze literatura dywanowa dla znakomitej wiekszo$ci stata sie niezrozumiata®®’.

Najwazniejsze — z perspektywy niniejszej rozprawy — pytanie dotyczyto trzech
poetow dywanowych, ktorzy w pierwszej kolejnosci przychodza respondentom na mysl.
32 % ankietowanych wymienito Fuzulego, 14,3% Nedima, natomiast 13,1% Bakiego.
W dalszej kolejno$ci wymieniano Seyha Galiba i Mevlane?®®,

Majac na uwadze, ze literatura ludowa, do ktorej w pewnym sensie aspirowali
tworcy stylu regionalnego, cieszy si¢ najwigkszym zainteresowaniem przedstawicieli
wspotczesnego spoleczenstwa, a wsréd poetdow dywanowych jednymi z najlepiej
rozpoznawalnych sg twoércy nalezacy do stylu mahallilesme mozna uznad,
ze nurt ten znaczaco wplynat na popularyzacje literatury dywanowej, co uwidacznia si¢
réwniez w czasach obecnych. Za stwierdzeniem tym przemawia roéwniez fakt,
ze wsrod gléwnych barier stojacych na drodze do poznania i zrozumienia literatury
dywanowej jest nieznajomos$¢ jezykoéw perskiego i1 arabskiego, a przeciez poeci
reprezentujacy styl regionalny dazyli do ograniczenia obcych wplywoéw 1 stosowania

rodzimych form oraz stownictwa.

285 Ibidem.

286 Ibidem, s. 137.
287 Ibidem, s. 139.
288 Ibidem, s. 141.
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Podsumowanie i wnioski

Analizujagc wytwory sztuki, a za takie nalezy uwaza¢ dzieta literackie
oraz zjawiska wystepujace w literaturze, nalezy je rozpatrywac, biorgc pod uwage
sytuacje¢ socjokulturowg oraz wzajemne zwigzki pomig¢dzy dzielem, tworca
oraz Srodowiskiem, w ktérym funkcjonowat. W przeciwnym razie analizy tej nie bedzie
mozna uznac za peing i obiektywna.

Na przetomie wiekoOw spoteczenstwo osmanskie 1 jego wymiar socjokulturowy
ksztalttowaty trzy gldwne grupy czynnikow: elementy tureckie, muzulmanskie i lokalne.
Elementy te uksztattowaly spoteczenstwo osmanskie — jego styl zycia, kulture i sztuke,
a co za tym idzie, rowniez literatur¢. Zgodnie z opinig wielu badaczy literatury, elementy
religijne 1 lokalne, postrzegane jako zrodto literatury i1 sztuk pieknych, wywierajg
najwiekszy wpltyw na literature klasyczng®®. Natomiast ze wzgledu na tematyke
niniejszej rozprawy, najwigksza uwage skupiono na elementach lokalnych, petiacych
bardzo wazng rolg w ksztalttowaniu $wiadomosci spolecznej w wieloreligijnym,
wielokulturowym i zr6znicowanym jezykowo Imperium Osmanskim.

Wielokulturowe zycie spoteczne na obszarach Imperium Osmanskiego stalo si¢
waznym zrodlem i materialem dla tureckiej literatury klasycznej. Poezja patacowa,
powstata na gruncie kultury turecko-muzulmanskiej, oprocz wartosci kulturowych,
estetycznych, religijnych, mistycznych i filozoficznych, zawiera takze — rownie istotne —
elementy lokalne. By¢ moze wilasnie dlatego okazala si¢ tak zywotna i trwata,
a wiele jej aspektow takze obecnie jest przedmiotem zagorzatych dyskus;ji.
Wykorzystujac elementy tureckie, muzutmanskie i1 lokalne poeci dywanowi tworzyli
poezje klasyczng, w prawdziwym znaczeniu tego stowa. To wilasnie dzigki tym
klasycznym utworom, poeci dywanowi stworzyli literatur¢ prawdziwie osmanska,
opisujaca wierzenia, przekonania, mitosci, tesknoty, radosci 1 cierpienia spoteczenstwa,
w ktorym zyli.

Poeci dywanowi za zastong tego, co widzialne starali si¢ opisac to,
co niewidzialne, uchwyci¢ to, co niematerialne, by¢ moze stad wynikaja zarzuty

dotyczace abstrakcyjnosci i niezrozumialosci poezji dywanowej oraz jej oderwania

289 F. Kopriilii, Tiirk Edebiyatinin Mensei, Edebiyat Arastirmalar, TTK Yayini, Ankara 1999, s. 52.
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od codziennego zycia. Tymczasem wiersz abstrakcyjny wcale nie musi oznacza¢ wiersza
obdartego z jego spotecznego kontekstu®.

Odkad wyksztalcita si¢ turecka literatura klasyczna, az do czasow obecnych,
wielu badaczy czgsto wysuwa bledne wnioski dotyczace literatury dywanowej,
gdyz w swoich analizach nie biora pod uwage Zycia spotecznego i kondycji sztuki
w epoce, w ktorej tworzyt dany autor oraz jego zwiazkow z nimi, a grupa znajdujaca si¢
W mniejszosci, stara si¢ przeciwstawia¢ im swoje odmienne stanowisko. Zarzuty dotycza
najczesciej formy i autentycznos$ci literatury dywanowej. Krytykujacy forme, mowig
o nadmiernym wykorzystywaniu obcego stownictwa, w kwestii autentycznos$ci natomiast
potepiaja literatur¢ klasyczng za zbytnie nawigzania do kultur arabskiej i perskie;j,
a w rezultacie nieprzystawalno$¢ 1 oderwanie od codziennosci.

Szczegdlnie w ostatnich latach przeprowadzono wiele badan naukowych
nad literaturg klasyczna, ktorych tezy sprzeciwiajg si¢ tej krytyce. W badaniach tych duza
wage przytozono do wplywu na literatur¢ palacowa wspomnianych wyzej trzech
gtownych czynnikoéw. Badania te, do ktorych nalezy takze analiza przeprowadzona
na potrzeby niniejszej rozprawy, wykazaly, ze wbrew istniejagcemu przekonaniu,
poeci klasyczni zardwno pod wzgledem stosowanego jezyka, jak i tresci nie pozostawali
w oderwaniu od spoteczenstwa. W tym miejscu na szczegdlng uwage zastuguja poeci
postugujacy sie czystym jezykiem tureckim i kladacy nacisk na elementy lokalne,
przedstawiciele nurtu nazwanego przez badaczy literatury mahallilesme. Poeci ci nadali
poezji klasycznej zupelnie nowy, odmienny charakter.

Kazda tradycja literacka charakteryzuje si¢ okre§lonym stylem i trescia.
Tres¢ zas w duzym stopniu determinuje styl. Z systemu pojec 1 obrazéw wyksztalcila si¢
turecka literatura klasyczna wraz z trwajacg przez wieki tradycja poezji $cisle zwigzang
z kulturg osmanskg 1 muzutmanska. Poeci uczeni w tej poezji przez dlugi czas
nie wyobrazali sobie wyj$cia poza wyznaczone ramy i poszukiwania nowych rozwigzan.
W tej rzadzonej przez tradycje literaturze nie podlegaly dyskusji indywidualne zrédta
inspiracji poszczegolnych tworcow, ani zmieniajgce si¢ z epoki na epoke¢ rozumienie
poezji. Jednak na przestrzeni wiekow za sprawa regionalizacji do tej tradycji zaczgto

dodawa¢ nowe elementy®!.

20 A. Ozdendren, Divan Siiri Savunma Istemez, [w:] Kalpakli M. (red.), Osmanli Divan Siiri Uzerine
Metinler, Yap1 Kredi Yay., Istanbul 1999, s. 274.
21 Q. F. Akiin, Divan Edebiyati, op. cit., s. 153.
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Mahallilesme (yerlilesme), ttumaczone jako regionalizacja lub lokalizacja,
opiera si¢ na wykorzystaniu w poezji elementéw lokalnych i codziennych, zaréwno
w warstwie tematycznej, jak 1 jezykowej. Chociaz, jak ukazano w niniejszej rozprawie,
nurt ten pojawit si¢ w literaturze znacznie wezesniej. Poczawszy od XVII wieku stat si¢
on wyraznie zauwazalny, szanowany przez wielu tworcow 1 zajat miejsce w literaturze
tureckiej jako wazny ,,ruch odnowy”. Aby modc oceni¢ lokalizacj¢ i jej wplyw na literaturg
klasyczng, nalezy przeze wszystkim zdefiniowac zrédta, z ktorych czerpie. Narracja
w poezji dywanowej opiera si¢ na ukazaniu relacji pomiedzy czlowiekiem a naturg,
cztowiekiem a spoteczenstwem, cztowiekiem a przedmiotem, a wykorzystuje do tego

sztuke retoryki i semantyke??.

Jak wynika z analizy tekstow zrodlowych
przeprowadzonej na potrzeby niniejszej rozprawy, jesli wzig¢ pod uwage zwigzki poez;ji
dywanowej ze spoteczenstwem, zauwazy¢ mozna, ze elementy spoteczne stanowig
dla niej bogate i czgste zrodlo inspiracji.

Spoteczenstwo osmanskie zawsze bylo waznym motywem w $wiecie znaczen
klasycznej literatury tureckiej. Wraz z rozwinigciem si¢ regionalizacji elementy
te zaczely by¢ przedstawiane bardziej szczegdtowo, a w twdrczosci niektorych tworcow
stata si¢ to tendencja dominujaca. To historia panstwa osmanskiego sama w sobie
stworzyta tradycj¢ poezji dywanowej, dlatego ta nie moze by¢ rozpatrywana czy oceniana
w oderwaniu od niej. Wraz z rozkwitem politycznym 1 kulturowym, takze literatura
wspicta si¢ na wyzyny.

Kiedy Turcy, przyjawszy islam, przybyli na ziemie Anatolii zastali tam wielki
chaos. W okresie Seldzukéw starano si¢ utworzy¢ wladze centralng, ale udalo si¢ to
dopiero Osmanom. Tendencja do centralizacji, zahamowana przez bitw¢ pod Ankarg
w 1402 roku, ktora jednak wzmocnita si¢ w okresie panowania suitana Mehmeda II
Zdobywcy, stata si¢ podlozem do stworzenia wlasnej literatury. Poezja dywanowa,
rozwijajaca si¢ przy wsparciu palacu, dazyla do idealizacji 1 abstrakcyjnosci,
ustawiajac si¢ w opozycji do realizmu. Podczas gdy realizm ma na celu wierne
odzwierciedlenie zastanych realiow, w idealizmie obserwuje si¢ przypisywanie
opisywanym postaciom, zjawiskom 1 wydarzeniom wylacznie dobrych cech
lub  wybieranie  tematow  irracjonalnych,  duchowych,  nadzmystowych.
W dawnej literaturze tureckiej opisywano srodowisko spoteczne nie takie jakim bylo,

ale takie jakim powinno by¢.

292 C. Dilgin, Divan Siiri..., op. cit., s. 196.
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Pierwszy okres (mniej wigcej trzy stulecia) tradycji literackiej, ktorg okresla si¢
mianem literatury dywanowej, mozna nazwa¢ okresem nasladownictwa. Poczawszy
od XIIT wieku, az do wieku XV dla Osmanow najwspanialsze przyktady literackie
wywodzity si¢ z literatury perskiej. Stad tez niedojrzala jeszcze literatura osmanska
czerpala z jej motywow 1 struktury.

W dawnej literaturze tureckiej tematy regionalne wystgpuja szczegolnie
w masnawach, sg one bardziej ,,swojskie”, ,lokalne” niz gazele i kasydy, chociaz
przedstawiciele stylu regionalnego, dzielnie walczyli o to, zeby przetamac ten stereotyp.
Tureckie masnawy natomiast dopiero w XVII wieku zaczely przybiera¢ cechy odmienne
od perskich wzorcow, zyskujac swojego rodzaju indywidualno$¢. Poeci dywanowi
zaczeli nawet tworzy¢ calkowicie lokalne hamzy, sktadajace si¢ z pigciu masnawow.
Najlepszym przykladem takiego tworcy jest Nev’izdde Atdyi. Natomiast gldownym
czynnikiem, za sprawa ktorego wyksztalcita si¢ turecka tradycja hamzy ze swoja
wolno$cig i oryginalnoscig, byty niewatpliwie elementy lokalne®”,

Style 1 prady w literaturze sa S$ciSle zwigzane 1 wynikajag z historii
oraz uwarunkowan spotecznych, a ich prekursorami sg silne i wolne osobowos$ci
literackie. W przypadku mahallilesme taka osobowo$cig jest niewatpliwie Nedim,
ktérego uznaje si¢ za tworce wlasnej szkoty. Wedtug Alego Budaka, zajmujacego si¢
literaturg turecka w aspekcie westernizacji, Nedim 1 Era Tulipandéw, w ktoérej tworzyt
podiozyty fundamenty wspotczesnej literatury tureckiej, powstatej w epoce tanzymatu.
To dzigki Nedimowi styl regionalny w literaturze tureckiej, ze swoim czystym j¢zykiem,
koncentrujacy si¢ na zyciu spoteczenstwa, jego rozrywkach, przyjemnosciach i sztuce,
osiagnat szczyt. Poprzez swoje kasydy, gazele i1 piesni poeta przezywal 1 pozwalat
przezywaé Ere Tulipandéw — okres pelen splendoru, zabaw i rozrywek?.

Ahmet Hamdi Tanpmar, jeden z najwybitniejszych tureckich
literaturoznawcéw, nazwat Nedima ,,nowoczesnym duchem” starej literatury: ,,Dzigki
Nedimowi mozemy cho¢ raz wyj$¢ z grona poetow dostosowujacych swdj wewnetrzny
swiat 1 wytwory emocji do mody pltynacej z ksigzek. To wielki sensualista, ktory woli

przedstawia¢ swoje uczucia takimi jakie sa. Nie wykorzystuje oczu, uszu, skéry jako

293 M. Arslan, Tiirk Edebiyatinda Hamseler ..., op. cit., s. 38.
»* A. Budak, Batililasma ve Tiirk Edebiyati Lale Devri'nden Tanzimdt'a Yenilesme, Bilge Kiiltiir Sanat
Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 138.
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ucielesnionego motywu dekoracyjnego. One zyja — widza, stysza i odczuwaja. To dlatego
wydaje nam sie swoistym duchem nowoczesnosci’?.

Najwigkszym zarzutem wobec poezji dywanowe] jest jej oderwanie
od spoteczenstwa 1 odrealnienie. Przede wszystkim dawna literatura turecka posiada
unikalng tres¢ i1 systematyke stylow. Nie bez powodu Tanpinar definiuje poezje
dywanowa jako ,,metafor¢ patacu”. Ta skoncentrowana wokot patacu poezja, stworzyta
odmienng poetyke, ktora rdézni si¢ od stylu regionalnego — mahallilesme —
1 dydaktycznego — hikemi. Tym za$, co laczy styl regionalny z dydaktycznym,
sg elementy realistyczne. Wraz z popularyzacja stylu dydaktycznego w XVII wieku,
w oparciu o te cechy rozwingto si¢ pojecie ,poezji narodowej” (tur. milli siir)
o charakterze lokalnym. Prekursorem tego nowego nurtu byt Sabit, ktory chociaz
pozostawat pod wptywem Nabiego, zawart w swojej poezji nieco inne elementy lokalne.
Pochodzacy z Bo$ni Sabit, podobnie jak Nabi, jest poeta idei. Tak jak u Nabiego, w jego
poezji wida¢ dydaktyczng narracje, zamitowanie do przypowiesci, jasny i prosty styl
wypowiedzi?’®.

Klasyczna literatura osmanska zarowno bezposrednio, jak 1 posrednio
odzwierciedla spoteczenstwo osmanskie. Znajomo$¢ polityki i zycia spotecznego
w panstwie osmanskim s3 zasadnicze w pracach, ktérych przedmiotem jest analiza
1 interpretacja dawnej literatury. Jesli fakt ten nie zostanie zaakceptowany i wdrozony
w praktyke badan, literatura dywanowa, obejmujaca najdtuzszy okres w historii literatury
tureckiej, nadal bedzie postrzegana jako oderwana od spoteczenstwa. Tymczasem
to nie literatura dywanowa, a jej badacze sg dalecy od zycia spotecznego i idei tamtego
okresu. Poglagdowi o oderwaniu literatury dywanowej od spoteczenstwa sprzeciwia si¢
rowniez literaturoznawczyni Mine Mengi: ,,Gléwnym przedmiotem krytyki wobec
literatury dywanowej jest poglad, ze nie ma w niej czlowieka ani spoleczenstwa
1 ze w tym kontek$cie funkcjonuje ona w zamknigtym $wiecie oderwanym
od spoteczenstwa. Tymczasem nasza poezja poprzedniego okresu réwniez, podobnie
jak poezja kazdego okresu, jest poezja, ktora w taki czy inny sposéb odzwierciedla wtasng

kulture cztowieka, do§wiadczenia i $wiatopoglad”™?”’.

295 A, H. Tanpmar, Nedim’e Dair Bazi Diisiinceler, [w:] Kerman Z. (red.), Edebiyat Uzerine Makaleler,
Dergéh Yaymlari, Istanbul 2000, s. 174.

296 A. Erkal, Divan Siiri Poetikasi (17. Yiizyil), Birlesik Yayinevi, Ankara 2009, s. 94.

27 M. Mengi, Divan Siirinin Arka Bahgesi, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2010, s. 154.
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Jak wspomniano powyzej, w samym $rodku dyskusji na temat poezji dywanowej
znajduje si¢ zwigzek tej tradycji poetyckiej ze spoteczenstwem. Nasuwa si¢ takze pytanie,
czy literatur¢ dywanowg mozna uzna¢ za literatur¢ narodowg. Jak probowano wykazac,
klasyczna literatura turecka uznawana jest za literature ,,spoteczng”, a tym samym —
co jest tego naturalng konsekwencja — narodowa. Spoteczenstwo i panstwo osmanskie
istniaty przez szes¢ wiekow, a jego manifestacja widoczna jest w rdznych formach
w poezji dywanowej. Zatem jest to nie tylko poezja narodowa, ale takze bogate zrodto
informacji o narodzie i spoteczenstwie. Ali Nihat Tarlan uwaza, ze powodem, dla ktorego
kwestionowana jest narodowos$¢ poezji palacowej, jest bledne definiowanie narodu:
»~Nazywanie literatury dywanowej elitarng i nieuznawanie jej za literatur¢ narodowa,
jest réwnie ignoranckim osgdem, co twierdzenie, ze elity danego narodu do tego narodu
nie nalezg. Czy cztowiek, ktory osiggnat wysoki poziom kontemplacji i wysublimowany
gust koniecznie musi wyrzec si¢ swojej narodowosci? Narodowos$¢ to nie stroj.
To istnienie, krazace w zytach. Oczywiscie, spoteczenstwo pod wieloma wzgledami
znajduje si¢ na roznych poziomach. Kazdy ma inne potrzeby. A najbardziej dojmujaca
i najistotniejsza z potrzeb, ktore tacza czlowieka z caloscia, jest potrzeba sztuki”?*%.

Zdaniem Cemala Kurnaza poezja dywanowa jest poezja narodowa i zawiera
w sobie gteboko zakorzeniong tozsamo$¢ turecky. Ta tozsamos$¢ nie jest ograniczona
jedynie do literatury danej epoki, ale przejawia si¢ we wszystkich sztukach pieknych.
Zmiany w obrebie tresci 1 stylu, ktore z czasem pojawily si¢ w literaturze patacowej
1 okreslane s3 mianem ,lokalizacji” mozna zdefiniowa¢ jako prob¢ ,,odnowienia”
lub ,,odswiezenia” tej literatury. Dzigki mahallilesme klasyczna literatura turecka
unikneta powtarzalnosci, a istniejace juz reguty si¢ wzbogacity. Zmiang t¢ spowodowaty
nie tylko przeobrazenia historyczne 1 spoteczno-kulturowe, ale takze osobliwe cechy
literatury dywanowej. Wraz ze stylem regionalizacji poezja patacowa weszta w okres
swoistego renesansu, nowych wytworow ,starej” literatury. Jest to zjawisko czgsto
omawiane w naukach spolecznych, polegajace na wprowadzeniu zmian bez catkowitego
eliminowania tego co stare i bez wychodzenia ze strefy jego wptywoéw. Kazdy poeta
wnoszacy do literatury pewng innowacje, w jakim§ stopniu inspiruje si¢ rowniez

przeszlo$cia. Zaprzeczenie przesztosci do unicestwienie sztuki?®’.

2% M. A.Y. Sarag, A.N. Tarlan, Divan Edebiyati, Osmanli’nin Siiri, 3 F Yaymlari, Istanbul 2008,
ss. 75-76.

29 A.H. Tanpmar, Yahya Kemal ve Siirimiz, [w:] Kerman Z. (red.), Edebiyat Uzerine Makaleler,
Dergéh Yaymlari, Istanbul, 2000, s. 174.
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Rozwazajac zwiazki poezji dywanowej z rzeczywistoscig, nalezy pamietac,
ze jezyk poezji jest jezykiem calkowicie oderwanym od jezyka potocznego.
Wyrazy i pojecia z codziennego jezyka w jezyku poezji zyskuja catkiem nowe warstwy
znaczeniowe, inne konotacje i wartos¢. Dlatego niewlasciwym jest ocenianie poezji
przez pryzmat dokumentéw historycznych, mimo iz naturalne jest, Zze poeta jako cztonek
danej spotecznosci, podlega socjologicznemu wptywowi srodowiska, w ktorym zyje.
Zatem, chociaz autor tworzy swoja poetycka fikcje 1 tak, w mniejszym lub wigkszym
stopniu, odzwierciedla w swoich utworach wierzenia, zwyczaje 1 zachowania
spoteczenstwa, w ktorym funkcjonuje.

Najwazniejsza cecha poezji klasycznej jest jej aspekt tradycyjny — posiada ona
gotowe szablony, do ktérych poeta klasyczny powinien si¢ dostosowac.
Oprécz wymogdéw formalnych, istotne sg tez osobowos$¢ samego tworcy i1 aspekt
spoteczno-kulturowy. Badania nad istota poezji klasycznej jednoznacznie ukazuja,
ze poezja ta w naturalny sposob zywita si¢ warto§ciami kulturowymi spoteczefistwa
osmanskiego, z ktorego si¢ wytonita i na gruncie, ktérego zakonczylta swoj rozwdj>?.
Jest przeciez niemozliwe, zeby twoércy tej poezji zyli poza wspotczesng sobie
rzeczywisto$cig spoteczng. Poeta nie jest w stanie odcia¢ si¢ od swojego srodowiska,
tym samym jego poezja takze nie moze by¢ od niego oderwana. Fakty ujawniane
1 przekazywane przez historykdw, literaci przepuszczajg przez filtr swoich uczué
1 przemyslen. Poeta do wytworow powstajagcych w $wiecie jego wyobrazni dodaje
wartosci wiasciwie spoleczenstwu, ktérego jest czeScig. Taki zabieg, chetnie
wykorzystywany w poezji dywanowej nazywany jest irsal-i1 mesel 1 polega
na wzmocnieniu przekazu wypowiedzi artystycznej, poprzez wykorzystywanie przystow,
powiedzen albo og6lnie znanych wyrazen. Poeta przekazuje swoja bardziej abstrakcyjng
wizje¢, poprzez elementy konkretniejsze i szerzej rozumiane przez spoleczenstwo.
Z drugiej strony nie zmienia to faktu, ze metafizyczno$¢ jest nieodtagcznym elementem
poezji, przez co poziom jej odrealnienia moze by¢ uznawany za zbyt wysoki. Dlatego
wilasnie mahallilesme odegralo kluczowa role dla rozwoju poezji patacowe;.
To dzigki temu stylowi w utworach dywanowych zaczgto porusza¢ zwykte, codzienne

tematy, co niewatpliwie byto wazng innowacja stylistyczna, szczegolnie jesli wezmie sig¢

300 A Yildirim, Siinbiilzade Vehbi’nin  Siirinde  Adetler, Inanclar ~ ve  Kabuller,
https://teketekhaber.com/sunbulzade-vehbinin-siirlerinde-adetler-inanclar-ve-kabuller-3-39146h.html
(dostep: 09.07.2023).
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pod uwage tradycyjny w tej poezji sposob zwracania si¢ do obiorcy nieco patetycznym
jezykiem.

Nurt regionalizacji w znaczacy sposOb poszerzyt tematyke literatury
dywanowej, a niezauwazane wczesniej proste zagadnienia potraktowano z wielkg
odwaga. Pod wptywem lokalizacji historiografowie zaczeli opatrywaé datami opisywane
przez siebie wydarzenia. Dawna, tradycyjna literatura zyskata bardziej realistyczny
wymiar, poniewaz tworcy nurtu lokalizacji odwrécili swojag uwage od tematdéw
abstrakcyjnych, zwracajac si¢ ku spoteczenstwu i1 zyciu samemu w sobie. Wszystko,
co dotyczylo czlowieka 1 jego doswiadczen, zarowno tych metafizycznych,
jak 1 ziemskich, cielesnych moglo sta¢ si¢ przedmiotem wiersza. Wtasciwie,
jak zaznaczono wyzej, cztowiek, a mowigc ogolniej spoleczenstwo zawsze byli obecni
w literaturze dywanowej. Jednak poeci nawigzywali do nich posrednio poprzez wlasciwe
sobie metafory. Wraz z rozwini¢ciem si¢ lokalizacji, podniesiono zastong¢ oddzielajaca
literature i cztowieka, a zycie ludzkie zaczeto opisywaé z caly jego nagoscig®®l.
Wiaczenie do repertuaru tematdéw literatury klasycznej elementow codziennych,
zwyczajnych, a nawet obscenicznych byto waznym skutkiem lokalizacji.

Kolejnym istotnym skutkiem mahallilesme bylo potozenie duzego nacisku
na elementy socjokulturowe, obejmujace zycie gospodarcze, klasyfikacje spoteczenstwa,
wierzenia, zwyczaje, ceremonie 1 rytualy — wszystkie wartosci, ktore budujg
spoteczenstwo. Dzigki regionalizacji elementy te zaczgly zajmowac w poezji znacznie
wigce] miejsca niz wczesniej, a sama poezja stata si¢ pewnego rodzaju lustrem,
odbijajacym rzeczywistos$¢. Technika narracyjng najczesciej stosowang przez tworcoOw
realistycznych jest opis, zobrazowanie rzeczywistosci (tur. tasvir). Podobnie
w przypadku twércow nurtu regionalizacji — jesli chcieli tworzy¢ utwor zlozony
z elementow realistycznych, musieli uchwyci¢ przedstawiang przez siebie rzeczywistos¢
na plaszczyznie osoby i przestrzeni. Dlatego poeci dywanowi pozostajacy pod wplywem
lokalizacji, cze$ciej niz inni wykorzystywali w swoich utworach elementy realistyczne
1 ukazywali je za pomoca opisOw, poniewaz wydarzenia przekazywane w dzietach
realistycznych sa uwaznie obserwowane, a spoteczne przyczyny ich wystgpowania
sg badane 1 analizowane z réwnie wielkg uwaga. Poeci nurtu lokalizacji ch¢tnie i czgsto
czerpali ze swoich doswiadczen zyciowych i starali si¢ ukazywaé rzeczy takie,

2

jakimi sa w rzeczywistoéci’®>. Poeci dywanowi nie wykorzystywali motywow

301 M. Arslan, Tiirk Edebiyatinda Hamseler ..., op. cit., s. 43. .
392§, K. Karaalioglu, Edebiyat Akimlari, Wyd. 2, Inkilap ve Aka Kitabevleri, Istanbul 1971, s. 51.
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realistycznych jako przeciwienstwo do romantyzmu, jak to mialo miejsce w literaturze
zachodniej, po prostu nadali swoim utworom bardziej lokalny charakter.

Rozwazania te nie powinny jednak prowadzi¢ do wniosku, ze literatura
klasyczna nie byta literaturg realistyczna, a stala si¢ taka dopiero wraz z rozwini¢ciem si¢
nurtu lokalizacji. Historia i spoteczenstwo osmanskie zawsze byly obecne w poezji
dywanowej, jednak za sprawa mahallilesme elementy lokalne staty si¢ bardziej widoczne
i zyskaly na znaczeniu. Ilhan Tekeli interpretuje lokalizacje w aspekcie socjokulturowym
jako wzrost liczby znaczacych czesci, ktére sktadajg si¢ na calo$¢, poprzez ich
rozdrobnienie. Wedlug Tekeliego lokalizacja nie odnosi si¢ do lokalno$ci jako czegsci,
ale jako catosci®®.

Za kazda tradycja literacka stojg nowatorskie koncepcje 1 poglady na zycie.
Elementy te z czasem ulegajg przemianom i rozwojowi, na skutek doswiadczen
literackich, stajac si¢ modelami. Twoércy w zaleznos$ci od swojej osobowosci literackiej
wykorzystuja te modele, a nawet tworzg nowe na ich podstawie. Oryginalno$¢ autorow
mierzy si¢ takze sitg tej dzialalnosci. Mozna wyrdzni¢ dwie drogi: wykorzystanie
istniejgcych modeli i motywow na swoj wiasny, unikalny sposob lub wykorzysta¢ nowy
element. To samo tyczy si¢ istniejagcej blisko szes¢ wiekow poezji dywanowe;.
Zrédta, z ktorych czerpata ta literatura, s3 zrdznicowane proporcjonalnie
do historycznego 1 geograficznego bogactwa kultury, do ktoérej naleza. Dlatego tez
literaturg¢ t¢ odczytywa¢ mozna na bardzo rdzne sposoby, a najwigkszg pomoca
dla zajmujacych si¢ tym literaturoznawcow sa takie dziedziny jak: historia, geografia,
filozofia i socjologia. Socjologia definiuje cztowieka jako zwierze polityczne czy inaczej
istote spoteczng, zgodnie z arystotelesowska definicjg cztowieka jako istoty z natury
zdolnej do uczestnictwa w zyciu spotecznym 1 politycznym spoteczenstwa,
do ktorego nalezy. Wszystko, co dotyczy tego spoleczenstwa znajduje natomiast
odzwierciedlenie w twodrczosci artystycznej. W dziatalno$ci tworczej, artystycznej
odrdzniajacej czlowieka od innych istot zywych, najwazniejszym czynnikiem sg
charakteryzujace twoércow, odmienne sposoby postrzegania rzeczywistosci, okreslajace
ich styl. Lokalizacja jest wiasnie jednym z nich. Lokalizacja, ktora jak wykazano
W niniejszej rozprawie byla zauwazalna, szczegdlnie w warstwie stylistycznej,
juz we wezesniejszych stuleciach, a po XVII wieku zyskata pokazne grono zwolennikow,

jest prostym, skromnym stylem, skupiajacym si¢ na tematach codziennych i lokalnych.

303 1. Tekeli, Giindelik Yasam, Yasam Kalitesi ve Yerellik Yazilari, Tarih Vakfi Yurt Yaynlar,
Istanbul 2010, s. 174.
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Jest ona rezultatem staran o odnowienie klasycznej literatury. Pojawienie si¢ stylu
mahallilesme byto takze odpowiedzig na zawity i trudny w odbiorze styl Sebk-i Hindi.
Co wiecej, poczawszy od XVI wieku, przy wsparciu dygnitarzy panstwowych, twoércom
udato si¢ uchroni¢ literature dywanowg przed powtarzalnoscia, dzigki zainicjowaniu jej
ewolucji. Pewnos$¢ siebie, jaka dawalo to literackie podloze, w XVII wieku stata si¢
najwiekszg sita tworcza nurtu lokalizacji. Natomiast w X VIII wieku lokalizacja przybrata
natur¢ pradu, ktory w mniejszym lub wigkszym stopniu wptywat na tworczosé
wszystkich pisarzy.

Celem niniejszej rozprawy byta weryfikacja hipotez badawczych
sformulowanych w czg$ci metodologicznej. Przeprowadzona analiza tekstow
zrodlowych oraz prac naukowych dotyczacych podjetej tematyki, pozwolita
na dowiedzenie, ze zjawisko lokalizacji ze wzgledu na jego zasigg 1 wplyw na rozwdj
literatury dywanowej mozna, a nawet nalezy uzna¢ za nurt literacki. W zadnym wypadku
nie bylo to zjawisko marginalne — jak wykazano cechy stylu lokalnego nosi tworczo$¢
poetow, tworzacych w kolejnych stuleciach. Nie podlega takze watpliwosci, ze nurt
lokalny stworzyt dla ogarnigtej stagnacja poezji dywanowej nowe mozliwosci rozwoju,
ratujac ja przed odtworstwem i powtarzalno$cia. Majac na uwadze powyzsze, mozna
sformutowa¢ wniosek, ze nurt lokalny wptynat na popularyzacje literatury dywanowe;j,

opoOzniajac jej schytek.
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